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RESUMEN:

Esta tesis investiga el papel del rap indigena en la revalorizacion de las lenguas originarias
dentro de la cultura urbana latinoamericana, centrandose en PerU. A través de un analisis
cualitativo que incluye entrevistas con artistas, académicos y linguistas, asi como la
revision de video clips creados por universitarios y contenido en plataformas digitales, se
examina como este género musical actia como un vehiculo de expresion cultural y
afirmacion de identidades marginadas. Los resultados indican que, a pesar del
reconocimiento limitado de las lenguas originarias en la sociedad peruana, el rap indigena

emerge como una forma de resistencia y revitalizacion cultural y lingUistica.

El rap indigena, siendo una propuesta musical contestataria, no solo ofrece una plataforma
para que los pueblos indigenas compartan sus experiencias y perspectivas, sino que
también actia como un medio para preservar sus idiomas y culturas. Los entrevistados
expresan una preocupacion creciente por la falta de atencion a estas lenguas y destacan la
urgencia de intensificar esfuerzos para su revitalizacién. Aunque hay apoyo en los
comentarios en internet, también se percibe cierta burla, lo que refleja una polarizacion

en la percepcion publica.

Ademas, el rap indigena enfrenta desafios significativos que contribuyen a su
marginalizacién, como la discriminacion algoritmica en plataformas digitales, que
favorece contenido de naturaleza viral y superficial, restringiendo su alcance e impacto
sociocultural. A pesar de estos obstaculos, el género busca desafiar las normas
predominantes integrando elementos de lenguas indigenas, fomentando la

interculturalidad y el respeto por la diversidad.

Esta tesis subraya dichos puntos ademas de la necesidad de politicas en distinto ambitos
de la sociedad que respalden la diversidad linglistica y cultural para promover una

sociedad mas inclusiva. El rap indigena, arraigado en las vivencias de las comunidades



originarias, ofrece una plataforma crucial para abordar problematicas sociales como
discriminacion, violencia de género y racismo, destacandose como un agente significativo

de cambio social.

Palabras clave: rap indigena, lenguas originarias, cultura urbana, discriminacion

linguistica, Peru.



ABSTRACT:

This thesis investigates the role of indigenous rap in the revaluation of indigenous
languages within Latin American urban culture, focusing on Peru. Through a qualitative
analysis that includes interviews with artists, scholars, and linguists, as well as the review
of video clips created by university students and content on digital platforms, it examines
how this musical genre acts as a vehicle for cultural expression and affirmation of
marginalized identities. The findings indicate that, despite the limited recognition of
indigenous languages in Peruvian society, indigenous rap emerges as a form of cultural

and linguistic resistance and revitalization.

Indigenous rap, being a countercultural musical proposal, not only offers a platform for
indigenous peoples to share their experiences and perspectives, but also acts as a means
to preserve their languages and cultures. The interviewees express growing concern about
the lack of attention to these languages and highlight the urgency of intensifying efforts
for their revitalization. Although there is support in online comments, there is also some

ridicule, reflecting a polarization in public perception.

Additionally, indigenous rap faces significant challenges that contribute to its
marginalization, such as algorithmic discrimination on digital platforms that favor viral
and superficial content, restricting its reach and socio-cultural impact. Despite these
obstacles, the genre seeks to challenge prevailing norms by integrating elements of

indigenous languages, fostering interculturality, and promoting respect for diversity.

This thesis underscores these points as well as the need for policies in various sectors of
society that support linguistic and cultural diversity to promote a more inclusive society.

Indigenous rap, rooted in the experiences of indigenous communities, offers a crucial



platform to address social issues such as discrimination, gender violence, and racism,

standing out as a significant agent of social change.

Keywords: indigenous rap, native languages, urban culture, linguistic discrimination,

Peru.



INTRODUCCION

Este trabajo de tesis doctoral titulado Discurso inclusivo en las dindmicas
emergentes de la cultura urbana latinoamericana: El rap indigena como expresion de
revalorizacion de las lenguas originarias del Peru, se enfoca, desde una mirada reflexiva,
en presentar el panorama que viene atravesando el Peru en torno a un tema especifico: la
extincion de las lenguas nativas. En respuesta a esto, se intenta exhibir y poner en marcha
diversas acciones para rescatar y dar méas valor a una serie de iniciativas, todas centradas
en una expresion significativa de la cultura urbana emergente en América Latina: el rap

indigena.

Es importante sefialar que el quechua es una de las principales lenguas indigenas
del Per( (Andrade Ciudad & Howard, 2021). La expansion de este idioma se atribuye al
movimiento migratorio que alcanzo su punto algido a principios de la decada de 1980. La
migracion masiva hacia Lima, la capital del pais introdujo una diversidad de sistemas
linglisticos, entre ellos el aimara, el quechua y las lenguas amazénicas, los cuales se
difundieron simultaneamente mientras los migrantes de las regiones andinas o

amazonicas buscaban nuevas areas de asentamiento en una metrépolis desconocida.

Sin embargo, a pesar de la notable proliferacion de hablantes de quechua en la
metrdpolis, es esencial destacar que el contacto con los habitantes de la capital, en su
mayoria hispanohablantes, marc6 un nuevo fendmeno de choque cultural en el contexto
peruano (Baildn, 2004). Segin Gugenberger (1999), desde la época de la conquista, se
han suscitado conflictos que reflejan las divergencias entre dos sistemas sociales

antagoénicos.



El dilema no esta en el idioma en si, sino en las ramificaciones de una continua
fractura cultural que atraviesa algunos paises. El verdadero problema yace en los
residentes de un espacio, quienes son herederos de un proceso social plagado de
contradicciones y tensiones. Las dificultades emergen de conflictos internos, producto de
lo que la mayoria de los peruanos enfrentan en exceso: la carencia de identidad y la
desvinculacion de un sentido de pertenencia arraigado. A pesar de los esfuerzos por
mitigar estas deficiencias mediante tecnologias de comunicacidn avanzadas, subsiste una
brecha psicologica entre los individuos. Aungue se encuentren en proximidad fisica,

parecen estar separados por vastos abismos emocionales.

El Pert enfrenta una continua lucha interna con su amplia diversidad. Esta no solo
ha sido ignorada a lo largo del tiempo, sino que también ha generado una situacién de
exclusion que resulta dificil de superar. A pesar de ello, diversas iniciativas significativas
han buscado abordar estas deficiencias. Entre ellas se encuentran la lucha contra el
racismo, la promocion del liderazgo intercultural, la revitalizacion del idioma, la
proteccion de los derechos colectivos y el reconocimiento de aspectos anteriormente

subestimados (Godenzzi, 2001).

En relacién con las acciones destinadas a revitalizar las lenguas originarias, las
cuales representan el nucleo central de la comunicacion y la identidad cultural de una
comunidad, ademas de ser vehiculos para transmitir emociones y reflejar los detalles de
visiones del mundo particulares, narrar leyendas y preservar tradiciones; este analisis
tiene como objetivo exhibir la produccion tanto en el entorno académico universitario
como en el panorama musical nacional en relacion con el rap indigena, considerandolo
como una narrativa dindmica, y examinar si esta contribuye a una apreciacion renovada

de nuestras lenguas originarias.



Este estilo perteneciente a una cultura urbana emergente se nutre de elementos
disruptivos de una sociedad latina marcada por una larga historia de fragmentacion y
desigualdad. En esta coyuntura, la manifestacion de las discrepancias experimentadas por
las comunidades indigenas ha descubierto en la fusion de elementos urbanos y
tradicionales un espacio propicio para el surgimiento de una forma lirica de rap, la cual
integra vocablos de las lenguas originarias peruanas con el objetivo de conferirles una
mayor apreciacion y de insertarse en un discurso cultural inclusivo en continua evolucion

(Doncel de la Colina & Talancén Leal, 2017).

Esta iniciativa se origina como resultado del curso de Comunicacion Intercultural
ofrecido por la Facultad de Comunicacion de la Universidad San Ignacio de Loyola en
Lima, Per0. Los diversos modulos del curso abordan tematicas como creencias religiosas,
gastronomia, diversidad laboral, lengua, estereotipos y mdusica, entre otros, a través de
una serie de proyectos grupales centrados en el analisis y la apreciacion de la diversidad
cultural. Uno de los proyectos mas destacados, el examen final, se enfoca en la
problematica de la pérdida de las lenguas originarias del Per( y en la reflexion sobre

posibles medidas a tomar al respecto.

Esta tesis incluye distintos puntos de reflexion teérica enfocados en:

a) Una revision sobre los conceptos de hibridacion cultural, contracultura e
interculturalidad en el contexto latinoamericano, con un enfoque particular en
el Peru.

b) Asimismo, la relevancia de los discursos inclusivos en el contexto actual del
Per( y la importancia de promover una cultura de inclusion dentro de este

entorno.



c) Exploracion por los origenes del rap y su llegada al Perd, junto con la
consideracién de como este género puede contribuir al fomento de la

apreciacion y reconocimiento de las lenguas indigenas.

c) Descripcion y estado actual de las lenguas autdctonas del Perd.

El presente estudio adopta un enfoque cualitativo con el proposito de comprender
el rap indigena como un fendmeno social emergente dentro de la cultura latinoamericana,
ademas de considerarlo como una posible herramienta para preservar y promover las
lenguas autdctonas del pais. Dada la originalidad del tema, el alcance de la investigacion
es exploratorio y descriptivo, con el objetivo de proporcionar un detallado analisis de las
experiencias de grupos o individuos. El disefio de la investigacion se enmarca en el
paradigma de la investigacion no experimental de tipo transversal, ya que se centra en la
observacién de fendmenos en su contexto natural, con la posterior intencién de llevar a

cabo un analisis exhaustivo (Sampieri et al., 2004).

Como estrategia de recopilacién de datos, se empleara la etnografia virtual para
examinar la presencia de los principales exponentes del rap indigena en plataformas
digitales como YouTube, Facebook y TikTok. Posteriormente, se llevaran a cabo un panel
de expertos y entrevistas en profundidad con especialistas en lenguas originarias, la
industria musical, el rap, entre otros campos pertinentes. Una vez completada la
recopilacion de datos, se procederd a realizar un analisis critico del discurso (ACD)
utilizando tanto los hallazgos obtenidos de la etnografia virtual como las letras de rap
creadas por estudiantes del curso de Comunicacién Intercultural (19 videos) y cantantes
profesionales (10 videos). Por ultimo, se realizard una triangulacion de datos para

enriquecer la interpretacion de los resultados obtenidos.



Este trabajo de tesis doctoral se adentra en un analisis reflexivo sobre la dinamica
cultural y linguistica del Pert contemporaneo, enmarcado en el emergente fendmeno del
rap indigena. A través del enfoque cualitativo, se busca comprender y valorar la
relevancia del rap indigena como una expresion cultural y lingiistica en constante
evolucion. Este estudio no solo ofrece una mirada profunda a la situacion actual de las
lenguas originarias del Peru, sino que también promueve la reflexion sobre la diversidad
cultural y la inclusion en el contexto urbano latinoamericano. Al trazar una ruta desde la
crisis de identidad hasta las iniciativas de revalorizacion cultural, esta investigacion aspira
a contribuir al didlogo académico y a inspirar acciones concretas para preservar y

promover la riqueza cultural y linglistica de nuestro pais.

Justificacion de la investigacion

La diversidad cultural de Per( surge de la interaccion entre diversas culturas,
acompariada de creencias, tradiciones, sistemas de valores y diversas expresiones, entre
las que se destacan la gastronomia, el arte, la mdsica, la danzay, en particular, las lenguas
originarias. Todo esto se entrelaza en un contexto social notablemente fragmentado,
donde la creacion de un discurso inclusivo representa un desafio préacticamente

insuperable.

Con esta investigacion, se busca visibilizar una de las mayores manifestaciones
culturales del pais, el multilingtismo, el cual sufre las consecuencias de inadecuados
lineamientos de inclusién social. De las 48 lenguas originarias que tenemos en el pais,
sOlo 27 estan vigencia, 4 estan en peligro, 10 seriamente en peligro y 7 en situacion critica
(Panizo, 2022). Con el propoésito de hacer frente a esta situacién que se desarrolla de

manera rapida, el rap en lenguas originarias del Per emerge como uno de los numerosos



proyectos culturales urbanos liderados por jovenes contestatarios. Estos buscan, a través

de su expresion musical, plasmar una realidad critica.

Santofimio Rojas & Blanco Guerrero (2011), apuntan que el rap en los paises
latinoamericanos constituye un relato vivo que aborda problematicas en torno a la
reivindicacion social, la desesperanza, la violencia, el amor, la inequidad, entre otras. Este
género, caracteristico de una cultura urbana en crecimiento, surge a partir de elementos
disruptivos presentes en una sociedad latina histéricamente fragmentada y desigual
(Gugenberger, 1999). En este contexto, la exposicion de las tensiones de los pueblos
indigenas ha hallado en la fusion de lo urbano y lo ancestral la expresion de una lirica
rapera que incorpora términos en lenguas originarias peruanas, sirviendo como una forma

de revalorizarlas (Ministerio de Cultura, 2014).

Esperamos que, con los resultados de esta investigacion, puedan beneficiarse
aquellas personas interesadas en un pais intercultural, que valoren una sociedad inclusiva
atraveés del arte, que busquen rescatar parte de la identidad peruana a través de las lenguas
originarias. Esta es la expresion de resistencia que se fusiona con la poesia, representada
por el rap indigena y llevada a cabo por jovenes artistas peruanos, constituye uno de los
esfuerzos dirigidos a rescatar las lenguas nativas del olvido (Garcia Alarcon, 2020; Neves,

2021).

Objetivos de la investigacion
Objetivo Principal
El objetivo principal de la investigacién se centra en:

Analizar el aporte del rap indigena en la revalorizacion de las lenguas originarias

del Perd.



Objetivos Secundarios
Como objetivos especificos, se enumeran los siguientes:

1. Analizar la presencia del rap indigena dentro de la cultura urbana del Peru,
explorando como contribuye a la representacion de las comunidades indigenas en
el pais.

2. Reflexionar sobre el rol que desempefia el Estado alrededor de la revalorizacion
de las lenguas originarias.

3. Analizar la representacion de la identidad cultural y linguistica en los videos de
rap en lenguas originarias peruanas realizados por cantantes profesionales y
estudiantes, explorando su contribucién a la promocion de la diversidad
linguistica en el Perd.

4. Investigar el papel del rap indigena como medio de resistencia cultural frente a la
marginalizacion y la discriminacion en la sociedad peruana contemporanea.

5. Explorar la importancia de la comunicacion intercultural como facilitadora de la
preservacion de las lenguas originarias del Per(, con un enfoque especifico en

coémo el rap indigena contribuye a este proceso.



CAPITULO 1: TEJIENDO IDENTIDADES: EN LA BUSQUEDA DE UN

RETRATO PARA EL PERU

Llagtanchikpa yachaynintam
Chaninchananchik

Amautanchikunapa yachachiwasganchiktan
Rurananchik

Qallariyllam sasaga

Munasqa qoyniykipi ifiiy..."

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 26-27)

'Fragmento del poema:

Yupaychana runa siminchista (Respetar nuestro idioma)
Traduccion:

La cultura de nuestro pueblo,

Debemos valorar

La ensefianza de nuestros ilustres maestros,

Debemos cautivar

Empezar es dificil.

Autora: Ruth Jiménez Flores
Lengua: quechua



Para abordar este capitulo referido a la cultura del Pert y Latinoamérica, es preciso
analizar la relacion interdisciplinaria que mantiene con el sujeto como actor dindmico que
cimenta su identidad a través de las distintas expresiones e influencias culturales. Dichas
dindmicas son complejas y estan en constante evolucion a medida que la sociedad se

somete a los distintos cambios que se observan dia a dia.

Al abordar el concepto de sujeto, la perspectiva de Touraine (2009, p. 172) emerge
como un enfoque notable al colocarlo en el epicentro de la accion, dotandolo de un rol
social activo frente a las diversas fuerzas sociales en juego. Cada exponente del rap en
lenguas originarias, al expresarse a través de la masica, no se aleja de los postulados
tedricos del autor, ya que su arte surge de una busqueda autdbnoma y vigorosa de la
libertad, el compromiso y la lucha contra la opresion. Estos artistas encarnan la esencia
misma del "sujeto en accion”, dando voz a sus realidades y resistiendo a través de su arte
las injusticias y desigualdades sociales. Su musica no solo refleja su identidad cultural y
étnica, sino que también se convierte en un medio de resistencia y empoderamiento, en
linea con la visién de Touraine sobre la importancia del sujeto en la transformacion de la
sociedad. En este sentido, el rap en lenguas originarias no solo se presenta como una
forma de expresion artistica, sino también como un acto de resistencia y afirmacion de la

propia identidad frente a las dinamicas de poder dominantes.

Para el sociélogo, asistimos al fin de lo social y la anulacion del concepto de
sociedad. Por ende, la definicion de sujeto se da Unicamente por la relacion que mantiene
consigo mismo en tanto la principal conexion es la del yo con el yo, dejando en un
segundo plano a las relaciones interpersonales y sociales. El sujeto para él existe cuando
se debate entre el didlogo y la toma de conciencia consigo mismo versus la busqueda de
cohesion con distintos grupos sociales. Para Touraine evocando a Giddens, busca

percibirse a si mismo, ingresar en el conocimiento de si mismo antes de lanzarse al



conocimiento del otro y, por ende, de coyunturas, de contextos. El sujeto de una sociedad
practicamente inexistente retorna en cierta forma a los origenes y se distancia de la
organizacion social. Es la busqueda del yo en las sociedades no modernas, en las bases,
en lo antiguo. Consiste en mantener una cierta distancia saludable para desarrollar una
reflexion personal a traves de un dialogo interno, en contraposicion a estar
constantemente inmerso en un yo hiperconectado con las comunicaciones. Desde su
perspectiva, el sujeto no es una entidad que opera de manera aislada; mas bien, establece
conexiones con comparieros y grupos que buscan construir una conciencia en torno a

fundamentos, cultura e historia en comdn (Touraine, 2009)

Identidad de acuerdo con la RAE (2023), se define como un conjunto de
caracteristicas distintivas que identifican a un individuo o a un grupo en comparacion con
otros. Mientras que para el filosofo Charles Taylor, citado por Zarate Ortiz (2015), la
identidad personal se manifiesta como la materializacion de un estilo de vida con
significado dentro de un contexto cultural, asi como en la relacion del individuo con otros.
Esta expresion implica una evaluacion de valores en términos de seleccionar la mejor

forma de ser y de vivir.

“Nuestra propuesta se concreta en que no se hable mas de identidad, en singular,
sino de identidades multiples, diversas, cambiantes y transversales”, sefialan Rodrigo
Alsina etal. (1997, p. 15), indicando, ademas, que la nocion de identidad debe ir en
relacion intrinseca con “el Otro”. Es imposible entenderla como algo aislado, sino mas

bien como parte de una correspondencia dindmica, de simbiosis e intercambio constante.

Del mismo modo, sugieren que pensar en la identidad como algo Unico e
inmutable es una falacia porque no captura la realidad de la experiencia humana, que esta
marcada por la diversidad, la adaptabilidad y la evolucién a lo largo del tiempo. La

identidad y el entendimiento de uno, no existe en el aislamiento del ser, sino mas bien en



la comprension de las diversas identidades, en la convivencia con grupos sociales,

culturales e individuos (Rodrigo Alsina et al., 1997).

Para Frankl (2018), no nos enfrentamos méas, como en los tiempos de Freud, con
una frustracion sexual, sino con una frustracion existencial. El paciente tipico de nuestros
dias no sufre tanto, como en los tiempos de Adler, bajo un complejo de inferioridad, sino
bajo un abismal complejo de falta de sentido, acompariado de un sentimiento de vacio,

razon por la que nos inclinamos a hablar de un vacio existencial.

La identidad es traspasada por cambios tecnoldgicos, sociales, entre otros. Como
menciona Amo Usanos (2022), nos dirigimos hacia un tipo de capitalismo orientado al
consumo, segun Lipovetsky, que dio origen a la segunda modernidad, denominada
también modernidad reflexiva por Giddens o modernidad liquida por Bauman,

conllevando un cambio significativo.



Desentrafiando el Tiempo: La Identidad segun McLuhan

McLuhan (1996) se adelantd a su época. Hace casi 60 afios, como si de un oraculo
social se tratara, avizoro los cambios que hoy son latentes. No hablo6 ni de redes sociales,
ni 1A, TikTok o ChatGPT pero, como pocos, vislumbré aquello que tocaria vivir. Y es,
acudiendo a él, que se buscara darle forma al concepto de identidad para luego abordar el

de cultura, sumada a sus distintos prefijos.

La concepcion del tiempo ha variado. El ir al compéas de este, también. Los
individuos no tienen tiempo. Se sufre del sindrome NOPET (NO PErsonal Time). Se
hacen pliegos de reclamos a los relojes que solo marcan 24 horas. EI tiempo mecénico es
inconveniente, es breve. Hablar de identidad es hablar del tiempo, de ese que resulta
insuficiente, de una serie de cambios que viajan a gran vertiginosidad y que se acrecientan
en el momento actual. De cambios referidos a un mundo de tecnologias que atraviesan la
vida de cada ser humano, en mayor o menor cuantia. Y esta suerte de simbiosis resulta en

redefinir -aceptando que el concepto va en un continuo- todo lo referido a la identidad.

Frente a estas nuevas tecnologias -nuevo embrujo de un truco, diria McLuhan- lo
que sobreviene es una suerte de “narcosis o entumecimiento del area recién amplificada”
(McLuhan, 1996, p. 62). Y aqui es menester viajar al mito griego de Narciso para
comprender al protagonista del relato de Ovidio, en donde un joven confunde su reflejo
en el agua con el de otra persona y queda enamorado de su imagen. Sin embargo, desde
la perspectiva de McLuhan, él no se enamora de si mismo, sino de la extension de si
mismo, pensando que es un ser totalmente diferente a él. Es importante destacar que
aquello que logra conquistar al hermoso joven no es su reflejo, sino la sensacion de
observar a otro ser acaso mas complejo, definitivamente diferente, mas etéreo. La
relevancia central de este mito radica en que el ser humano se siente inmediatamente

cautivado por cualquier proyeccion de si mismo en cualquier material distinto.



Esta es la era del entumecimiento, de andar adormecidos por el reflejo del Yoy
por todo aquello que nos rodea. En la era eléctrica, McLuhan dice que mas parecemos
muertos vivientes, zombies o una legion de sondmbulos. Como cuando uno va por la calle
obviando lo que sucede alrededor, sumergido en un smartphone, el cual para Byung Chul
Han es un elemento propio de una esfera narcisista, destructor de la empatia, “en el que

uno no siente a otro, sino ante todo a si mismo” (Han, 2021).

En cuestiones de identidad, somos Narcisos Digitales, en donde cualquier
extension diferente al individuo, es un momento de fascinacion, de embeleso. Los
teléfonos moviles y otros adminiculos digitales son ese elemento de seduccidn, de control,
de hipnotismo frente a lo que vemos. El teléfono inteligente se convierte en un objeto
digital de adoracion, llegando a ser incluso un icono representativo de la devocion hacia
lo digital en su totalidad. Funcionando como un dispositivo de subjetivacion, se asemeja
al uso del rosario, que, en su practicidad, se asemeja a un dispositivo moévil. Ambos

cumplen la funcién de auto examinarse y autogestionarse (Han, 2014)

Las extensiones son utilitarias, pero anulativas, auto mutilantes de las capacidades
humanas. Probablemente, sea la sensacion de una busqueda existencial que procura
refrendar el vacio propuesto por Frankl Jameson citando a Lacan (Jameson, 1991), alude
a esa sensacion de esquizofrenia mediatica que se percibe en la constitucion de la esencia
de la identidad del nuevo individuo. La vida misma como El Grito de Edvard Munch,
ansiedad, fragmentacion. “El cuadro de Edvard Munch El grito es, por supuesto, una
expresion canonica de los grandes temas modernistas de la alienacion, la anomia, la
soledad y la fragmentacion social y el aislamiento, un emblema virtualmente

programatico de lo que solia llamarse la era de la ansiedad” (Jameson, 1991, p. 61).

En esa extension de todo, los medios de comunicacion y los seres humanos, tejen

seres hibridos. Como en un continuum extendido del ser y si es un continuo, ¢en donde



inician las funciones de uno para concederlas al “objeto Narciso™? ;O es que acaso en un
proceso de simbiosis, el Narciso digital no se nutre de su elemento narcotico? El ser
humano es en cierta forma lo que consume: un poco Netflix, un poco TikTok, un poco
Spotify o Threads. Seres multipantalla, fragmentacion infinita, multiidentidades,

bifurcados.



Entre Espejos Rotos: La Identidad Fragmentada

Continuando con la linea de una identidad fragmentada, citamos a Gugenberger
(1999), quien realiza una reflexion referida al proceso de construccion de identidad en
paises pluriculturales como el nuestro. La socidloga austriaca, considera que muchos de
los habitantes de los pueblos indigenas que investigd, poseen una identidad quebrada
como producto de la no aceptacion y el rechazo social al que se enfrentan. A partir de
esto, en ellos confluyen los productos de las ideologias dominantes y sus propias
caracteristicas étnicas. Todo esto asienta repercusiones a nivel de conciencia y
comportamiento del sujeto, incurriendo de este modo en una serie de reconvenciones
como manifestacion de una identidad desdoblada. Para ella, el individuo vive en la
disyuntiva de adaptarse a entornos nuevos que los acerquen a la inclusién y aceptacion

social.

Aun cuando Gugenberger describié este tipo de identidad para adaptarla a
personas provenientes de grupos étnicos invisibilizados a nivel social, ¢acaso no seria
prudente decir que asistimos a un proceso de construccion de identidades quebradas? ;no
nos enfrentamos siempre a ideologias dominantes como consecuencia de la
globalizacion? Al parecer, no es necesario ser miembro de un pueblo indigena para
percibir que muchos rasgos identitarios empiezan a ser catalogados como poco Utiles,
atrasados, inferiores. En ese contexto, se producen situaciones que van desde el
cuestionamiento pasando por el conflicto (frente a lo que eres, lo que fuiste y lo que debes
ser) y llegando a la seduccion de otras tantas identidades que muchas veces no son
compatibles con la propia. Frente a esto, la peérdida de adherencias sociales,

autodiscriminacion, cambios de vida.

Este es un gran mundo de “urbanos” y “rurales” o ‘el otro citadino”. En el que los

“urbanos” o bien los que creen serlo, rechazan al recién llegado, al diferente;



enfrentandose no sélo a la imposibilidad de concebir asertivamente su identidad sino

también a la lucha interna de identidades opuestas y en constante fragmentacion.

Por ejemplo, los dibujos del Premio Nobel de Medicina, Santiago Ramon y Cajal,
emulando a los rizomas de Guattari y Deleuze (Alias, 2010), libres de jerarquias. Garnica
Castro citandolos, intenta describir la esencia rizomatica -cabe resaltar intenta, porque si
la dupla de pensadores definiera un concepto cerrado, iria en contra del concepto en si

2 G

mismo- como “un “tallo subterraneo”, “tiene formas muy diversas”, en él “hay lo mejor
y lo peor”, “tiene multiples entradas”, produce “tallos y filamentos que parecen raices, o0,
todavia mejor, que se conectan con ellas al penetrar en el tronco, sin perjuicio de hacer

que sirvan para nuevos usos extrafios” (Garnica Castro, 2020). Los seres humanos somos

rizoma, no empezamos ni acabamos.

El rizoma puede ser una de las tantas metaforas para referirnos a la identidad
actual. Citado por Torres Suarez (2018) retoma también el modelo de Guattari y Deleuze
haciendo alusidn a la hipercultura, utilizando el prefijo inseparable de la superioridad para
hablar de tendencias, de conexiones, de percepciones hibridas que se nutren y alimentan
entre si. Es realizar un viaje por el ser humano como si se hiciera un desplazamiento por
el hipertexto. Libres de jerarquizaciones y buscando nuevos caminos como el Turista en

camisa Hawaiana de Byung Chul.

El rizoma es ir hacia la botanica, hacia los organismos vivos. Liquenes, manadas,
dispersion. Es pensar en aquella hifa, que representa el tejido, también hace referencia a
la red de filamentos que constituyen la estructura del cuerpo de los hongos. En muchos
sentidos, la hipercultura puede ser comparada con una "hifacultura™ debido a la red e
interconexiones que la definen (Torres Suarez, 2018). Es ir hacia la simbiosis de Haraway
(2019), hacia las formas de vida cada vez mas complejas que surgen de manera constante

debido a las interacciones cada vez mas intricadas y multidireccionales con otras formas



de vida. Para sobrevivir, las criaturas se alimentan mutuamente, pero solo pueden

digerirse de manera parcial.

Cohabitar con la tecnologia y arrojar un concepto de identidad, es traer a colacion
que el ser humano es un vehiculo complejo que porta uno 0 muchos pasajeros en intricada
colaboracidon. Es deambular por los espacios liquidos de Bauman (Hernandez Moreno,
2016), espacios contemporaneos efimeros, carentes de identidad, de conexiones humanas
significativas y los “no-lugares” de Augé (1992). Y paraddjicamente, Ilevamos a toda la
humanidad en la piel como dijo McLuhan. Llevamos a cada medio de comunicacion
como reflejo de nuestro ser como lo dijo el filésofo espafiol José Luis Lopez Aranguren.
Para Margulis y Sagan citados por Haraway (2019), trayendo al mundo de las bacterias
como metéfora del individuo, el ser humano es producto de atracciones, la fusidn

constante, inclusiones, convivencia y las reorganizaciones.

En esa simbiosis a la que alude Haraway (1995), es necesario repensar la identidad
desde la conexion fisica, emocional y mental que se da con la tecnologia. ¢ElI hombre
relevado por la méaquina? ¢Los relatos de Asimov prestos a cumplirse? Es mas probable
inclinar la balanza hacia la extension del ser humano y la tecnologia, una simbiosis
cibernética que desembocaria en el ciborg reivindicador de Haraway, un suefio sci-fi libre

de género, una opcién que le devuelve al ser humano la oportunidad de elegir.

Segun Haraway, el ciborg carece de distinciones entre lo publico y lo privado, no
aspira a la estructura familiar y no guarda conexién con la naturaleza; mas bien, son
descendientes no reconocidos del militarismo y el capitalismo. Constituyen una
descendencia desleal con origenes no esenciales. La conceptualizaciéon del ciborg de
Haraway implica la transgresion de fronteras, fusiones potentes y nuevas oportunidades

para la exploracion (Bustamante Parodi, 2010).



La dependencia tecnoldgica ha pasado a revocar las demarcaciones entre la
humanidad y lo tecnoldgico. Dicha indefinicion fronteriza, circunscribe al hombre actual
no solo dentro de la simbiosis mencionada sino también lo constituye como un ser hibrido

respecto a la construccién de su identidad.



Pera: Entre Rostros y Raices, una Identidad Compleja

Per( suyuyta rimaywan wifiachini,

Per( suyuyga rimayniymin

Hanaq pacha nini hanaq pachata ghawarispa

K anchag, unu, sunqu nini hina wakintaga mana yuyanichu?

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 86-87)

Hablar de cultura es una batalla perdida. Probablemente, més aln en un pais
pluricultural que alberga dentro de sus fronteras comunidades aymaras, quechuas, boras,
shipibas, entre otras. Sumado a la herencia indigena, espafiola, africana, italiana,
japonesa, china, entre otros. Todo ello contribuye, en definitiva, a la riqueza cultural del

pais.

Si bien la definicion mas utilizada es la propuesta por la UNESCO (2012, p. 10):
“Conjunto distintivo de una sociedad o grupo social en el plano espiritual, material,
intelectual y emocional, comprendiendo el arte y literatura, los estilos de vida, los modos
de vida comun, los sistemas de valores, las tradiciones y creencias”. Dicha definicién nos
parece demasiado ecléctica y no interpreta los sentidos de mixtura que intentamos
explorar en este proyecto. En ese sentido, preferimos convocar el término Cultura Chicha
desde la hibridacion cultural en la mirada de Bhabha y Garcia Canclini, conjuntamente

con la definicién de cultura de Touraine.

2 Fragmento del poema:

Isk ay pach ak w atapi q ispich iy ta mask ’ aspa (Afios de busqueda de la independencia)
Traduccion:

Yo construyo mi pais con palabras

Mi patria es mi lengua.

Digo cielo cuando miro el cielo

Digo luz, agua, corazon y lo demas lo ignoro.

Autora: Fortunata Mamani Humpiri
Lengua: quechua






Touraine y América Latina: Identidad en Movimiento

La concepcion de Touraine alrededor del término guiara la tendencia que se busca
imprimir alrededor de un término tan complejo como extenso. No solo estudio en Francia,
sino que también tiene un amplio conocimiento de América Latina. Quizas por ello, todo
tiene un sabor tan cercano a nuestra realidad. Para él, cultura implica esa transformacién
de la sociedad a través de la accion, de tomar en las manos un proceso que inicia en uno
y redunda en los demas. Es la consecuencia de la desigualdad social invadida no sélo por
las nuevas tecnologias sino también por productos de los paises dominantes o por aquellos
que acusan un “cardcter masivo”. La cultura estd rodeada de ganancia y provechos como
objetivos principales, es el reflejo de una sociedad absorbida por el consumo (Touraine,

2009)

Para el autor, a través de la cultura, el individuo controla y fusiona el &mbito del
consumo y el &mbito de las formas, brindando al sujeto una existencia concreta. Esto
otorga un sentido moral a préacticas de diversas indoles, siendo este sentido internalizado
y guiando todas las acciones humanas. En un enfoque mas amplio, “la forma mas
ambiciosa de accion cultural es la que asocia en todo momento la idea universalista de
modernidad con la diversidad de los intereses sociales y culturales” (Touraine, 2009, p.

196).

En aquella concepcion de cultura, se perciben rasgos que van a caballo entre lo
que més adelante se verd como contracultura e interculturalidad. Un discurso que desde
el concepto no deberia tener tantas divisiones, una palabra que inicie con la libertad y el
respeto del otro, un concepto lejos de lo exclusivo, por ende, cercano a la inclusion. Solo
teniendo esto como centro, la creatividad del ser humano podré expandir sus alas en

multiples bifurcaciones.



Solo la planificacion de una sociedad diversa, donde diferentes visiones de vida
puedan convivir sin que un grupo someta o discrimine al otro, puede establecer las
circunstancias para que cada individuo tenga una percepcién positiva de si mismo vy, al
mismo tiempo, acepte al projimo en su singularidad. El reto radica en edificar una
sociedad donde todas las etnias sean agentes activos en sus propias acciones y tengan el

derecho a afirmarse a si mismas (Gugenberger, 1999).



Travesias Culturales: Hibridacion en la Identidad Peruana

La definicion de cultura en el Perl se mueve dentro de los terrenos de la
hibridacion cultural. A lo largo de su historia, el Peri ha experimentado una intensa
mezcla de culturas, que incluye las culturas indigenas precolombinas, la influencia de la
colonizacidn espafiola, y la contribucién de diversas migraciones y comunidades étnicas.
Citando a Arguedas (Arguedas, 1964, p. 334), en referencia a los migrantes andinos y

cOomo “asimilaban” las formas de la ciudad:

Hombres y mujeres trataban de asimilar rapidamente los modales ciudadanos;
aprendian los bailes de moda y a usar los trajes y peinados impuestos por la influencia
norteamericana. La mayor parte de estos emigrados exageraba los nuevos usos de la

ciudad, y la forma como danzaban los bailes de moda...

La hibridacion cultural, reflejada en Arguedas, no ha sido un proceso sencillo.
Ciertamente, esta presente en la danza, la masica, la lengua, la religion y la gastronomia,
asi como en las tradiciones y costumbres, no estd exenta de complejidades. La referencia
a la influencia norteamericana sugiere que la globalizacion cultural, en este caso, esta
teniendo un impacto significativo en la forma en que las personas perciben y adoptan
précticas culturales. Incluso la palabra "exageraban" podria indicar que la adaptacion a
estos nuevos modos de vida urbana no siempre es natural o fluida; mas bien, puede
implicar una cierta dosis de artificialidad o imitacion exagerada. Arguedas a menudo
exploro las tensiones entre las culturas indigena y occidental en su obra, y es posible que
en este pasaje esté sefialando la disonancia cultural que surge cuando las personas intentan
adoptar rapidamente las costumbres urbanas modernas, que pueden estar en conflicto con

sus antecedentes culturales mas tradicionales.

Parte de ese conflicto de grandes mezclas se ve descrita en Néstor Garcia Canclini

(1997), quien describiera la hibridacion -en su texto Culturas hibridas y estrategias



comunicacionales- como término proveniente de una “constelacion de conceptos”, el cual
carece de un significado en si mismo y adquiere sentido solo en relacion con procesos
como modernidad, desigualdad, transformacion, adaptacion, cambio, entre otros (Garcia

Canclini, 1997, p. 112).

De este modo, amplia el alcance de las diversas combinaciones que se pueden dar
al interior de la multiculturalidad como el mestizaje o el sincretismo. Y es aqui donde
nace la Cultura Chicha peruana, la cual se trata de la amalgama de todas las culturas
presentes en el pais que convergen basicamente en Lima, ciudad capital. No se ajusta
completamente a lo andino del pais, aunque predomine en gran medida, ni se adscribe
estrictamente a lo citadino. Es el viaje entre lo urbano y lo rural, es la combinacion y

entrelazamiento de todas las culturas, incluida la criolla, de Lima (Quispe Lazaro, 2001).

Desde la vision de Bhabha (Bhabha, 2002, p. 270), describir la cultura en un pais
como el Per, postcolonial y de procesos migratorios constantes, es referirse a diferencias
culturales que se dan en el “in-between ”, que llevan a pensar en “la cultura migrante del
inter-medio”. En un término intraducible como puede ser la palabra cultura, el autor dice
que los migrantes, seres hibridos, caminan en la ambiguedad, en la negociacién, en la

fragmentacion.

Pensar en la versatilidad de la hibridacion, para Garcia Canclini, no es hablar de
la mezcla de dos culturas. Es imaginar multiples flujos dindmicos, con todas sus
ambivalencias, que se entrelazan, se yuxtaponen y se reconfiguran: es ir desde la
conquista europea hacia las tradiciones indigenas, desde lo ancestral hacia lo actual, desde

lo popular hacia lo culto, desde lo colectivo hacia lo individual, y viceversa.



Chicha en el Corazon: La Identidad de una Generacion

Es preciso poder entender a Lima no s6lo como la capital del Per, sino también
como una megalopolis. Y de como su poblacién -a partir de la migracion- la convirtio en
un centro de poder y de la cuna de la cultura chicha. En una capital que goza del encuentro

de subculturas para darle paso a la reivindicacion cultural.

¢Qué es chicha para los peruanos? Es importante analizar como esta palabra
sintetiza un referente de lo que se percibe como cultura urbana en nuestro pais. La
consulta de un diccionario de peruanismos ofrecera informacion limitada acerca del
verdadero significado de "chicha". No obstante, en la actualidad, si bien entendemos que
también esté referida al mundo musical, como detallaremos en otro capitulo de esta tesis,
los peruanos la identificamos como el término que mejor encapsula mucho de lo que

simplifica la cultura urbana (Gargurevich, 2002).

Ahora bien, la chicha es una bebida ancestral en nuestro pais. Su consumo data de
la época Incaica. Era servida en los grandes banquetes del Inca, en rituales de caracter
religioso y en actividades comunales. Esta bebida fermentada se vincula a los origenes de
la civilizacion peruana, posiblemente a 5 mil o 6 mil afios atras. En aquella época, las
acllas fueron las designadas por los Incas para ser el grupo de mujeres dedicado a la

especializacion de la preparacion de dicha bebida (Suarez Bosleman, 2019).

La chicha es apreciada en diversos lugares del pais en variadas formas (chicha
morada, chicha de jora, clarito, chicha de yuca, chicha de camu camu, entre otros.),
simbolizando la identidad nacional y la amalgama cultural que caracteriza a los peruanos.
Su significado trasciende lo literal, no solo es una bebida, sino también un portador de
narrativas socioculturales que trascienden las fronteras geograficas y conectan a los

individuos a través de sus componentes simbélicos.



En esta misma linea, es importante decir que representa la fusion de ingredientes
que, en este contexto especifico, alude a la poblacion proveniente de la costa, sierra'y
selva del pais. Estos individuos, que optaron por dejar sus lugares de origen en busca de
oportunidades para el desarrollo y una vida mejor para sus descendientes, afiaden un
componente narrativo adicional a la chicha, convirtiéndola en un emblema de movilidad
social y aspiraciones compartidas (Bailon, 2004b; Gargurevich, 2002; Suarez Bosleman,

2019).

En un sentido méas profundo y aterrizandolo a efectos de nuestro trabajo, la chicha
al ser fusion profunda de infinidad de ingredientes es una suerte de espejo de todos los
peruanos. Como bien describe Mario Vargas Llosa citado por Thieroldt Llanos (2000, p.
204), lo chicha es “mescolanza, confusion, amalgama, entrevero parecen términos mas
apropiados para caracterizar esta amorfa sociedad surgida de la forzada cohabitacion de
millones de peruanos de origen serrano con los costefios o los pobladores

occidentalizados de las ciudades andinas”.

Referirnos a la cultura chicha en el Per(, es aludir a esa amalgama que fusiona el
pasado con el presente, a la reminiscencia de la cultura criolla y aristocratica en conflicto
constante con las influencias andinas, quechuas y amazoénicas. Es una fusion sincrética
que data de fines de la década del setenta como reflejo del éxodo migratorio rural y ha
dado lugar a formas hibridas como representacién de un pais que es reflejo de infinitos
procesos de transformacién, que transitan entre la convivencia -no siempre sana en tanto
ha acarreado infinidad de prejuicios asociados a la marginalidad, a la delincuencia, entre
otros- de las diversas culturas en un contexto actual (Gargurevich, 2002; Quispe Lazaro,

2001).

Las migraciones han desempefiado un papel importante en la configuracion de la

cultura urbana en general. En el caso especifico de Peru, la asimilacion de las migraciones



se ha producido en diferentes contextos, a veces con tensiones o contradicciones. Sin
embargo, lo més destacado en la cultura urbana actual, es la contribucion significativa de
la poblacion que ha migrado desde las zonas rurales hacia las ciudades. Este movimiento
de personas del campo a la ciudad se ha convertido en el principal impulsor de la dinamica

cultural urbana en la actualidad (Damonte, 1993).

“El término chicha desde siempre ha sido sindnimo de una hibridez indefinida”,
dice Thieroldt Llanos (2000, p. 197). Conceptos especificos con un trasfondo histérico,
como la transculturacion, la cholificacién o el mestizaje, posibilitan mas que simplemente
la nocion de un “flujo” de elementos culturales o su opuesto. En lugar de eso, ofrecen un
esquema dual que considera los esfuerzos de los actores principales por destacarse y
mezclarse, reconocerse y evitar confrontaciones, en un mundo que no se caracteriza por
su bipolaridad, sino que se configura a través de una multiplicidad de relaciones

(Kingman y Salman, 1999).

La cultura chicha se convierte en un elemento representativo de nuestra diversidad
y la mezcla de ingredientes culturales que definen a la nacién peruana. Si se busca una
definicién de cultura urbana que englobe elementos como musica y baile, formas diversas
de expresion de arte (arte callejero, murales, intervenciones artisticas, movimientos
culturales), expresiones verbales (0 jerga), nuevas propuestas gastrondmicas, moda y
estilo de vida, produccidn literaria y cinematografica, y estilo arquitectonico, entre otros;
la chicha peruana podria ser considerada como tal, una cultura urbana que ha
evolucionado en paralelo a las tradiciones populares locales y a las influencias importadas

del norte (Gargurevich, 2002, p. 28).

Es importante reconocer que la cultura chicha es una parte interesante y distintiva
de la escena cultural urbana en el Peru, pero aseverar que representa la totalidad de la

diversidad cultural del pais, es mas que complejo. La cultura urbana peruana es plural y



se nutre de diversas influencias y expresiones que van mas alla de la etiqueta especifica
de la cultura chicha; es un proceso de hibridacion en multiples niveles, es el rostro de una
ciudad que se “andiniza” y, en donde también el migrante, se urbaniza. ES el espacio en
donde el individuo experimenta interaccion, rechazo, asimilacion y ajuste estructural en
su nuevo entorno (Damonte, 1993). O como bien dice Bhabha, es vivir en el eterno “in-

between” y transitar por los caminos de la ambigiiedad.

La cultura urbana se solidifica en el contexto del proceso de industrializacion que
experimentan las ciudades, con la aparicion de una nueva cultura marcando
simultdneamente el declive de otra: la tradicional. En Latinoamerica, la cultura urbana se
asociaba principalmente con la cultura de la capital, considerada un espacio liberador en
contraposicion a la provincia, percibida como desfavorable e incluso infernal, limitando
las oportunidades de desarrollo individual. El impacto de la industrializacién en la cultura
inicia un proceso de desintegracion de las formas culturales tradicionales, evidenciando
la dominacion global de los productos industriales estadounidenses y destacando la

fragilidad historica de las expresiones culturales subyugadas (Monsivais, 1979).

Asi, la chicha no solo se disfruta como una bebida refrescante en distintos lugares
del pais o se entona a viva voz por distintas generaciones, sino que también sirve como
un medio simbolico para expresar la complejidad y la riqueza de la historia y la identidad

peruana, fusionando elementos culturales de diversas regiones en una narrativa coman.



Entre Dos Mundos: La Doble Subcultura

W nia inintinmaur maéwai najaimiamuji wake meséawai wakanmin tséasmamun
jiis, amazunaschiru nuniasha marafiunchiru @metme winia iwiakmaur, mai kaimji?

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 87-88)

La subcultura se configura como un terreno reservado para las etnias que han sido
excluidas o vulneradas en la sociedad. Se presenta como un ambito donde estas
comunidades encuentran refugio y se comprometen en una resistencia constante y
persistente frente a las culturas hegemonicas, que son las que ostentan el poder y la
influencia predominante en una sociedad. En este contexto, la subcultura se concibe como
un espacio de oposicion y lucha -activa y sigilosa a la vez-, donde aquellos marginados
buscan preservar y afirmar sus identidades, levantar sus voces y desafiar los canones

establecidos.

La subcultura ha sido investigada desde diferentes campos de estudio y, ademas,
se ha utilizado para conceptualizar a diferentes grupos. La sociologia y la antropologia
han analizado la subcultura y la contracultura con la finalidad de entender el fendmeno

de la busqueda de identidad de las personas (Arce Cortés, 2008, p. 258).

En los afios sesenta en Inglaterra, surge el Centro de Estudios Culturales
Contemporaneos de la Universidad de Birmingham (CCCS). Una de sus primeras

publicaciones fue en 1975, cuando se publica el libro Resistance Through Rituals. Youth

3 Fragmento del poema:

Amazunaschiru nuniasha marafiunchiru (Amazonas y Marafién)

Traduccion:

Mi memoria de nifio y de joven esta tefiido de pasajes oscuros empapado de dolor y desconsuelo al ver
tu alma envenenada; tu, mi fuente de vida, mi Amazonas y Marafidn del mismo linaje.

Autor: Edgar Peas Garcia
Lengua: achuar



subcultures in Post-War Britain (Resistencia a través de rituales. Subculturas juveniles
en la Gran Bretafia de la posguerra), de Stuart Hall y de Tony Jefferson. Con esta obra,
se hace frente a la opinion predominante acerca de las nuevas culturas juveniles surgidas
en la posguerra, dicha opinién tildaba a las nuevas culturas de los jovenes como
movimientos o espectaculos de violencia o anarquia. Los investigadores trataron de
entender estas nuevas expresiones y/o manifestaciones de resistencia. Para alcanzar esta
comprension, se apoyaron en nociones marxistas como la hegemonia, la ideologia, entre
otras; concluyendo que la subcultura constituye una forma de resistencia por parte de la
clase trabajadora, una oposicion que pone fin a la homogeneidad previamente observada.
Este fendmeno da lugar a la formacion de nuevas comunidades e identidades. (Arce

Cortés, 2008; Hebdige et al., 2019).

En el periodo que dicho Centro (CCCS) estuvo bajo la direccion de Stuart Hall,
se planted, conjuntamente con el investigador Dick Hebdige, estudiar a los jovenes
britanicos de la clase trabajadora en la postguerra, en torno al concepto de subcultura
(Arce Cortés, 2008; Hebdige et al., 2019). En tal sentido, Subculture: The Meaning of
Style (Subcultura: el significado del estilo), libro de autoria de Dick Hedbige, publicado
en 1979, se convierte en un fundamento de investigacion para comprender la subcultura,
emergiendo como uno de los tedricos mas destacados en relacién con este concepto (Arce

Cortés, 2008; Perrotti, 2023).

Asi, Hebdige afirma que el surgimiento de las subculturas tiene lugar cuando un
grupo determinado de personas se ve afectado por algun tipo de exclusion, marginacion
0 segregacion, por parte de la sociedad en general. En consecuencia, crean nuevos grupos,
con préacticas propias y estilos que los diferencian del resto, de manera que, pueden
expresar su identidad y distinguirse de las normas culturales dominantes. Son “grupos

formados a través de acuerdos comunales producidos dentro de contextos historicos y



culturales especificos, organizados alrededor de la edad, la clase y el estilo” (Restrepo

Uribe, 2015, p. 136).

Las subculturas, regularmente, se forman en torno a teméticas especificas, por
ejemplo, la musica, la moda o el lenguaje. Siempre, con un carécter rebelde u opositor
hacia la corriente cultural hegemonica. Esta objecion y desafio a la hegemonia, que
ejercen las subculturas, se expresa a través del estilo, como lo fueron los punks, los skin
heads (cabezas rapadas), rastas o los teddy boys, todas subculturas que emergen luego a
la posguerra, en las cuales sus miembros confrontan la cultura predominante mediante la
manifestacion de diversos gestos, movimientos, comunicacion verbal y expresiones de

moda (Arce Cortés, 2008; Martin Cabello, 2019)

En dicho entorno, el surgimiento del punk en la Inglaterra de finales de los afios
setenta puede ser atribuido a las condiciones econdmicas y sociales prevalecientes en ese
periodo. Esta coyuntura se caracterizaba por elevadas tasas de desempleo, disparidades
sociales y una crisis econdmica. En consecuencia, el movimiento punk se erigié como un
canal mediante el cual los jovenes podian canalizar su enojo y frustracion hacia las
culturas predominantes, dando origen a una subcultura distinta y propia (Hebdige et al.,

2019; Martin Cabello, 2019).

Para Jim Donaghey (2016), autor del libro Punk and Anarchism (Punk y
Anarquia), Hebdige es digno de mencion por haber analizado, a nivel académico, el punk,
siendo uno de los pioneros en teorizarlo. Sin embargo, Donaghey sefiala que su analisis
es fallido, pues no se adentra en la experiencia del punk y se limita a un analisis semiético
donde se puede percibir sus propios prejuicios sobre este. Entonces, Subcultura: el
significado del estilo, resulta ser un texto muy influyente, pero, afecta negativamente la

comprension académica del punk.



Otro punto caracteristico en las subculturas es la moda. El rol que ejerce la moda
es un punto clave en la creacién y preservacion de la identidad de la subcultura. Es un
medio de expresion de la identidad y resistencia a la cultura dominante, puesto que, define
el lenguaje visual que comunica los determinados valores que distinguen a una subcultura
(Martin Cabello, 2019). Como plantea Restrepo Uribe (2015), la moda es un elemento
esencial en la vida del ser humano y cumple diversas funciones. Una de las funciones méas
importantes es que la moda es el vehiculo de expresion de identidad dentro de las
subculturas, donde las prendas tienen un significado y se modifican dependiendo el

contexto o la subcultura.

Un ejemplo de lo mencionado anteriormente es la escena de la moda en las
subculturas limefias que se han congregado en un centro comercial en especifico, es el
caso del Centro Comercial Arenales, ubicado en un lugar céntrico de la ciudad. Dicho
espacio tuvo sus momentos de apogeo en los afios ochenta, sin embargo, estuvo a punto
de desaparecer en la década siguiente. Asi se presentaba la situacion en la mayoria de los
centros comerciales en el Perl durante ese periodo, marcado por el cierre de
establecimientos debido a la amenaza del terrorismo. En aquel entonces, resultaba
inviable mantener abiertos los negocios de atencion al publico, dada la frecuencia de
atentados y amenazas de bombas. Es crucial comprender que, en el contexto peruano, el
terrorismo generd diversas transformaciones, como movimientos migratorios,
alteraciones significativas en la economia y cambios en la sociedad en su conjunto. Aqui
una similitud al analisis que Hebdige establece al iniciar su estudio de las subculturas
urbanas surgidas en la etapa posguerra en Inglaterra, producto de las grandes
transformaciones sociales. Es en este contexto que el Centro Comercial Arenales se
convierte en el lugar donde se empiezan a congregar las tiendas de ropa para las

subculturas que encuentran alli sus vestimentas: ropa friki, ropa otaku, ropa K-pop, entre



otras. Es habitual alli poder encontrar, aparte de una amplia gama de comida coreana,
ropas de super héroes o video juegos para los gamers, kimonos, camisas con estampados
de anime y catanas para los otakus e infinidad de ropa y accesorios para los kpopers,
similar a las modas de sus cantantes preferidos del K-Pop y/o los protagonistas de los K-
dramas. No es un centro comercial para todos, no es moderno ni prolijo, pero es uno de
los lugares que alberga, comercialmente, a algunas subculturas de la capital peruana

(Quispe Cordero & Landa Amao, 2018).

Otro ejemplo, es el movimiento subterraneo de Lima que se gesta entre los afios
ochenta y noventa. Esta subcultura nace en respuesta al Estado, al terrorismo y a la
hegemonia cultural. A los miembros de este grupo se les consideraba anarquistas y
muchas veces fueron tildados de terroristas y, en consecuencia, reprimidos por las fuerzas
policiales que interrumpian sus conciertos o puntos de concentracion. Cabe resaltar que
este era un movimiento creado por hombres y dirigido a hombres, propio de machismo
que regia al pais en aquella época, y una mujer, si queria abrirse paso en este movimiento,
tenia que demostrar su fuerza y hacerse respetar en este submundo de hombres; los

excluidos excluyen, los marginados marginan.

Segun Fabiola Bazo, gran conocedora de la escena musical en el Perq, la
indumentaria fue un factor determinante en la identidad subterranea y aqui se trazaba
también una serie de diferencias de clase: los subterraneos de clase alta, que tenian acceso
a comprar en el extranjero, traian de sus viajes casacas de cuero genuino y ropa europea
de lamarca Dr. Martens. A diferencia, el subterraneo de clase media o baja, vestia prendas
adaptadas de uniformes militares (pantalones y/o chaquetas), ademas, botas de imitacion
y casacas de cuerina. La moda femenina subterranea consistia en vestirse de negro,
recalcando que las integrantes no eran muchas. Por otro lado, era una moda que en la

actualidad se podria denominar “moda DIY” (del inglés “hazlo ti mismo”), porque l0s



mismos miembros perforaban sus chaquetas o pantalones, le ponian aros de metal o
diferentes apliques, también, pintaban estampados en sus camisas o chaquetas (Yafiez

Castro, 2021).

Se utiliza, entonces, la moda y el estilo como un vehiculo de expresion de la
identidad social e indicativo de pertenencia a un determinado grupo. Tal como
concuerdan Dick Hedbige y Stuart Hall, es el vestuario parte fundamental de la
construccion de la identidad de cada subcultura; identidad que varia totalmente en cada

grupo (Restrepo Uribe, 2015).

Adicionalmente, Hebdige estudia el rol de la raza y las etnias dentro de las
subculturas y sefiala que con frecuencia se crean subculturas como resultado de
experiencias en comun de exclusiéon y marginacion. De esta forma, personas
pertenecientes a diferentes etnias, se congregan y crean identidades culturares
alternativas. Se concluye entonces que, las subculturas hacen frente a los valores de las
culturas dominantes. Tienen un caracter de resistencia, oposicion y rebelion frente a estas
y proporcionan asi nuevos espacios para que los excluidos se expresen y creen nuevas
formas culturales. Jugando aqui un rol importante la moda y la raza, en cuanto a la
formacion y mantenimiento de las nuevas identidades subculturales (Hebdige et al., 2019;

Martin Cabello, 2019).

Diferentes investigaciones etnograficas sobre las culturas lideradas por jévenes
buscan dar respuesta a algunas interrogantes. Una, apunta a como se autodefinen y a esto
los jovenes generalmente responden diciendo el nombre del grupo al que pertenecen:
punk, rasta, goticos, metaleros, entre otros. Otra pregunta busca que definan como es el
tipo grupo al que pertenecen y a esto responden usando palabras como subcultura, tribu,
contracultura, entre otros. Los estudios culturales realizados en la Inglaterra posguerra,

definen a la subcultura como grupos de gente joven que no concuerdan con las ideas



hegemanicas de aquella época. Esta oposicion la evidencian con actitudes de resistencia
que expresan en estilos diferentes, que buscan tomar distancia de la cultura dominante
(Arce Cortés, 2008). “Por cllo, en una sociedad que se diferencie en clases, castas o
grupos floreceran subculturas clasistas, de castas o grupales. Las subculturas, en tal
sentido son instrumentos de adaptacion y de supervivencia de la cultura de la sociedad”

(Yépez Aguirre, 2013).

Otro tipo de subcultura digna de mencion es la llamada Straight Edge (sXe) que
nace en los Estados Unidos en los afios ochenta, en respuesta a la subcultura punk. Los
Straight Edge se oponen al uso de alcohol, drogas y promiscuidad sexual. Los sXers
adoptaron una ideologia de "vida limpia" de abstencién de por vida contra el alcohol, el

tabaco, las drogas ilegales y el sexo casual (Creswell, 2007, p. 91).

Esta subcultura lleg6 a Sudamérica a fines de los ochenta, tal es el caso de la
capital colombiana de Bogota. En esos afios Colombia atravesaba un panorama de
desigualdad social, narcotrafico, guerra civil, delincuencia, migracion y consumo de
drogas, entre otros. El Straight Edge en Bogota se desarrollé de forma similar que, en
Estados Unidos, con una juventud artistica marginada, renuente e inconforme con las
posturas politicas hegemonicas del Estado y la sociedad. En tal sentido, Straight Edge
surge y se esparce en respuesta al consumo de drogas generado por el narcotréafico de
Colombia, uno de los mayores exportadores de droga en el mundo, aunque sin una
relevancia importante en el escenario publico pues sus ideas en contra del alcohol y las
drogas se mueven en lo underground por su condicion de subcultura (Saenz, 2023, p. 11).
Asimismo, es posible encontrar subculturas dentro del contexto politico, sobre esa base
el Dr. Hernan Chaparro determina cuatro tipos de subculturas politicas dentro de la capital
del Perd, Lima: conformista desinformado, renegado insatisfecho, leal institucional y

critico participativo (Chaparro Melo, 2018).



Los metaleros y punks, entre otros, han sido las subculturas musicales que mas
han destacado y trascendido. Ademas, siguen vigentes con el tiempo y estan presentes en
la escena cultural musical hasta la actualidad (Yépez Aguirre, 2013). En el caso del rap,
aunque sus origenes se hayan gestado en barrios marginales, en la actualidad, también es
un género cuyos videos musicales estan llenos de pompa y un estilo de vida que ya nada
tiene que ver con la resistencia, con el gueto. Cantantes en autos y mansiones de lujo,
rodeados de mujeres, mostrando un estilo de vida ostentoso, sexista y superficial; lo mas
alejado del rhythm and poetry (ritmo y poesia) que caracterizaba al rap, la poesia urbana.
Dicho esto, parece quedar en el olvido que el rap es una subcultura, o al menos, nacio
como una subcultura y este es un hecho que es de preocupacion de muchos raperos, que

el rap haya perdido su esencia (Blair, 1993).

Para Van Der Meer el panorama del hip hop y rap ha cambiado
considerablemente, ha sucumbido ante el marketing y en este proceso su naturaleza se ha
desvirtuado. En sus inicios, estaban compuestos por varias subculturas que alcanzaban la
moda, el grafiti, los DJ, los MC, y bailarines de breakdance. “El resultado es una cultura
Pepsi blanqueada disfrazada de auténtica. La expresion del pueblo negro se transforma
cuando se re envasa sin que quede ninguna evidencia de la experiencia historica negra”
(Blair, 1993, p. 1). La problemética de esta comercializacion radica en que la cultura
dominante adopta una subcultura y la convierte en cultura, y deja atras el significado, el
sentimiento, la herencia e ideologia original de la subcultura, creada por gente oprimida

que buscaba una forma de expresion (England, 2023).

Para Yafiez Castro (2021), la sociedad reacciona ante el surgimiento de una
ideologia formando productos. Es decir, los elementos de la subcultura se convierten en
articulos de uso masivo. Para Alejandro Perea, experto en marketing, las subculturas se

vuelven oportunidades de negocio. Sin embargo, aqui en Pert no hay marcas que se



dirijan directamente a subculturas como los evangélicos, la comunidad LGTB+ o a los
afroperuanos. En los Estados Unidos, por ejemplo, la marca de comida Chick-fil-A, se
dirige a la comunidad evangélica y en sus locales se escucha musica cristiana, ademas,
otorga a sus empleados la oportunidad de acudir a su iglesia, pues los restaurantes no
abren los domingos. Otro caso, es la oferta de hospedaje LGTB+ en Buenos Aires, estos
hoteles “gay friendly” han abierto la posibilidad de un turismo gay que genera millones
de pesos al afio. Son, entonces, las subculturas un pubico objetivo de mercado que algunas

veces esta desatendido, pero, puede resultar muy factible (Perea, 2017).

En el caso peruano, el censo nacional, mezcla y confunde los conceptos de raza 'y
etnia. De esta forma, al referirse a los aimaras y quechuas enfatiza su pertenencia a una
subcultura (Diaz-Albertini, 2017). Con la llegada de la conquista, la cultura Inca sufrié
una serie de cambios, pasa a ser relegada en muchos aspectos y en otros se establece una
hibridaciéon. “La dicotomia sociedad indigena versus sociedad occidental parte de dos
polos abstractos, de categorias generales creadas por el colonialismo” (Gugenberger,
1995, p. 183). Con base en esto, es valido decir que lo que fue algin dia una cultura
dominante, el Incanato, pasa a ser una cultura dominada, convirtiéndose en una
subcultura. En ese sentido, “los miembros de un grupo indigena deben asimilar los
prejuicios de la ideologia reinante y deben convertirse en partidarios de la cultura
dominante” (Gugenberger, 1995, p. 187). De no volverse partidarios, o decidan no seguir
con sumisién la cultura dominante, se desarrolla una resistencia que manifiesta su

rechazo, abriendo asi paso a la creacion de subculturas.

Cumple entonces el rap indigena toda caracteristica de una subcultura, pues es un
vehiculo de expresion de una etnia marginada y vulnerada que crea nuevas formas de
expresion que se alejan de lo tradicional, de lo que impone la cultura dominante, ademas,

que el rap en esencia es resistencia. No hay nada mas inherente al rap que el discurso de



resistencia y mas si se hace desde una lengua originaria, lenguas que son marginadas por
la lengua dominante, el espafiol. Surge aqui, en el rap indigena, una doble subcultura,
primero por ser rap y manejar un discurso contestario y segundo porque es en una lengua
originaria, lenguas que intentan sobrevivir, preservarse y no quedar en el olvido (Asfura,

2011; Gugenberger, 1995).



Contracultura: Entre la Rebeldia y la Resistencia

Kunkaypa ruphasgan usphaq ukhunmatas
fiaghu simiy k" ahatatarimuchkan
Kawsayninpaq ghirginpaq pakasgan ukhupis
Kananamanta gispirqurgan.*

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 92-93)

Existe una linea fina entre la diferencia de los conceptos de contracultura y
subcultura. Los autores tienen puntos de encuentro, matices y discrepancias en torno a

estas definiciones.

En lineas anteriores se ha hablado de la subcultura y su nacimiento entre los
jévenes britanicos de la posguerra. Entonces, desde la perspectiva de Hebdige, las
subculturas surgen cuando un grupo de personas se siente excluido y crean una nueva
forma de expresiéon cultural. Sin embargo, también le otorgan a la subcultura un carécter

de resistencia, oposicion y rebelién ante las culturas dominantes (Martin Cabello, 2019).

4 Fragmento del poema:

Kunkaypa ch’agwayiiin (El grito de mi voz)

Traduccion:

Mi voz ya se oye,

recuperd los cédigos

que por ciclos intentaron borrar.

Mis hermanos, mi pueblo, mis Apus, regresan del inmenso olvido
a reconquistar lo que un dia fue suyo, con los que estan por llegar.
Pudimos, desde que nos encontramos

estamos ayudandonos

podremos seguir creciendo

siempre pudimos ser victoriosos.

Autora: Vilma Quispe Pari
Lengua: quechua



Garcia Naharro (2012), manifiesta que la diferencia entre el concepto de
subcultura y contracultura radica en que la subcultura es capaz de tolerar los valores de
otros grupos, siempre y cuando no afecten a su integridad grupal. En cambio, la

contracultura, se encuentra en oposicion, esta en contra del sistema dominante.

El surgimiento de la contracultura esta asociado al movimiento hippie de los afios
sesenta, bajo el término counterculture, los hippies, proclamaron su descontento hacia el
patriarcado, la sociedad y el sistema dominante; “reacios a integrarse en la cultura oficial,
por el resquebrajamiento de un orden y unos valores morales en los que no creian, los
jévenes desarrollaron una cultura propia, alternativa, que recibié el nombre de

contracultura” (Rodriguez Gonzélez, 2002, p. 30).

Arce Cortés (2008), refiere que para Fadanelli, la contracultura es aquello que
tiene como caracteristica ir en contra de las instituciones e ideologias dominantes. Por
otro lado, segin Villareal, la contracultura no es una oposicion, es mas bien, un
cuestionamiento del autoritarismo y la coercion. Esta forma de cultura a la contra, que
desafia, de forma explicita o implicita a las culturas hegemdnicas, surgen cada cierto
tiempo con méas o menos fuerza, mostrando alternativas en contra o al margen del sistema.
Hace frente a las formas tradicionales de dominio individual o colectivo (Capellari, 2007;

Romani & Sepulveda, 2005).

Segun Toledo Gonza (2019), la contracultura es un "paradigma que nos permite
comprender el devenir de expresiones culturales alternativas a un sistema. Incluye
manifestaciones artisticas, cientificas, sociales, filosoficas, econdmicas y politicas,
contrarias o diferentes a la cultura oficial, a la cultura del sistema”. En este sentido, en el
aspecto musical, qué papel juega el rap en las contraculturas y donde se encuentra el rap

indigena en este contexto. Para Ormazabal (2020), el rap mediante sus propuestas



contraculturales y mensaje critico, siempre ha buscado crear vinculos entre musica,

politica y sociedad.

El rap indigena es una forma de resistencia que se convierte en una corriente
contracultural. En el caso de Brasil, dicha corriente se consolida como una hibridacion
narrativa del idioma portugués y el guarani, con un discurso que invita a las nuevas
generaciones a lucha por los territorios indigenas; lucha que tiene lugar a través de la
produccion cultural/musical con el surgimiento de grupos de hip hopy rap indigena. El
hip hopes la contracultura de los jovenes, desafiando lo valores y costumbres establecidas,
y en este escenario, el rap consigue consolidarse como una de las formas de expresién
mas contundente en las periferias, fuera de la industria musical y sin ninguna cobertura
de los medios de comunicacion brasileros (Neves, 2021).

Asi, el rap indigena en Brasil sigue en ascenso y la contracultura continla
defendiendo la cultura indigena y la valoracién de sus tierras. Conviviendo con la selvay
sus saberes ancestrales, usando la tecnologia para transmitir su poesia ritmica y romper
la invisibilidad a la que estaban sometidos (Neves, 2021, p. 109).

Por otro lado, es importante mencionar que la discriminacion lingtistica hacia los
hablantes de lenguas originarias es una realidad y la violencia hacia los nativos de etnias
que tienen dificultad para hablar espafiol, genera un bilingiismo contracultural. Se
instaura asi, una resistencia contracultural ante el racismo linguistico (Herndndez-Rosete
& Maya, 2016).

Asimismo, Neves refiere una especia de empoderamiento lingiiistico: “de acuerdo
con Ribeiro (ibidem), al ir a los margenes de la contracultura, los indigenas desafian su
etiqueta de barbaros/salvajes/primitivos, y los raperos indigenas no solo se empoderaron
con la lengua portuguesa sino también con la tecnologia” (Neves, 2021, p. 112). Las

etnias originarias, al estrechar su amistad con la tecnologia, desafian tanto a la industria



discogréafica como al racismo y al prejuicio. Como resultado, estas acciones musicales
contraculturales, algunas veces, son reconocidas y viralizadas con videos que trascienden
fronteras a través de YouTube.

Se puede observar entonces que, algunos estudios ubican al rap dentro de una
subculturay otros dentro de una contracultura. Sobre el rap indigena, podria encajar mejor
dentro de una contracultura, pues en su narrativa siempre esta presente un clamor a la
reivindicacion, revalorizacion, visibilizacion, respeto a sus tierras, lenguaje y otros puntos
que, con justa razon, los hace estar en oposicion del sistema y cultura dominante. Se ha
hecho mencion aqui al caso brasilero, que esta muy desarrollado, puede compararse con
el rap indigena ecuatoriano y colombiano. Infelizmente, el rap indigena peruano, ain esta

encontrando su lugar e identidad.



Navegando la Interculturalidad: Conectar con Diversas Culturas

Ahdikyane ikyooca, ihdéuvudd,

Waérekcoméré me wahtsiné raahori

Mehcomifie majtsihafie mé majtsivaa

Panéva ihjyuhafné pacémiva parie ijkyajuhjiri,

Aane tsiifie mé l1éébod mé nujuwaariema me miinehafié pafietd,
iMaimijyu Per66 ljkyane! °

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 136-139)

Es en ese reto de describir nuestra cultura y nuestros origenes, donde la
interculturalidad nace, se retuerce, se fortalece y toma sentido como un proceso en el que
las diferencias culturales, entre distintos grupos étnicos, deberian ser el bien mas preciado.
Reconocer y valorar nuestros contrastes, a través del intercambio y de un esperado
aprendizaje, es la via hacia relaciones de equidad y respeto (Ministerio de Cultura, 2014,

2018).

La concepcion de la interculturalidad segun Rodrigo Alsina (1997), implica la
exploracion tanto interna como externa de uno mismo. Esto significa no solo comprender

las diversas formas de nuestra propia cultura, sino también las de las personas que nos

5> Fragmento del poema:

Alma peruana

Traduccion:

Y hoy, como ayer,

Gritaremos y bailaremos,

Cantaremos las canciones de mi pueblo,

En todas las lenguas y todos los pueblos indigenas,

Y una vez mas se oird en nuestros tambos y canoas, que:
iVIVA EL PERU!

Autor: Elvis Walter Panduro Ruiz
Lengua: Bora



rodean. Ademas, implica familiarizarnos con nuestros procesos de comunicacion y los de
los demaés en las diversas culturas, asi como entender las diferentes formas en que estas

culturas se comunican entre si.

Examinar nuestra propia cultura desde el punto de vista de otra cultura ofrece las

siguientes ventajas:

= Una ampliacion de las perspectivas y observar lo que somos desde un
angulo diferente.

= Nos invita también a cuestionarnos, instandonos a analizar criticamente
nuestras creencias arraigadas, tradiciones culturales y normas sociales.

= Esun proceso de autoexamen el cual no solo implica una reflexion pasiva,
sino también la disposicion activa de poner en tela de juicio nuestras
suposiciones fundamentales.

= A desafiar nuestros prejuicios culturales y liberarnos de ideas
preconcebidas.

= Es tener a la empatia como centro de una comunicacion eficazmente
intercultural. Una forma de autoexploracion y autoconocimiento.

= Enriquecimiento personal, en tanto nos proporciona una vision mas
completa y matizada de nosotros mismos.

= Fomenta una comprensién mas profunda y respetuosa de la diversidad

cultural.

La interculturalidad va mas alla del concepto, es una forma de ser, es actitud
(Tubino, 2011). Es la posibilidad de ruptura con la narrativa hegeménica de una cultura
que ejerce dominio y otras que estan subordinadas, fortaleciendo asi las identidades que

han sido histéricamente marginadas (Walsh, 2005).



En este sentido, como expresion y proposito gubernamental, la interculturalidad
se concreta mediante la incorporacion transversal del enfoque intercultural en todas las
acciones publicas. Esta medida se fundamenta en el reconocimiento de las diferencias
culturales como un fundamento crucial para la construccion de una sociedad democratica
y en la aspiracion de establecer relaciones equitativas y garantizar igualdad de
oportunidades y derechos para todos los ciudadanos peruanos. Para lograrlo, resulta
imperativo abordar las barreras que obstaculizan el dialogo intercultural, fundamental
para el ejercicio de la ciudadania y la efectiva practica de los derechos, segun la

aprobacion de la Politica Nacional de Lenguas Originarias del afio 2017.

Volviendo a Touraine (2009), se puede hablar de un diélogo intercultural cuando
las poblaciones apelan a la comunicacion abierta que va mas alld de las pertenencias
sociales y culturales: erigir las bases sobre larazon y el respeto a los derechos individuales
y universales. De no existir esto, el sino de las poblaciones va directo hacia la auto
segregacion, el conflicto, la separacion y la guerra. Es un obstaculo para la comunicacién
intercultural que existan adhesiones de un individuo con un conjunto social, cultural o
politico producido por la globalizacion. Touraine afirma que, si las sociedades se
“cierran” en su vision globalizada del mundo, suelen rechazar a las demads e ir en contra
de un dialogo intercultural. El socidlogo insiste en la modernidad como eje que propone
el universalismo de la razon de los derechos humanos, nos acerca al didlogo respetuoso
entre culturas distintas, revisa las diferencias y las coincidencias. Para él, existen dos
caminos: el choque de civilizaciones que se inclina hacia lo mencionado anteriormente,
auto segregacion y conflicto o, bien abrazar el universalismo de la razon y el respeto de
los derechos humanos propuesto por la modernidad (es decir obtener la esencia del
aspecto racional de la variedad de costumbres y reconocer su igualdad). La comunicacion

intercultural se resume en la union indivisible de sujeto + razon + igualdad.



Touraine afirma que el mundo observa un creciente mestizaje entre culturas. Es
conveniente reconocer al otro como sujeto lo cual implica reconocerse a uno mismo para
entender a los demas. Los universos en la hibridacion de culturas estan sustancialmente
unidos, por ello es conveniente la busqueda de las comunicaciones interculturales. Asi, la
interculturalidad busca fomentar una reflexion critica acerca de los fundamentos y
resultados de habitar en una sociedad marcada por la existencia de practicas racistas,

discriminacion y exclusién (Decreto Supremo, 2017).

Frente a este panorama, Tubino (2011) considera que la razon por la cual
actualmente se genera tanto discurso en torno a la interculturalidad es porque de alguna
manera estamos reconociendo su necesidad urgente y, al mismo tiempo, su ausencia. Asi,
en una sumatoria de: empoderamiento cultural de las minorias, el poder de la
contracultura y la revaloracion de lo étnico. Hace falta una nueva agenda nacional en la
que no so6lo es menester ser conscientes de lo que pasa en nuestro entorno, sino también
de la exigencia de un intercambio intercultural. No hay interculturalidad sin democracia,
no hay democracia sin interculturalidad. De escapar a esta situacion, y volvemos a
Touraine, el destino es el estancamiento que deviene en el caos, en la guerra social

continua.

El hacer esta tesis no sélo es una exigencia para cumplir con los galones del mundo
académico. Es también sumarnos al optimismo de muchos colegas quienes, en
coincidencia con Tubino, conciben que la interculturalidad es abrazar “la intima
esperanza de que estos nuevos discursos, expresion de la ausencia de interculturalidad en
el mundo, no sean la manifestacion de un momento efimero y pasajero sino el albor de

una nueva sensibilidad” Tubino (2011, p. 3).

Rodrigo Alsina concluye diciendo que “es necesario que hagamos un esfuerzo

para re-conocernos, para conocernos de nuevo. Quizas en este aspecto la comunicacion



intercultural pueda ser de gran utilidad, pues es en estos contactos cuando nos damos
cuenta de muchas de nuestras caracteristicas culturales, que en otras circunstancias nos

pasan desapercibidas” (1997, p. 15).



Uniendo Voces: El VValor de la Inclusion en la Interculturalidad

Jaweska ikax mia itiki jabati, iwe en bewabo abanon ja chibanboi mia kanon. En
keskara oi beai oinai, ikaxbi oima riki nokon shinanmeran mananai keskares iki. En
onanmareskasai, mia noma jaonobires ibanon, mia janxo maxkatibetin ea yokareswe
mia meninon, mia jishtima ikenbi®.

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 102-105)

Hablar de interculturalidad implica abordar el tema de la inclusién, entendida no
solo como la simple incorporacion o aceptacion de individuos, actividades u
organizaciones dentro de un conjunto mas amplio. Se refiere, mas bien, a la aspiracion
que las personas puedan expresar plenamente sus habilidades en un entorno que fomente
el empoderamiento. La inclusion se percibe como una actitud o tendencia que involucra
a todos los miembros de la sociedad con el propoésito de fortalecer y garantizar que cada

uno forme parte integral y no esté separado del todo en el contexto social.

En esta perspectiva, constituye una oportunidad para acoger la diversidad y las
particularidades de cada individuo, reconociéndolos como impulsores de
transformaciones en un entorno tan complejo como el peruano. Es vislumbrar un
horizonte de posibilidades para el dialogo intercultural, creando un espacio propicio
donde el talento nacional pueda alcanzar su maximo potencial mediante la interaccion de

conocimientos, la promocion de la equidad y la conexion de diversas experiencias.

® Traduccién:

Podrias escurrirte, hazlo crearé mis canciones para que puedas seguir sus melodias. Estoy contemplando
que la lluvia esta descendiendo, pero no es lluvia solo que en mis pensares visualizo como si las lluvias
cayeran. Quiero que sepas paloma, donde estés, puede ser que terminaran tus alientos pideme para
concederte, aunque no te pueda ver.

Autor: Landers Rodriguez Cauper
Lengua: Shipibo



Para Booth y Ainscow (2018), la integracion debe primordialmente estar en linea
con su sostenibilidad, ya que, sin una atencién adecuada a su calidad y durabilidad, carece
de sentido. En otras palabras, no se trata solo de incorporar a uno 0 mas individuos en un
grupo, poblacidn, estado o territorio, sino también, de lograr una participacion plena en

todos los aspectos, tanto simples como complejos, de la sociedad.

La inclusién no solo abarca en su definicion conceptos de movimiento y libertad,
sino que también se percibe como un proceso integrado en la evolucion social. Dentro de
sus multiples interpretaciones, abarca diversas perspectivas y dimensiones de estudio, las
cuales pueden diferir, pero comparten el mismo deseo de integracién. Segun McMaster
(2013), al igual que muchos otros conceptos referidos en este capitulo, la inclusion es un
término en construccion. La expresion sigue tomando forma, lo cual se percibe como
beneficioso, al explorar sus significados y valores mas profundos y descomponer formas
de pensamiento. En este contexto, se ve mas como un alcance que como una meta

cuantificable.

Segun Jiménez Carrillo y Mesa Villavicencio (2020a), se propone la cultura de la
inclusion como un ideal, definiéndola como la exigencia de un proceso de construccion
social y de combate contra la desigualdad. Desde una perspectiva aplicada en los entornos
educativos y sociales, Gutiérrez-Ortega et al. (2018), sostiene que una cultura inclusiva
deberia fundamentarse en valores de inclusién, colaboracion interdisciplinaria y una
percepcién comun de la diversidad como un elemento beneficioso. Ademas, la cultura de
la inclusion también puede ser caracterizada como un conjunto de principios, simbolos,
creencias y valores que proporcionan la cohesion necesaria para que una poblacion o
grupo de personas trabaje de manera armoniosa hacia un objetivo compartido

(Hartasanchez Garafa, 2002).



Hablar de cultura inclusiva implica desarrollar pautas para combatir la
desigualdad y emprender diversos procesos de construccion social. Esta vinculada a
educar a la poblacién en areas relacionadas con lo cultural, social, emocional, académico
y ético. Similar al concepto de inclusion, la cultura de inclusion tiene multiples
interpretaciones como resultado de iniciativas de diversos grupos a lo largo de la historia,
los cuales han logrado establecer procesos inclusivos sin adherirse a un conjunto de
normas o ideales complejos. Sin embargo, este "movimiento™ puede considerarse como
una consecuencia del ideal o conjunto de propuestas inclusivas, ya que no existe una regla
exacta para definir la inclusion y su cultura (Jiménez Carrillo & Mesa Villavicencio,

2020D).

Discutir acerca de la cultura inclusiva implica explorar la lucha contra diversos
problemas dentro de un pais que, en Ultima instancia, amenazan su estabilidad
gubernamental. Segun Lasso (2015), es crucial intervenir desde diversas perspectivas
para modificar prejuicios, estereotipos y patrones de pensamiento, superando las barreras

restrictivas y promoviendo una reflexion profunda.

Apoyar la inclusion en diversos &mbitos esta fundamentalmente vinculado con la
busqueda de igualdad y la capacidad de incorporar en ella una variedad de intereses. Estos
incluyen la cooperacion para respaldar la diversidad en naciones altamente
multiculturales, enriquecer la participacién en eventos culturales, fortalecer la identidad
y proporcionar nuevos conocimientos acerca de otras culturas. De esta manera, un
discurso inclusivo debe destacar cada uno de estos beneficios con el objetivo de integrar
equitativamente, incorporando las diferencias y asegurando la inclusién de los mensajes
de todos los grupos. Este enfoque ayuda a evitar la discriminacion y a mitigar las

sensibilidades ofensivas, evitando la promocidon de lo que se considera normal o habitual.



Segun Alarcén Leiva (2020) las acciones en discursos inclusivos son percibidas
como esfuerzos utdpicos que no generan los resultados deseados. La tentativa de ofrecer
equidad a las minorias ya sea en lo social, educativo o econémico, plantea la posibilidad
de otorgarles nuevas ventajas o privilegios que las distingan de otros grupos, generando
asi una nueva interrogante: ¢igualdad o diferenciacion? Este dilema impacta no solo en
los objetivos planteados, sino también en la orientacion futura y la respuesta de otros

grupos.

Molina Marin (2019) sugiere que abordar un discurso inclusivo implica trabajar
para optimizar oportunidades que alineen los valores personales y las experiencias con
los de los demés. Aunque en el Per( este enfoque se esta abordando gradualmente, todos
tienen la capacidad de convertir su entorno en uno inclusivo, ya sea mediante la aplicacion
de principios basicos como los valores o intentando cambiar factores que las personas
mencionan como razones para perpetuar prejuicios relacionados con raza, género,

discapacidad u otros aspectos notables.

En tltima instancia, Calderon (2012), apunta que la inclusién debe ser considerada
como una herramienta capaz de acercar a los diferentes grupos sociales y superar
conflictos pasados mediante la promocién de la igualdad y la tolerancia. Esto implica la
construccion de vinculos fuertes de cooperacion y pertenencia, empoderando a las
minorias en su sentido mas amplio, permitiéndoles ocupar un lugar en una sociedad

estable con una buena calidad de vida y una actitud abierta hacia el aprendizaje.



CAPITULO 2: LENGUAS ORIGINARIAS: UN REGALO DEL GENIO

HUMANO

Aproximaciones a la definicion de lengua

Existen palabras que definir su solo significado, puede implicar las mas compleja
de las labores investigativas y de redaccion. Ahondar en ellas, supone encontrarse muchas
veces con teorias desde distintos estudios o disciplinas que invitan al lector a posibles
bifurcaciones -tan tentativas como distractoras- en el tema de estudio y, saber cuando

detenerse, es parte del discurrir de toda pesquisa.

Ahora bien, paradéjicamente, hablar de lenguas originarias acarrea ir hacia el
origen del concepto de lengua. Enfocandonos en dos nociones claves, segun la RAE, la
lengua no solo es un sistema linglistico que contempla vocabulario y gramatica sino
también un “sistema de comunicacion verbal propio de una comunidad humana y que

cuenta generalmente con escritura” (Real Academia Espafiola, 2023). Por otro lado, el



diccionario de la sede en Internet del Instituto Cervantes sefiala que el concepto de lengua
que se suele utilizar difiere de la lengua como sistema. Esta relacionado al proceso de
emisién y recepcion, siendo el objeto de estudio la lengua dentro de un contexto. Esta
tendria como proposito una vision mas funcional y con énfasis en lo comunicativo e

interpretativo (Instituto Cervantes, s. f.)

Para el lingiiista suizo, Ferdinand de Saussure, “el meollo de toda lengua es el
significado, entendido como el contenido mental que se da a un signo o significante”
(Diaz Gémez, 2015). Mientras para el linguista ruso, Roman Jakobson, la lengua natural
es heterogénea y portadora del sistema semidtico primario, basico y trascendental;

sistema que encuentra en la diacronia su sincronia (Pilshchikov, 2021).

La lengua en el seno social es considerada una entidad abstracta, producto de
convenciones sociales. De ella resultan caracteristicas comunes a todos, pero también
particulares y subjetivas. Es dindmica. Involucra parametros culturales que pueden ser
compartidos, utilizados y reconocidos por sociedades. El patrimonio linguistico es un
sistema complejo de simbolos que, en buena cuantia, siguen un conjunto de reglas. La
lengua posibilita a sus hablantes la posibilidad de comunicarse. En ella es posible hablar
de “macro historia” pero también de historias individuales en el que “cada uno tiene una
version Unica propia, desarrollada en el curso de la vida, de su propia lengua. Solo por
esta razon, a diferencia del codigo, las lenguas del hablante y del oyente nunca coinciden

por completo” (Pilshchikov, 2021).

Para el antrop6logo Donald Brown citado por Diaz Gémez (2015), fue preciso
hacer una revision de distintas investigaciones que tienen como eje central la lengua.
Brown apunta que todas las culturas humanas expresan temas transversales a los seres

humanos, hechos cotidianos, costumbres, situaciones hogarefias, momentos ludicos,



tiempos culinarios, entre otros. Dentro de estos conceptos universales, el que tiene una
relevancia particular para abordar la naturaleza del lenguaje es la habilidad metaférica y

simbolica del cerebro humano, dando lugar a la disciplina de la neurociencia del lenguaje.

En entrevista, el linglista estadounidense, William Labov, manifestd que la
lengua es el instrumento que los individuos utilizan para comunicarse el uno con el otro
en lo cotidiano. “Ello es el objeto que es la meta del estudio de la mudanza y de la
variacion lingiiistica” (Labov, 2007, pag. 1). La variacion linguistica se refiere a aquellos
elementos a nivel geografico, historico, sociocultural o contextual que pasan a mediar en
la lengua, a influenciarla. La forma en que los usuarios usan el lenguaje no es la misma,
sino que varia segun las circunstancias individuales, el momento y el tipo de

comunicacion en la que participan (Instituto Cervantes, s. f.).

Para el linglista y semiologo ruso, Yuri M. Lotman, el acto de comunicar en un
contexto especifico acarrea la construccion del con-texto. La lengua se entiende dentro
del texto y €l lo define como “un complejo dispositivo que guarda variados codigos, capaz
de transformar los mensajes recibidos y de generar nuevos mensajes, un generador
informacional que posee rasgos de una persona con un intelecto altamente desarrollado”

(Lotman, 1993, p. 15).

Por ende, el texto depende del contexto y viceversa, se retroalimentan. Comunicar
implica un acto de transformacidn a nivel de receptores y remitentes, transformacion de
la lengua. El texto comunicado también se transforma para dejar de ser el mismo en
esencia. Lotman (1993), se acerca a la posibilidad de reflexionar que es este sistema de
simbolos tan particulares el que lleva a los seres humanos hacia el fenomeno del
poliglotismo a nivel cultural. Diversidad en todo el sentido de la palabra, diferencia y

riqueza de la lengua. Es posible hablar de mutabilidad desde la individualidad y todo ello



como posibilidad de acercamiento hacia un discurso de la inclusividad, de la
interculturalidad. Es un producto social pero también de cada persona en este mundo

(Diaz Gomez, 2015).

Por ejemplo, si un recién nacido llegara a un espacio recondito de la selva peruana
es probable que aprenda la lengua materna, alguna de las 43 que se hablan en dichas
regiones (se dicen que son alrededor de 300 pero solo 43 han sido identificadas por el
Estado Peruano): kukama-kukamiria, matsigenka u ocaina, por mencionar algunas. Pero
el proceso no culmina ahi. Previamente, habré aprendido a expresarse. Y, es posible decir
que dicho infante no aprende una manera Unica del lenguaje, sino una muy propia. Y en
esa manera particular de aprendizaje, encontrard 10s nexos correctos para comunicarse
con los demas gracias a un constructo complejo, como una moneda de dos caras, una
relacion que va y viene de lo particular hacia lo general, simbiosis Unica e irrepetible en

cada ser humano tan complejo como unico.

Segtn la UNESCO, “existen en el mundo mas de 5.000 idiomas diferentes y de
éstos, solo aproximadamente 1.500 tienen ahora representacion escrita. La escritura
constituye el intento del ser humano para representar, a través de simbolos gréaficos, un
fenémeno” (Lopez, 1989, pag. 26). Lamentablemente, aquellos que no cuentan con una

escritura, corren un alto peligro de desaparecer.

Chinguiz Torekulovich Aitméatov -una de las figuras mas importantes de la
literatura kirguis- escribe sobre esto en Cada lengua es un mundo, articulo publicado por
la UNESCO (2019). Este dice, en resumidas cuentas, que un pueblo alcanza la
perpetuidad a través de su lengua. “Cada lengua representa una creacion del genio
humano. Por tanto, no debemos desdefiar ninguna, cualquiera que sea el pueblo a que

pertenezca o el grado de desarrollo que haya alcanzado” (Aitmatov, 2019). Cada lengua



materna es como la misma madre con la cual siempre estamos en deuda porque de ellas
nace el regalo de la vida. Aitmatov desde su sensibilidad, recalca que la lengua es
complejidad y fragilidad, similar a la misma ecologia de la naturaleza. Es también unién
indivisible con el desarrollo de una identidad nacional. Lengua es genialidad de un
pueblo, una consecuencia Unica. Cada lengua es un fragmento de este mundo y el mundo,

un universo de palabras.



Todas las sangres: Definicion de originario

“Esa union no se hard nunca.

Mi hija no tiene, a Dios gracias,

ni de inga ni de mandinga,

ni esta tan abarrajada

para unirse con un hombre

que ayer no mas tuvo capa;

y Cuya sangre no est4,

como es notorio, muy clara”

El juguete - Manuel Ascencio Segura

(Montoya Talaverano, 2022; Urizar Gonzélez, 2014).

Todas las sangres, como escribia Arguedas (1964), corren por las venas de muchos
peruanos. Y para entender todo aquello que sucede con la mixtura étnica entre indios,
afrodescendientes, asiaticos y europeos que se da en el pais, se cita a Ascencio Segura,
padre del teatro peruano. De lectura obligatoria desde la etapa escolar en los colegios
primarios nacionales, es desde la pluma del dramaturgo en donde es posible explicar parte
de aquellos caminos que llevan a revisar el origen de ser peruano. Probablemente, los
relatos de las tradiciones de Ricardo Palma o bien las décimas de Nicomedes Santa Cruz,
también sean de ayuda. Pero esta vez se alude a aquel dicho popular nacional de
controversial origen, tanto como el origen de nosotros mismos: “El que no tiene de inga,

tiene de mandinga” (Aguirre, 2013; Alcocer Martinez, 2004).

Segun Alcocer Martinez, acerca de esta frase (2004), es “una de las expresiones
populares empleada con més asiduidad por nuestra gente para sefialar la colision de
sangres en el Per( de nuestros dias y que compite sabrosamente con la moderna cita

“todas las sangres”, también étnico-cultural”.



Hijos del sincretismo: Del politeismo al catolicismo

Los peruanos son mezcla profunda de etnias. Sumado a ello, también estan
marcados hasta la médula por un sincretismo arraigado como producto de la conquista
espafnola. Para poder revisar nuestra identidad colectiva, hacia nuestros origenes, es
necesario atisbar en la religion. El antes, durante y después de la conquista espafiola para
poder reflexionar sobre la transformacion de los antiguos pobladores del territorio

peruano.

En el sincretismo se sintetiza buena parte de un todo. Fusién y mezcla de
religiones y ritos. Algunas personas sostienen que, al referirse al sincretismo, no se hace
alusion simplemente a la combinacion de elementos religiosos, sino més bien a la
formacion de una nueva religion que surge al incorporar diversos elementos de una o
varias religiones predominantes. Este fendmeno se manifiesta en el encuentro entre
diversas culturas, implicando una reinterpretacién de valores y normas asimiladas. En
este proceso, lo recibido de otra cultura se aprecia a través de la perspectiva propia de la

cultura receptora (Arutunian, 2008).

En palabras de Manuel Marzal (1977), los portadores de una nueva fe plasmaron
distintas caracteristicas de las creencias cristianas y occidentales frente a una religion
politeista que se erigia en las bases de la creencia en multiples divinidades. Su adoracion
a los elementos de la naturaleza, asi como algunos creados por el hombre (huacas e
idolos), no se dejaron por completo de lado. Si bien es cierto, virgenes, angeles y
demonios buscaban imprimirse como un sello doloroso en la poblacion, esta resiste de
forma tacita. El proceso de sincretismo se da, no exento de pugna, de rebeldia. Habia que

readaptar las creencias.

Segun Esch-Jakob citado por Arutunian (2008), Los defensores del sincretismo

describen este concepto de manera directa como una fusion de diversas expresiones



religiosas que interactuan entre si, sin que ninguna prevalezca sobre las demas. En otras
palabras, se establece una relacion de equilibrio, evitando cualquier posicion de
superioridad entre las préacticas religiosas involucradas. Asimismo, acota que cada
simbolo recibido pasa a reinterpretarse en un significado diferente, se readapta a
significaciones, contextos y situaciones variadas. Es fusion y amalgamiento de lo propio

y lo ajeno, es el nacimiento de algo nuevo y distinto.

Menciona Bravo Guerreira (1993), que en cierto modo habia que lograr
enmascarar rituales propios o hacer coincidir festividades catélicas con los propios ciclos

agricolas.

La asociacion directa entre el Apostol Santiago y las deidades teluricas del rayo y
el relampago se dio de manera rapida. Ademas, los cultos marianos vinculados a las
practicas de adoracién a la tierra han sido considerados como una destacada expresion de
sincretismo religioso en la region andina (Bravo Guerreira, 1993). Por ejemplo, la Virgen
de la Candelaria, declarada Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la
Unesco (2014) de caréacter religioso, festivo y cultural en el 2014, es uno de los ejemplos
del proceso en este pais. No es posible hablar de una virgen de cabellos dorados como el
sol sino mas bien de una que emule a la Madre Tierra, a sus colores, a su inmensidad en
cada detalle bordado en su manto; con corona resplandeciente de Inti y manto rodeado de
Quilla (Dios Sol y Diosa Luna para la cosmovision Incaica, respectivamente) (Kauffmann

Doig, 1987).

En la actualidad, es posible observar riqueza dentro de esta fusion. El proceso
social de aculturacion se entiende como esa colision intensa entre dos culturas en términos
dispares -la dominante y la dominada- que deviene de la conquista. Significo en si misma
la pérdida de buena parte de la cultura, asi como también la mixtura de dos creencias

particulares alumbrando concepciones diferentes y valiosas. Como bien dice José Maria



Arguedas citado por Luis Mujica Bermudez: "las culturas lenta y fatigosamente creadas
por el hombre en su triunfal lucha contra los elementos y la muerte, no son facilmente

avasallables” (Bermldez Mujica, 2001).



La suma de individualidades: Entre lo magico y logico

El término originario remite, segin la RAE (2023), a aquello que da origen a algo
o alguien. O bien, gque trae su origen de alguna persona, lugar o cosa. La palabra origen,
de acuerdo con el Diccionario Etimologico (DECEL, 2022), viene del latin origo
(comienzo) y parece tener relacion del verbo oriri (surgir, nacer, levantarse, aparecer).
Asi como en el concepto de lengua, es probable que el sentido de esta palabra conlleve
significados muy particulares para cada persona y otros transversales a la gran mayoria.
Por ejemplo, referir a la tierra natal, al espacio geografico o la referencia a los

progenitores para explicar algunos detalles concretos.

Para el Ministerio de Salud del Perd (MINSA), los peruanos “tienen 60% de sus
genes de origen indigena, es decir ashanincas, quechuas, matsiguengas, entre otros,
siendo el mayor porcentaje observado entre las poblaciones mestizas latinoamericanas”

(Andina, 2018).

Sin embargo, para algunos otros, el origen no solo se remonta al yo sino a la suma
de individualidades para fortalecer el “nosotros” (Herndndez Moreno, 2016). A la

posibilidad de la existencia que vaga entre lo mitico y lo real, entre lo mégico y lo légico.

Hablar de origen en este pais es ir hacia la tradicion oral. A aquellos mitos que
explican el nacimiento de los rios, del sol, de los Apus (significa sefior o sefiora en quechua
y aluden a las montafias como divinidades). Pensar en origenes y buscar una definicién
certeraes ir en contra del origen mismo. Por ejemplo, para algunos pobladores de la sierra
del Peru, se deberia hablar de la Pachamama, vocablo quechua que en su significado mas

simple alude a la Madre Tierra (Kauffmann Doig, 2012). Pero no es sélo eso.

Segun el historiador Adrian llave, en entrevista para National Geographic (2023),

“Pachamama no es solamente ‘madre Tierra’. ‘Pacha’ quiere decir ‘espacio-tiempo’ y



‘mama’ también significa ‘aquello que es lo mas grande’. Entonces, se puede pensar el
concepto como aquel gigante maternal que abraza el espacio-tiempo”. Incluso la diosa y

regente del espacio y del tiempo.

Guillermina Esposito, antrop6loga argentina, dice que la Pachamama no tiene uno
sino multiples significados. “Analizar la Pachamama es parte de procesos siempre
inconclusos, de transformacién, de précticas que se reproducen, se reelaboran, se
expanden e innovan en sus formas y significados. Por lo tanto, no debiera pensarse que
se habla de lo mismo cuando diversos grupos hacen mencion a ella” (National

Geographic, 2023).

En concordancia con Espdsito, todo nace en la tierra y vuelve a ella. Es probable
que el significado que otorga la RAE (Real Academia Espafiola, 2023) a la palabra origen
no esté tan lejos de lo mencionado por Esposito: principio, nacimiento, manantial, raiz y
causa de algo. Acaso no es la Madre Tierra principio y fin. Raices infinitas, vida y fin, la

creadora, lo naciente, lo que fluye.



Lenguas originarias: Transformar el olvido

En Sudamérica, hablar de lenguas originarias es referirse a diversidad lingtistica
que se escurre entre las manos. Es estar frente a desacuerdos que se portan desde tiempos
historicos. Un escenario inestable, vulnerable, ciertamente lamentable en el que es posible
observar la misma realidad del pais a traves de las distintas (no) perspectivas que se tienen
frente a ellas. Este lado del mundo goza del privilegio de contar con méas de 400 lenguas
originarias y, se debe agregar que goza también de la ignominia y desdén de muchos
pobladores (Romero & Silva, 2015).

Ahora, esto no implica que estén libres de peligro. Muy por el contrario, subsisten,
se ven amenazadas siempre y en distinta medida. Y aunque lo deseable sea tener datos
exactos para aquilatar y conocer de cerca la situacion para saber coémo enfrentarla, el Atlas
de las Lenguas del Mundo en Peligro (UNESCO, 2010), apunta que “no se dispone de
informacion fidedigna” para cada caso en particular. Incluso, “la situacion de las que han
sobrevivido es alarmante. Muchas de ellas cuentan con un nimero de hablantes
sumamente reducido (es el caso de la gran mayoria de los 150 idiomas indigenas del
Brasil, por ejemplo)” (UNESCO, 2010).

En el otro lado de la moneda, hubo muchas lenguas que no corrieron la misma
suerte y con la fugacidad de la vida misma, observan como sus hablantes van partiendo
hasta extinguirse sin haber atravesado el proceso de documentacion correspondiente
(UNESCO, 2010).

El caso de aquellas lenguas que se mantienen y que cargan un mayor numero de
hablantes como el mapuche y el quechua, no la llevan facil, afrontan una serie de
amenazas gue las vulneran seriamente. Mas alla de no recibir los apoyos por parte de la
empresa privaday las correspondientes entidades gubernamentales, los hablantes deciden

abandonar sus lenguas, quedando relegadas a la condicion de dialectos, para abrazar otras



imperantes como el espafiol, el portugués o el inglés, en tanto consideran que su idioma
es poco practico, inatil y atrasado (Grupo especial de expertos sobre las lenguas en peligro

convocado por la UNESCO, 2003)

No sélo en el Perd, sino alrededor del mundo se tiene mas de una lengua en cada
pais. Por tal motivo, cada 21 de febrero, desde el 2002, se celebra el Dia Internacional de
la Lengua. En ese sentido, Papua Nueva Guinea tendria 800 motivos de celebracion. Con
mas de 800 lenguas, es el pais con mayor diversidad lingtistica del mundo entero. A
diferencia de lo que sucede en el Peru, “se encuentra entre los paises que tiene menos

lenguas en peligro, en su caso siendo 88” (Entero, 2023).



Riesgos inminentes: Factores que pueden llevar a la desaparicion de las lenguas
originarias

Referirse a la convivencia de las lenguas, es como hablar de la vida misma entre
los seres humanos: se da en condiciones de desigualdad. Para Narvéez citado por Habous
et al. (2020), pueden existir fuerzas externas e internas que atentan contra el peligro de
desaparicion de una lengua. Basta observar algunos detalles que se refieren en el censo
peruano (Instituto Nacional de Estadistica e Informatica, 2015). Uno podria llegar a
cuestionarse, ¢cémo adoptar una lengua indigena en un pais en el que ello se convierte en
practicamente un yugo? Teniendo en consideracion la escasa informacion levantada
durante el padron respecto a los hablantes de lenguas indigenas, se tienen algunas
precisiones que, aungue vagas, ofrecen un panorama desalentador frente a aquellos que
abrazan como lengua materna una indigena.

Revisando los resultados de las encuestas, en cuestiones de pobreza, son los que
tienen una lengua materna indigena los que llevan las de perder. Incluso se podria decir
que doblan en proporcién en torno a aquellos que se expresan desde nacimiento en
espafol (33,4% y 18.8%). En el espacio educativo, enfocandonos en el escrutinio por
lengua materna, mas de la mitad (50.5%) s6lo alcanz6 primaria 0 menos como el maximo
nivel de educacion (Ministerio de Cultura, 2021).

Algunas de las causas por las que una lengua es sustituida o muera a nivel externo
son las siguientes:

o Difuminacion de las fronteras en virtud de la globalizacion.

o Las brechas digitales que dificultan el acceso a la tecnologia se
suman a un inexistente sistema con paginas en distintas lenguas.

o Situaciones que refieren al escaso apoyo del sector pablico y la

empresa privada.



o La pobreza extrema, aislamiento y exterminio de los pueblos.
o La discriminacion a la que se enfrentan sus hablantes.
o En el aislamiento, el precario sistema de salud al que se enfrentan
y COMo consecuencia, las epidemias que matan a decenas de pobladores.
o También pueden existir causas en fuerzas internas como la actitud
de poca aceptacion de los mismos hablantes hacia hablar en su lengua materna.
No sélo es presion externa, sino que, a partir de esta, se incrementa la interna
deteniendo que la lengua se pueda seguir transmitiendo de una generacion a otra.
Es asi como las tradiciones linglistico-culturales inician a observar el ocaso de un
porvenir de mayores hablantes, quienes se convierten en ejecutantes y ejecutores
de sus propias costumbres en tanto consideran que sencillamente no vale la pena
y es innecesario resguardar su lengua (Grupo especial de expertos sobre las
lenguas en peligro convocado por la UNESCO, 2003).
Minnie Degawan en la Revista Correo (UNESCO, 2019) sefiala que una de las
principales razones detras de la extincion de las lenguas originarias y las comunidades
indigenas en general se origina en dos factores fundamentales: el cambio climatico y la

migracion.

El cambio climatico, el cual presenta una incidencia latente en la economia de los
pueblos, asi como los proyectos denominados “de desarrollo” como las actividades
extractivas y mineras. Los factores mencionados tienen un alto grado de repercusion en
la cultura de los pueblos autoctonos. Es importante entender que, del contacto con la
naturaleza, ellos derivan todo un sistema de valores, identidad y conocimiento de la
interaccion con el medio. Es asi como sus lenguas se constituyen como la consecuencia

de un entorno vital para sus moradores en tanto la descripcion de este, constituye la base



de su diversidad lingtistica. Y si ese entorno se ve modificado, cultura y lengua se alteran

también (UNESCO, 2019).

Finalmente, pero no menos importante, esa lista extensa de causas cobra poder en
el fendmeno migratorio. La gran mayoria de paises latinoamericanos ha observado un
éxodo rural a lo largo de las Gltimas décadas del siglo pasado. UNESCO (2010), citando
a King y Haboud, menciona que cerca del 70% de los pobladores de los paises del Ande,
residen en la actualidad en &reas urbanas. Cada diez afios, las areas rurales observan la
pérdida de sus habitantes entre el 1% y el 3% a causa del desplazamiento a las grandes
ciudades. Frente a estas cifras, no existe una exactitud para determinar con precision

cuanta poblacion indigena de los paises andinos van a la ciudad.



El Perd y su lucha interna: PC-SL y MRTA

La migracion interna del campo a la ciudad, especialmente a las capitales, ha
generado transformaciones contundentes en el estilo de vida del migrante. Frente a este
escenario se tiene que, en las comunidades andinas originarias, existe una suerte de
contienda de dos fuerzas: la adopcion de estilos de vida occidentalizados consiguiendo el
retroceso de las lenguas. A esto se suman una serie de conflictos a nivel politico,
econdmico y social que obligaron a los pueblos de las zonas indigenas y de la selva a
migrar, teniendo como la merma en la fortaleza de las lenguas (Comision de la verdad y
reconciliacion del Peru, 2003).

Respecto a los conflictos en mencidn, cabe resaltar que el Pert vivié un periodo
de lucha armada (1980-2000), encabezada por dos grupos terroristas: el Partido
Comunista del Pert - Sendero Luminoso (PCP-SL) y el Movimiento Revolucionario
Tapac Amaru (MRTA). Si bien es cierto, la guerra interna ha sido revisada y estudiada
minuciosamente por distintas entidades, en especial por la Comision de la Verdad y
Reconciliacion (CVR), las estadisticas demograficas del desplazamiento interno como
consecuencia de las décadas de violencia armada en el pais, no ha sido preocupacion
principal del Gobierno, académicos o entidades privadas (Ramirez Zapata, 2018).

Ramirez Zapata (2018), precisa que, en las investigaciones de Carlos Ivan
Degregori o Salazar Borja, no son los desplazados aquellos que ocupan la mayor cantidad
de estudios. Barrantes referido por Ramirez Zapata (2018), dice que la misma CVR opt0
por darle un mayor énfasis a casos de torturas o desapariciones. Sin un afan de critica,
estima que esto se debio a que estos oscuros episodios de la historia del Peru eran el centro
neuralgico de las transgresiones a los derechos humanos, mas no los desplazamientos.

Respecto a las movilizaciones forzadas de las poblaciones indigenas, la CVR

apunta que fueron las mujeres, ya sea por enviudar o por proteger a sus familias, aquellas



quienes encabezaron las salidas desde distintas poblaciones en direccion a la capital. El
espacio dedicado a este punto es exiguo y solo menciona someramente que la migracion
conlleva distintos tipos de duelo o pérdidas no solo de vidas, sino también de elementos
tangibles, vinculos y referencias culturales. "En el caso del mundo andino, en donde la
identidad se define por lo relacional y comunitario, el desplazamiento significa no s6lo
perder un lugar donde vivir, sino, perderse a si mismo. Las experiencias de violencia y
desarraigo afectaron el sentido de la identidad personal y del grupo, derivando en
procesos de marginacion, minusvalia, descalificacion y aislamiento” (Comision de la
Verdad y la Reconciliacion, 2003, p. 75).

Es en este contexto donde las experiencias de marginacién suelen encontrar un
punto algido. No s6lo marginadas por ser migrantes, sino también por ser por ser viudas,
por ser mujeres (probablemente terroristas) y, finalmente, por ser indigenas. “(...) éramos
totalmente desconocidos nosotros para el resto, nos miraban como a unas personas raras,
como si tuviéramos cachos, algo no, con una indiferencia total... todas esas cosas hemos
pasado y seguimos pasando los desplazados” (Comision de la Verdad y la Reconciliacion,
2003, p. 75).

Tomando como eje referencial a la figura de la viuda migrante que llega a la
capital y es excluida, es posible imaginar la urgencia imperiosa de romper con cualquier
lazo simbolico representativo del pasado. Es asistir a las exequias de todo lo vivido.
Desarraigo no solo por ella sino por el bien de sus hijos, y en ese transito de escamotear
el pasado, se entierra parte de la mismisima esencia del ser humano. La lengua originaria
materna va incorporada dentro de ese proceso. De acuerdo con la CVR, los migrantes y
en especial las viudas, se enfrentan a ser negados, ignorados y apartados; porque son la

representacion de una etapa de la historia asociada a la crueldad, al dolor, a la pérdida y



también a la violencia. Por ende, el abandono de todo aquello que les pertenece para

adoptar nuevas formas de integracion y derrotar la discriminacion.



Diversidad lingiistica: ¢Obstaculo para el desarrollo?

Existen cerca de seis mil lenguas en el mundo, muchas de ellas amenazadas. Cada
una de ellas es portadora de tanto en si misma. Son un fragmento de la humanidad y
perderlas implica consecuencias para el mundo entero, consecuencias de las cuales se
tiene probablemente poca conciencia al respecto. Para muestra, un retrato del escenario
nacional: la diversidad linguistica en el Per( ha sido motivo historico de invisibilizacion.
Mientras que en otros paises se defiende con orgullo el patrimonio linguistico, aqui las
48 lenguas indigenas que sostenemos han encontrado las espaldas y negacion de sus
compatriotas. “Incluso hasta hoy existen ciudadanos y autoridades que creen que la
diversidad linguistica es un obstaculo para el desarrollo, una dificultad que el Estado
supuestamente deberia superar a través de la homogeneizacion linguistica de la poblacién,
es decir, mediante la castellanizacion a los hablantes de lenguas originarias” (Ministerio

de Educacion, 2018, p. 5).



Lenguas fuertes, lenguas débiles: La diglosia y el bilingliismo

El Pert es un pais caracterizado por el bilingtismo y la diglosia. Muchos de los
pobladores de distintas regiones y por supuesto, también los migrantes portaban una
lengua materna originaria. Ya sea que llegaran de los andes o la selva, debian ahora
adoptar el idioma dominante (espafiol) para poder comunicarse con la gran mayoria de
personas en el pais, realizar tramites, seguir una educacion, entre otros. Y, en el mejor de
los casos, mantener su lengua materna en espacios mas intimos (Ballén Aguirre, 1989).

Esto es un pequefio segmento de una realidad que se repite hasta hoy. En
contextos como el latinoamericano, nuestras lenguas se encuentran en una eterna
situacion de conflicto. Los procesos de subordinacion de las lenguas originarias forman
parte de una realidad digldsica tan disimulada como evidente. Es asi que la diglosia es el
reflejo, a nivel linglistico, de la jerarquizacién social de la sociedad latinoamericana en
general. La diglosia es para Lopez (1989), el reflejo de un conflicto social, el resultado
de desequilibrios de jerarquias en una comunidad especifica que resultan evidenciados en
lenguas fuertes y lenguas débiles. Agrega que nuestras circunstancias sociopoliticas son
escenario ideal para una situacion de diglosia que apunta a la sustraccion de la lengua
originaria. Toda la evidencia apunta a la existencia de una divisién linglistica que se basa
en ello. Solo desde esta perspectiva es posible comprender la transformacion de las
lenguas indigenas lenguas subordinadas, mutiladas y en peligro de extincion.

Su condicion de lenguas subyugadas hace que los espacios en las que estas se
hablan sean de uso cada vez mas exiguo. Asimismo, los mecanismos creativos comunes
a todos los idiomas se ven muy restringidos manifestandose en una “colaboracion” de
vocablos del espafiol que, a mediano plazo, reemplazaran la terminologia propia de las

lenguas originarias. El bilingtismo asociado a la diglosia ayuda a comprender mejor el



conflicto que vive América Latina frente a lenguas dominantes que le restan espacio a las
dominadas (Mejia et al., 2011).

Para explicar el bilinguismo, el diccionario online de la Real Academia de la
Lengua (Real Academia Espafiola, s.f) define bilingiiismo como el “uso habitual de dos
lenguas en una misma region o por una misma persona”. Por otro lado, Rotaetxe
Amusategui (1996), en el texto Lenguaje y sociedad: sociolingistica, afirma que la
etiqueta de bilinglie se deriva de la creencia de que los hablantes pueden superar una
barrera linguistica sabiendo y hablando dos o mas idiomas. Asimismo, agrega que hablar
dos 0 més lenguas es una necesidad que los poderes publicos deben satisfacer. Segun lo
expuesto, las lenguas pueden ser fuente de division, pero, representan un recurso para el
Estado. Lamentablemente, estas ventajas no siempre son reconocidas: “bien porque
ciertos seudolinguistas difusores de prejuicios linguisticos vean en una de las lenguas
(que nunca es la suya) una quasilengua que se atreven a juzgar y a atacar, bien porque los
poderes establecidos se resistan a aceptar una politica de equiparacion de las dos lenguas
—Unica capaz de garantizar los derechos linglisticos de los hablantes-, que, para ser real
y no meramente simbdlica, debe asumir fuertes inversiones humanas Yy
economicas” (Rotaetxe Amusategui, 1996, pag. 325).

Para Bourdieu (1985), la lengua oficial de un pais esta relacionada con lo que
dicta el Estado, responsable de un mercado linguistico y unificado por el idioma oficial,
el que se habla en espacios oficiales, el mandatorio, el que norma. De acuerdo con el
Diario El Peruano es recién hace algunos afios (Ministerio de Cultura, 2021), que se
aprueba la politica nacional de lenguas. Es decir, un mercado linguistico favorecedor para

unos, desalentador para todos los peruanos y ciudadanos del mundo.



De acuerdo con la UNESCO, esta situacion no guarda relacion con las
particularidades de los distintos idiomas que se emplean en un mismo territorio, sino mas
bien con la condicion social y econdmica de sus hablantes. Asi, los procesos asociados a
la diglosia hacen que lo indigena permanezca ligado al mundo tradicional, mientras que
lo que se expresa a través del espariol es sinénimo de innovacion y progreso. Por lo tanto,
no sorprende que, aparte de cierta retorica oficial, la tendencia dominante en nuestra
sociedad sea negar a los pueblos autéctonos (Lépez, 1989).

Y sumado a la negacion de los origenes intrinsecos de la sociedad peruana, Pierre
Bourdieu (1985), sefiala que todo esto tiene que ver con la comunicacion interclasista (y
en las sociedades coloniales o semicoloniales, asi como entre grupos étnicos) es siempre
una circunstancia conflictiva respecto a cualquiera de los idiomas empleados. Un pais
que tiene una altisima cantidad de etnias fluyendo en su territorio, despliega una serie de
connotaciones sociales cargada de significado en cada palabra del discurso. Asi Bourdieu
(1985), sentencia tajantemente que no existen las palabras inocentes mas aun en un
espacio altamente fragmentado, de enclasamiento. Cuando le dices “provinciano” o para
efectos de nuestro pais, “cholo”, a una persona que acaba de desplazarse de su pueblo a
la ciudad, nunca sabes cémo esta recibira dichas palabras. Pensando en ello, no existen
términos inocentes en estas situaciones (Bourdieu, 1985).

Bourdieu, referido esta vez por Luis Enrique Alonso (2004), en torno a la l6gica
de mercado aplicada al lenguaje o "mercado linguistico”, dice que cada discurso se da en
medio de una negociacién clara de valores y cada producto linguistico tiene un valor
social, un precio. La interaccion vista como una mercancia presentada por Bourdieu, no
ofrece una oferta de valores afianzados en la igualdad e independencia, sino sobre la base
de la desigualdad, la dominacion y la censura de discursos que se yuxtaponen entre si.

Por tanto, cada resultado a nivel linglistico adquiere un grado de utilidad, una



equivalencia casi monetaria, un precio en funcion de su adaptacion a las leyes regulatorias
de mercados particulares. Estas reglas son moldeadas por las distintas interacciones en el
espacio social las cuales son el reflejo del poder social de los distintos actores en este.

La interaccion de los habitantes de un pais viene determinada por sus reglas
particulares, relaciones de fuerza y dominacion linguistica afirma Alonso (2004). Dichas
(des)articulaciones de fuerza se extienden al poder en términos generales. Es
imprescindible referirnos a este término desde una perspectiva foucaultiana, para
comprender como los individuos se clasifican y se jerarquizan. Para Foucault (Avila-
Fuenmayor, 2006), el poder impone una identidad y se ejerce desde la cotidianeidad y no
es exclusividad de la clase dominante, sino que es mas bien una estrategia. Esto significa
que no es suficiente con ostentar el poder, sino que debe practicarse. En esa linea, sus
consecuencias se explican no por la adjudicacion sino por ciertos mecanismos que
permiten desarrollarlo completamente.

Para Irmela Neu-Altenheimer, citada por Eva Gugenberger (1999), elegir entre
dos 0 més lenguas, va mas alla de depender de factores puramente linglisticos. Involucra
factores sociales como la autoridad, la reputacion o bien la popularidad. Sin embargo, en
una sociedad diglosica, aquella eleccion suele estar delimitada en gran medida por
factores psico-sociologicos. Mientras que para Bourdieu (Alonso, 2004), esto significa
escapar de las implicancias econdémicas y sumar aquellos habitos y costumbres asociados
al ambito cultural mas las representaciones simbdlicas de una sociedad. Neu-Altenheimer
(Gugenberger, 1999) agrega que estos factores extra-lingiisticos influyen en el actuar
linguistico. Los seres humanos impregnan ciertas categorias de valoracion a sus lenguas
y dicha categorizacion puede llevar a una autoimagen distorsionada de subordinacion a

la lengua dominada.



Por ejemplo, los quechua hablantes, para Gugenberger, otorgan un alto valor
emocional a la lengua materna. Sin embargo, en un pais como el nuestro, no les es
funcional, y, por si fuera poco, acarrea una retahila de rasgos discriminatorios. Para ellos,
representa un simbolo de opresion que, en la medida de lo posible, no desean sea parte
del dia a dia de sus hijos e hijas. Gugenberger, sabe que el quechua es una lengua escrita
desde el corazon. Cada palabra esta asociada a un profundo sentimiento y su pérdida
implica el dolor del desarraigo. Paraddjicamente, el conocimiento no porta beneficio
alguno, hablarlo no sirve de nada. En una cara de la moneda, se tiene al quechua hablante
que atesora la posibilidad de una sociedad bilingle. Y, por otro lado, la Unica opcion es
rechazar la propia identidad, no por ellos mismos, sino por el porvenir que desean para
las generaciones venideras (Gugenberger, 1999).

La realidad en América Latina permite observar como se enaltece todo lo que
viene de fuera mientras lo local, es “la quinta rueda del coche”, lo reemplazable, lo
insignificante. Ratifica cdmo nos encontramos embebidos en un panorama de vergiienza
racial y linguistica. No sélo se segrega por el poder adquisitivo, por el color de la piel,
por la eleccidn sexual, sino también por el origen y la posibilidad de expresarte en un
idioma materno diferente al espafiol.

Estamos lejos de un anhelado bilingliismo, de un entorno linglistico que
encuentre sus principales asideros en la interculturalidad, en la tolerancia y el respeto de
las otras lenguas. Estamos lejos de un espacio de inclusién que recoja la riqueza de un
legado idiomatico perceptible. Enclasamiento, distinciéon de clases, pugnas de poder.
Seria impensable que esto solo refiera al aspecto politico o econémico. En efecto, se
extiende por el arte, la cultura, lo lingtistico, como el infinito rizoma de Gilles Deleuze

y Félix Guattari (Alias, 2010). El poder y la dominacién final son la sumatoria de



diferentes formas de dominacién simbdlica extendida en distintos campos. El estudio de

la lengua no es la excepcion.



Lenguas originarias: ¢Qué son?

Segun el Reglamento de la Ley N° 29735 (en adelante la Ley de Lenguas), Ley
que regula el uso, preservacion, desarrollo, recuperacion, fomento y difusion de las
lenguas originarias o indigenas del Perd, las lenguas originarias se definen como todas
aquellas que fueron habladas o difundidas previamente al idioma espafiol o castellano.
Mantienen dentro de sus caracteristicas principales la representacion de cosmovisiones,
afectos, narraciones orales, conocimientos del medio ambiente, asi como distintas
particularidades para brindarle un significado especial al entorno. “Por eso, las lenguas
son parte esencial de la identidad cultural y social de los pueblos indigenas del Peru vy,
por consiguiente, forman parte de la riqueza cultural y linguistica que distingue a nuestro
pais. En ese sentido, la pérdida de cualquier lengua representa una pérdida irreparable

para toda la humanidad” (Ministerio de Educacion, 2018, p. 5)

Durante muchos siglos, en el Per( existieron politicas monolingues. Las lenguas
indigenas u originarias fueron consideradas “dialectos”. De acuerdo con la Base de Datos
de Pueblos Indigenas u Originarios del Perd (BDPI) (Ministerio de Cultura, s.f.), el
término dialecto ha sido utilizado de manera peyorativa para clasificar a las distintas
maneras en que son usadas algunas lenguas segun el espacio geografico. En la actualidad,
se emplea “variedad geografica” para evitar que sean tratadas como lenguas inferiores al

espanol (Huafiahui Sillocca, 2020).

Peru tiene una poblacion de 33 millones 726 mil habitantes (Agencia Andina,
2023) . En el ultimo censo nacional que se realizé en el Perd, existe un capitulo dedicado
a la etnia y conformacion de hogares. Sobre la lengua materna cataloga al pais como
multiétnico y multilinglie: La adquisicion de la lengua durante la infancia constituye un
componente crucial de la identidad de las personas, estrechamente vinculado a sus raices

culturales. En el caso de Per, se destaca como una nacion multiétnica, donde coexisten



diversas comunidades con variados idiomas, convirtiéndola asi en una sociedad
multilingle (Instituto Nacional de Estadistica e Informatica - INEI, 2017).

Se sabe que casi 4 millones y medio de habitantes hablan alguna de las 48 lenguas
originarias (44 en la region amazonica y 4 en la region andina). De las 48 s6lo 27 son
vitales, 4 en peligro, 10 seriamente en peligro y 7 en situacion critica (Panizo, 2022).EI
16% de la poblacion total, habla una lengua originaria. Eso quiere decir, casi 4.5 millones
de peruanas y peruanos. De todas las lenguas originarias, es el quechua aquella que goza
de la mayor cantidad de hablantes: 3.8 millones. Es hablado por el 13.9% de la poblacion.
Le sigue el aimara (450 mil hablantes), el ashaninka (73 mil hablantes) y el awajun (56
mil hablantes).

El Peru se divide en 24 departamentos, Lima es uno de ellos, ademas de ser la
capital constitucional del pais. Del mismo modo, Loreto -otro de los departamentos-
destaca como la regidn con la mayor diversidad linguistica al albergar hasta 29 lenguas
originarias. En esa misma linea, Apurimac, sobresale como el departamento que cuenta
con la mayor proporcion de hablantes de quechua en relacién con el total de hablantes,
ya que siete de cada diez personas en esta region tienen el quechua como lengua materna.

Como bien apunta Panizo (2022), a pesar de que muchos no estan al tanto de este
dato, en el departamento de Lima, mas de 727 mil personas hablan quechua. Y dentro de
Lima, es el distrito de San Juan de Lurigancho el que encabeza la lista, con méas de 107
mil personas que tienen el quechua como lengua materna.

Si se compara el censo del 2017 y el 2007, existen menos hijos que mantienen la
lengua nativa viva. Es decir, no desean hablar la lengua de su padre o madre,
descendiendo en un 5.6%. En cuanto al tipo de idioma, se observa una disminucion del
5,9% en los hijos que conservan la lengua de alguno de sus padres en aimara y quechua.

Sin embargo, se registra un aumento del 7,3% en los hijos que contindan hablando la



misma lengua amazdnica que sus progenitores (Instituto Nacional de Estadistica e
Informatica - INEI, 2017).

De acuerdo con el Atlas de la UNESCO, es muy dificil determinar una cifra exacta
de lenguas indigenas en el Perd. Algunas veces el conocimiento de estas es bastante
pasivo y no como forma de comunicacion. Por ejemplo, el Taushiro solo es hablado por
Amadeo Garcia Garcia quien vive en la cuenca del Rio Tigre. En el 2017, el Ministerio
de Cultura del Per( le otorgd una distincién por el Dia de la Lengua Materna en
reconocimiento a su recuperar y defender con todas sus fuerzas el Taushiro. Incluso
resulta complicado establecer si los términos de clan empleados por los hablantes de estas
lenguas indican la existencia de lenguajes diferentes o simplemente variantes dentro de
un mismo idioma. Ademas, cabe destacar que aun existen comunidades indigenas
amazonicas que han optado por vivir de manera aislada de manera voluntaria (UNESCO,

2010).



GRAFICO 1: Todas las lenguas, todas. Imégenes generadas por IA. Elaboracion
propia a partir de informacion del Documento Nacional de Lenguas Originarias
del Perd (Ministerio de Educacion, 2018)

VITALES (usadas por todos los grupos etarios
dentro de una comunidad lingulistica): achuar,
aimara, ashaninka, awajun, cashinahua, ese eja,
harakbut, kakataibo, kakinte, kandozi-chapra, madija,
matsés, matsigenka, nanti, nomatsigenga, quechua,
secoya, sharanahua, shawi, shipibo-konibo, tikuna,
urarina, wampis, yaminahua, yine, yora (nahua).

EN PELIGRO (usadas por la mayoria de adultos
dentro de una comunidad linglistica): bora, murui-
muinani, yagua,yanesha.

SERIAMENTE EN PELIGRO (usadas por algunos
adultos mayores dentro de una comunidad
lingUistica): amahuaca, arabela, jagaru, kapanawa,
kukama kukamiria, maijiki, ocaina, shiwilu.




Tabla 1: Lenguas originarias extintas. Elaboracion propia a partir de
informacion del Documento Nacional de Lenguas Originarias del Perd (Ministerio
de Educacion, 2018)

LENGUAS
ORIGINARIAS ESTADO
1|aguano Extintas
2| andoa Extintas
3 |andoque Extintas
4 | atsahuaca Extintas
5| awshira Extintas
6 | bagua Extintas
7| cahuarano Extintas
8| calva Extintas
9| capallén Extintas
10| capellén Extintas
11 | chachapoya Extintas
12 | chango Extintas
13| chirino Extintas
14 | cholon Extintas
15| culle o culli Extintas
16 [den Extintas
17 | hibito Extintas
18 | huariapano Extintas
19 | mayna Extintas
20 | motilon Extintas




21 |Omurano Extintas
22 | Otanave Extintas
23 |Palta Extintas
24 | Panatahua Extintas
25 | Patagon Extintas
26 | Puquina Extintas
27 | Quingnam Extintas
28 |Remo Extintas
29 | Sacata Extintas
30 | Sechura Extintas
31 | Sensi Extintas
32 | Tabancale Extintas
33| Tallan Extintas
34 | Walingos Extintas
35|Yameo Extintas
36 (Uro Extintas
37 | Mochica Extintas




GRAFICO 2: El Perti en blanco y negro: Las lenguas originarias muertas.
Elaboracion propia a partir de informacion del Documento Nacional de Lenguas
Originarias del Pera (Ministerio de Educacion, 2018)
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Tabla 2. Lenguas indigenas vitales del Peru. Elaboracion propia a partir de
informacion del Documento Nacional de Lenguas Originarias del Perua del
Ministerio de Educacion (Ministerio de Educacion, 2018)

Lengua
N° Estado # Hablantes Departamento
Originaria
1 |achuar Vitales 11087 Loreto
Moquegua, Puno,
2 |aimara Vitales 443248 Lima, Madre de Dios
y Tacna
Seriamente en
3 |amahuaca 328
peligro Ucayali
Seriamente en
4 |arabela 118
peligro Loreto
Apurimac, Ayacucho,
Cusco, Huanuco,
5 |ashaninka Vitales 97477
Junin, Pasco y
Ucayali
Amazonas, Loreto,
San Martin,
6 |awajun Vitales 55366
Cajamarca, Callao y
Ucayali
7 |bora En Peligro 748 Loreto
8 |cashinahua Vitales 2419 Ucayali
9 |chamikuro Situacion critica 23 Loreto




10 |ese eja Vitales 588 Madre de Dios
Cusco y Madre de
11 |harakbut Vitales 2092
Dios
12 |ikitu Situacion critica 519 Loreto
13 |ifiapari Situacion critica 4 Madre de Dios
14 |iskonawa Situacion critica 22 Ucayali
Seriamente en
15 |jagaru 448
peligro Lima
16 |kakataibo Vitales 1879 Ucayali y Huanuco
17 |kakinte Vitales 439 Cusco y Junin
18 |kandozi-chapra | Vitales 3255 Loreto
Seriamente en
19 |kapanawa 117
peligro Ucayali
20 | kawki Situacion critica 132 Lima
kukama Seriamente en
21 1185
kukamiria peligro Loreto
22 | madija Vitales 417 Ucayali
Seriamente en
23 | maijiki 121
peligro Loreto
24 | matsés Vitales 1724 Loreto
Cusco, Madre de
25 | matsigenka Vitales 11275 Dios, Ayacucho y
Lima
26 | muniche Situacion critica 8 Loreto
27 | murui-muinani En Peligro 416 Loreto




28 |nanti Vitales 250 Cusco
29 | nomatsigenga Vitales 8016 Junin
Seriamente en
30 |ocaina 44
peligro Loreto
31 | omagua Situacion critica 3 Loreto
Amazonas, Ancash,
Apurimac, Arequipa,
Ayacucho, Cajamarca,
Callao, Cusco,
Huénuco, Ica, Junin,
32 |quechua Vitales 3360331 Lambayeque, Lima,
Loreto, Moquegua,
Pasco, San Martin,
Ucayali, La Libertad,
Piura, Puno, Tumbes,
Huancavelica
33 |resigaro Situacion critica 1 Loreto
34 |secoya Vitales 921 Loreto
35 |sharanahua Vitales 486 Ucayali
36 | shawi Vitales 21650 Loreto y San Martin
Huénuco, Loreto,
37 | shipibo-konibo Vitales 22517 Madre de Dios,
Ucayali y Lima
Seriamente en
38 | shiwilu 53
peligro Loreto




39 |taushiro Situacion critica 2 Loreto
40 | tikuna Vitales 6982 Loreto
41 |urarina Vitales 4854 Loreto
Loreto, Amazonas y
42 | wampis Vitales 10163
Cajamarca
43 |yagua En Peligro 712 Loreto
44 | yaminahua Vitales 600 Ucayali
Huénuco, Juniny
45 |yanesha En Peligro 1142
Pasco
Cusco, Loreto, Madre
46 |yine Vitales 3261
de Dios y Ucayali
Madre de Dios,
47 |yora (nahua) Vitales 232

Ucayali y Cusco




GRAFICO 3: Mapa general de las lenguas originarias vitales del Per( por
departamentos. Elaboracion propia a partir de informacion del Documento
Nacional de Lenguas Originarias del Pera (Ministerio de Educacién, 2018).




Leyenda:

1. Tumbes Quechua
2. Piura Quechua
3. Lambayeque Quechua
4. La Libertad Quechua
5. Ancash Quechua
6. Lima Quechua
7. lca Quechua
8. Arequipa Quechua
9. Moquegua Aimara, Quechua
10. Tacna Aimara

11. Cajamarca Awajun, Quechua, Wampis.



12. Amazonas

13. San Martin

14. Huanuco

15. Pasco

16. Junin

17. Huancavelica

18. Ayacucho

19. Apurimac

20. Cusco

Awajln, Quechua, Wampis.

Awajun, Quechua, Shawi.

Quechua, Ashaninka, Kakataibo,

Shipibo-Konibo, Yanesha.

Quechua, Ashaninka, Yanesha.

Ashaninka, Quechua, Yanesha,

Kakinte, Nomastsigenga.

Quechua

Ashaninka, Matsigenka, Quechua.

Quechua, Shawi

Ashaninka, Harakbut, Kakinte,

Matsigenka, Nanti, Quechua, Yine,

Yora.



El largo y sinuoso camino legal

En el tema legal, en 1993, la Constitucién del Peru en su articulo 48 estipulaba
que sélo en los lugares donde predomine una lengua originaria, seria considerada oficial.
Entonces, ¢qué sucedia en un pais donde el idioma mas influyente es el espafiol?
¢Ninguna lengua puede alcanzar la magnitud que le corresponde en tanto las condiciones
impuestas por la ley? ¢Solo se privilegia a la mayoria? ;No es acaso discriminacién
pensar que las minorias linglisticas no son igual de importantes? (Huafiahui Sillocca,
2020).

En el afio 2007, se da la Declaracion de las Naciones Unidas sobre los Derechos
de los Pueblos Indigenas, en la que se estipula que las comunidades indigenas tienen el
derecho de revivir, emplear, promover y legar a las generaciones venideras sus relatos,
lenguajes, practicas orales, filosofias, métodos de escrituray literaturas. Asimismo, tienen
el derecho de asignar nombres a sus comunidades, sitios y personas, y de preservar dichas

denominaciones (Ministerio de Educacién, 2018).



Derechos linglisticos: Ley de Lenguas

Afios después, en 2011, empiezan ya a considerarse de una forma mas inclusiva
los derechos de los hablantes en lenguas originarias. La Ley de Lenguas fue promulgada
el 02 de julio de 2011 (Ministerio de Educacion, 2018) y establece que es derecho de toda
persona usar su lengua originaria en los ambitos publico y privado. Asimismo, debe
recibir atencion en su idioma natal en cualquier entidad estatal o bien disponer de un
traductor que certifique cada uno de sus derechos.

Para mostrar un breve alcance de la parte legal relacionada a las lenguas indigenas,
es importante darle el peso necesario a un derecho fundamental del ser humano: el
derecho linguistico. Toda persona tiene la potestad de hablar y emplear su lengua materna
en sea cual fuera el ambito privado o publico. Muchas veces, los migrantes se ven
restringidos en el uso de su lengua materna en distintos paises o el suyo propio. Puntos
clave que constituyen este derecho, se ubican en el acceso a los distintos servicios de una
sociedad (salud, educativos, legales, entre otros.) en su propio idioma o bien con un
intérprete que tenga a bien dar solucién y traduccién inmediata (Huafiahui Sillocca,
2020).

Asimismo, poder hacer reconocible, inscribirse y ser identificado por otros con el
propio nombre en la lengua indigena u originaria, empleando las formas escritas del
alfabeto estandarizado por el Ministerio de Educacion, o en su defecto, las
correspondientes equivalencias, como una manifestacion del derecho a la identidad de los
pueblos indigenas u originarios (Decreto Supremo, 2017).

Los derechos linglisticos de los pueblos indigenas no son una construccién de los
Estados, sino que los anteceden. El derecho a la lengua es considerado un derecho
humano reconocido en el marco legal vigente. Sirve como guia para las medidas que los

Estados deben tomar para legitimar y salvaguardar los derechos linglisticos. Para situar



los derechos linguisticos en el marco de los derechos humanos, es esencial considerar las
dos funciones del lenguaje: la expresion y la comunicacion. El derecho al lenguaje,
entendido como la facultad de hablar, constituye una parte integral de los derechos
humanos fundamentales y esta incluido en el conjunto de derechos humanos de primera
generacion (Huafahui Sillocca, 2020).

A inicios del 2022, respecto a este tema, la viceministra de Interculturalidad,
Rocilda Nunta, ratifico el deber del Estado peruano de dar confianza a los casi 5 millones
de personas que tienen una lengua de nacimiento indigena. Acotd que se vienen
ejecutando distintas actividades para fortalecer un pais intercultural, una de ellas es el
lanzamiento de Uyariy, aplicativo para el uso de la Registro Nacional de Identificacion y
Estado Civil — RENIEC en distintos idiomas originarios. Nunta, expresé que, con la
aprobacion de la actualizacion de la Politica Nacional de Lenguas Originarias, Tradicion
Oral e Interculturalidad hasta el afio 2040, se fortalecera la coordinacion de las acciones
estatales, asegurando que los usuarios de las lenguas indigenas u originarias accedan a
servicios publicos adaptados a sus necesidades lingisticas (Diario Oficial EI Peruano,

2022).



Politica Nacional de Lenguas Originarias, Tradicion Oral e Interculturalidad

En el seno de esta Ley y en una mejora continua de impulsar y preservar la
interculturalidad entre los peruanos, en el afio 2017, se da la formulacion de la Politica
Nacional de Lenguas Originarias, Tradicion Oral e Interculturalidad y, es en virtud de ella
que se conforma la Comision Multisectorial de Naturaleza Temporal, integrada por
distintas entidades de la esfera publica y dos organizaciones indigenas La Politica
Nacional es parte de los esfuerzos del Poder Ejecutivo. Esta busca integrar y difundir
acciones que se gestan en los diversos ambitos gubernamentales y se especializa en tres
ejes fundamentales: lenguas originarias, tradicion oral e interculturalidad. De manera
especifica, es importante mencionar que la politica esta centrada en la proteccion de los
derechos linguisticos y en los hablantes en lenguas indigenas. En segundo lugar, existen
otros derechos a los que se asocia de manera general, asi como también lo hace a toda la
poblacién peruana en general (Ministerio de Cultura, 2021).

El Ministerio de Cultura, citado por (Cabanillas Vela, 2022), menciona acerca de
estos tres objetivos que es vital no solo mejorar la importancia de la poblacion que habla
lenguas originarias, sino también disminuir la discriminacion relacionada con el uso de
lenguas indigenas o maternas en todo el territorio peruano. Finalmente, pero no menos
importante, fomentar la herencia linglistica entre generaciones y fortalecer la
competencia tanto oral como escrita de las lenguas indigenas.

Maés alla de la parte legal y los esfuerzos realizados en pro de los pueblos
indigenas, aln estos son exiguos. Se avanza a paso lento, alrededor de los derechos
linguisticos, pues en el Pert actual la cultura occidental tiene un peso desmesurado en
distintos espacios de la sociedad. Ejerce influencia sobre diversos aspectos de la vida
social, econdmica, politica, educativa, juridica, religiosa e incluso en la percepcion de la

belleza, ante la cual otras culturas parecen estar subyugadas. Dicha dominacién se percibe



como un acto natural, ciertamente cotidiano y ya enquistado por la sociedad (Huafahui
Sillocca, 2020).

A pesar de reconocer que vivimos en un pais con diversidad cultural y étnica, esto
no necesariamente conlleva al reconocimiento de relaciones equitativas entre los
diferentes grupos que residen en el Peru. Frecuentemente, la existencia de culturas y
pueblos indigenas se percibe como un desafio significativo para el desarrollo, la

prosperidad o incluso la viabilidad del pais (Felice, 2002).



Al rescate: ¢ Por qué preservar las lenguas originarias?

Perder una lengua implica dafios considerables para todos los seres humanos.
Esencialmente, se destruye conocimiento que es de vital importancia para entender la
realidad particular de un pueblo. No preservarlas, nos lleva hacia el ocaso de una serie de
rituales, de distintos tipos de artes, de tradiciones orales. La disminucion de lenguas
indigenas tiene consecuencias negativas para la diversidad biologica, ya que los saberes
ancestrales relacionados con la naturaleza, el cosmos, asi como las creencias y valores
culturales expresados en estas lenguas, ofrecen métodos que han demostrado ser eficaces
a lo largo del tiempo para la gestion sostenible de los recursos naturales y la preservacion

de los ecosistemas (UNESCO, 2010).

Dejar de preservar una lengua implica que sus hablantes vean perdida su identidad
étnica y cultural. Para Bernard y Hale, las consecuencias acarrean tener menos
informacion disponible para comprender los patrones en la estructura y funcionamiento
del lenguaje humano, asi como en la prehistoria de la humanidad y la preservacion de la
variedad de ecosistemas en el mundo (Grupo especial de expertos sobre las lenguas en
peligro convocado por la UNESCO, 2003).

Por ello, alrededor del mundo, se vienen desplegando una serie de actividades de
rescate y revitalizacion las lenguas en peligro. Salvarlas no es una tarea sencilla, pero es
ciertamente esperanzador saber que la empresa privada y los gobiernos suman fuerzas
para generar politicas de apoyo.

Concretamente, en Ameérica del Sur, desde hace ya casi dos decadas, la
preservacion de las lenguas originarias constituye una realidad. Un buen ejemplo es el
Brasil, con diez universidades e instituciones que trabajan arduamente en lo que deberia

ser una buena préactica por seguir, especialmente en los paises de esta parte del continente.



Lo ideal seria sumar fuerzas de expertos en lenguas originarias, los hablantes, las
ONG, las entidades privadas, la academia e instituciones privadas. Especificamente, la
comunidad académica también deberia tener una cuota de apoyo representativo en esta
cruzada por salvaguardar las lenguas originarias. Espacios abiertos para docentes y
alumnos que lancen propuestas de inclusion del uso de lenguas originarias en la vida
diaria, en los medios de comunicacion, en la educacion, entre otros.

La UNESCO (2003) también ha elaborado un plan de accion en donde insta a los
Estados Miembros conjuntamente con las comunidades de hablantes a comprometerse

con las siguientes medidas con la perspectiva de:

. Brindar apoyo constante a impulsar y preservar la diversidad
linguistica.

o Sostener y promover un sistema educativo bilingue.

o Intensificar el estudio de lenguas originarias desde la edad
temprana.

. Brindar a los docentes de lenguas originarias apoyo en la

elaboracion de material de estudio, espacios adecuados de

ensefianza, técnicas, entre otros.

o Formar a trabajadores linglisticos en la creacién de materiales de
estudio.
. Crear centros virtuales o presenciales en donde no sélo se

investigue sino también se imparta el idioma.

o Fomento de politicas linguisticas y educativa en torno a las lenguas
ancestrales.

o Mejoras en las condiciones de vida y derechos humanos de las

comunidades de hablantes.



En el &mbito nacional, es importante generar informacion alrededor de las lenguas
indigenas. La documentacion fidedigna y accesible es muy escasa, al igual que las
investigaciones sobre si una lengua persiste o esta a punto de perecer. Por ejemplo, los
censos poblacionales que se vienen realizando para recabar informacion alrededor de
diversos temas y por supuesto, de las lenguas originarias, es menester que en las preguntas
planteadas se involucren datos mas robustecidos. Es decir, determinar la cantidad de
personas bilingiies, nimero de hablantes y por supuesto, quienes solo se expresan en
lenguas indigenas. Ahora bien, pareciera que la respuesta a los problemas es fortalecer
los cuestionarios censales, pero no es tan sencillo como esto.

Lamentablemente, por todas las limitantes referidas anteriormente en este
capitulo, las personas censadas omiten responder la encuesta con datos fidedignos.
Verglenza, temores frente al estatus que ostentan, miedo a ser segregados por el mismo
encuestador. No son pocas las razones y pareciera que mientras uno planifica avanzar un
paso para poder implantar nuevas y distintas estrategias de revitalizacién, en realidad se
esta retrocediendo (o en el caso menos infame, todo se estanca).

Por otro lado, también urge mejorar el binomio hablantes de lenguas indigenas-
servicios de administracion publica. La cantidad de personas en atencion al cliente que
sepan hablar en las distintas lenguas es exigua. No sélo en temas referidos a la salud, sino
en cuestiones de tramites del Estado. Esa brecha linguistica es amplisima. Es como sentir
que uno vive en un pais diferente en el que naci6. Dentro de los principales planes que se
vienen realizando a nivel nacional y que se encuentran bien detallados en el Decreto
Supremo - N° 005-2017-MC (Decreto Supremo, 2017), se tiene al:

o Plan Bicentenario: Un proyecto a largo plazo que incluye distintas
politicas afianzadas en el desarrollo del pais y en los derechos fundamentales de

las personas, intimamente ligados a los Objetivos de Desarrollo Sostenible.



Respecto a las lenguas indigenas, el Plan Bicentenario las asocia con los elevados
niveles de indigencia de aquellos que las hablan como lengua materna.

o Politica Nacional de Modernizacion de la Gestion Pablica: Un
conjunto de préacticas efectuado por las distintas entidades estatales y que se
afianzan en el correcto servicio al ciudadano. Es en ese sentido que distintos
objetivos alrededor de la inclusion se pactan dentro de estos lineamientos
politicos.

o Politica Nacional para la Transversalizacion del Enfoque
Intercultural: El objetivo de cada uno de los planes en esta politica gira en torno
a la inclusién de los peruanos. Dentro de este &mbito, las lenguas indigenas toman
especial preponderancia para implementar el enfoque intercultural propuesto por
este proyecto.

. Politica Sectorial de Educacion Intercultural y Educacion
Intercultural BilingUe: El objetivo principal en esta politica es apostar por una
educacion de calidad bilingiie en la lengua materna originaria de los estudiantes,
sin importar limite de edad o nivel educativo.

o Politica Sectorial de Salud Intercultural: Este instrumento de
gestion tiene como objetivo que todos los pueblos originarios puedan acceder a
atencion médica, lamentablemente, no puntualiza que los hablantes en dichos
nosocomios deban expresarse en lenguas indigenas durante la prestacion de
servicios médicos.

o Politica Nacional de Desarrollo e Inclusion Social: El enfoque
de esta politica estd dirigido principalmente a la Poblacion en Proceso de

Desarrollo e Inclusion Social (PEPI), todos los ciudadanos deberian verse



beneficiados con la reduccién de las distintas brechas que se presentan en el
suelo peruano.

Asimismo, se cuenta con avances tales como:

o Registro Nacional de Traductores e Intérpretes de Lenguas
Indigenas del Ministerio de Cultura: base de datos de ciudadanos y
ciudadanas hablantes de lenguas originarias que se establecen, gracias a la
acreditacion del Ministerio de Cultura, como intérpretes, traductores o
intérpretes y traductores.

o Registro Nacional de Identificacion y Estado Civil: Registro
Civil Bilingue: Hasta el momento, viene trabajando en cinco lenguas indigenas:
jagaru, aimara, awajun, wampis y quechua.

Del mismo modo, en los distintos Ministerios del pais, existen algunas estrategias
que se espera puedan tener una mayor repercusion. Por ejemplo, dentro del Ministerio de
Cultura, la transmision del noticiero Nuganchik (quechua) y Jiwasanaka (aymara), ambos
por TVPerl y Radio Nacional. El aporte del Ministerio del Ambiente se erige en el
Instituto de Investigaciones de la Amazonia Peruana, el cual desarrolla una serie de
estrategias en aplicativos mdviles para nifios y nifias en diversos pueblos de nuestra
Amazonia. Se registran hasta el momento 15 Apps gratuitas en las lenguas indigenas
siguientes: kichwa Rio Tigre, ashaninka, kandozi, achuar, shawi, wampis, ticuna, kukama
kukamiria, murui-muinani, quechua Rio Napo, matsés, bora, resigaro y taushiro.

Desde el Ministerio Publico se lanzé el Centro de Asuntos Interculturales,
Comunidades y Rondas Campesinas, espacio dedicado a la promocion un Sistema de
Justicia Intercultural. Por otro lado, el Ministerio de Defensa contribuye con la Direccién
de Nombres Geograficos del Instituto Geografico Nacional — IGN, espacio dedicado

Contribuir a la salvaguarda de las lenguas autdctonas mediante la recopilacion,



verificacion y actualizacion de los nombres geograficos (toponimia) a nivel nacional, tal
como se registran en la cartografia basica oficial (Decreto Supremo, 2017).

Huafiahui, destaca algunos de los avances que se vienen dando en el &mbito
nacional como la Institucionalizacion del Registro Civil Bilingiie en el RENIEC, la
Educacién Intercultural Bilingle en el sector educacion, la creacion de la Direccion de
Desplazados y Cultura de Paz del Ministerio de la Mujer y Poblaciones Vulnerables,
ademas de distintitas instituciones y centros como el Instituto Nacional de Investigaciones
de la Amazonia Peruana en el Ministerio del Ambiente, el Centro de Asuntos
Interculturales, Comunidades y Rondas Campesinas CAIMP del Ministerio Publico, la
Oficina Nacional de Justicia de Paz y Justicia Indigenas ONAJUP del Poder Judicial y el
Programa de Pueblos Indigenas de la Adjuntia de Medio Ambiente, Servicios Publicos y
Pueblos Indigenas en la Defensoria del Pueblo (Huafiahui Sillocca, 2020).

Asimismo, Huafahui (2020), coincide en la implementacién de la Politica
Nacional de Lenguas Originarias, Tradicion Oral e Interculturalidad. Acota también, que
es importante los alcances de la Ley de Lenguas Originarias, el uso de plataformas y
medios de comunicacion, capacitaciones en asambleas comunales, conocimiento abierto
de los alcances de la Ley de Lenguas Originarias. Es necesario apostar por multireferentes
linguisticos, por la ansiada diversidad linguistica para facilitar las politicas de Estado en
pro de la preservacién de las lenguas indigenas peruanas y sea posible derribar el muro

de que la proteccion de estas ha sido histéricamente imposible.



CAPITULO 3: HISTORIAS DE RAP: DE LOS GHETTOS PARA EL MUNDO

Aymaranka, ghichuanka

Jjanipuni arumt’asipxananiti nayra achichilanakasata,
khitinakatixa jiwaslayku wilsa wartawapxi,
khitinakatixa jiwasata arjatasna jiwawapxi.

Khuyana jisk’achata uiijasiwapxi,

chikutinakampisa jasut ’ita,

mangqatsa jiwsuta, lupinsa ghatjata,

thayansa ch’unisuta, chhijchinsa k’utsuta,

q ’ixuq’ixunsa alisnaqata,

jiwaslayku khuyafia jiwawapxi ’

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 48-49)

7 Fragmento del poema: Amara lani ja i (Gente de sangre aimara)
Traduccion:

Aymaras, quechuas

nunca se olviden de nuestros antepasados,
quienes por nosotros derramaron su sangre,
quienes han dado su vida por defendernos.

Han sufrido el desdén muy aciago,

han sido flagelados con tralla,

han pasado voraz hambre, quemados por el sol,
han soportado frio, chancados por la granizada,
ahuyentados por los rayos,

perecieron alicaidos; por nuestro bien.

Autor: Saul Huanca Veldsquez
Lengua: Aimara



El rap es un género musical que tiene su origen dentro de la cultura afroamericana,
la mayoria sefiala que sus comienzos datan de finales de la década de los afios setenta,
pero, otros retroceden ain mas, tal vez, a finales de los afios sesenta o incluso a inicios de
los afios cuarenta. Es asi, que el rap florece dentro de un contexto social muy turbulento,
desarrollandose entre las minorias afroamericanas que vivian en los ghettos, donde el
racismo y la segregacion golpeaba a dicho grupo por décadas (Palacios Rodriguez, 2021;

Pujante Cascales, 2009).

Desde principios de los afios setenta en el sur de EI Bronx, New York, nacié el
fendmeno cultural del Hip hop. Esta creacion se le atribuye a Clive Campbell, también
conocido como DJ Kool Herc, proveniente de Kingston, Jamaica. En aquel tiempo,
cobraron relevancia las fiestas callejeras (block parties) donde DJ Kool Herc comenzé a
usar dos tocadiscos para acentuar el momento de climax musical, donde resaltaban los
sonidos de percusion y bajo, estos momentos musicales Ilamados breaks eran alargados
por el DJ, creandose asi los breakbeats donde rapeaba para fomentar el breakdance. Esto
dio lugar al rap, con competencias entre DJ’s que comenzaban a rapear mientras hacian
mezclas y pinchaban discos durante los “block parties” organizadas por Kool Herc

(Jackson & Anderson, 2009).

El rap, al igual que el Hip hop, compartieron la importancia de la figura del MC
(Master of Ceremony) cuya funcidn era la de acompafiar al DJ, animando a los asistentes,
hablando intermitentemente, usando frases para motivar a la audiencia y hasta recitando
sobre el ritmo que mezclaba el DJ. Uno de los primeros MC que se conocen es Coke La
Rock, acompafiante de Kool Herc, quién empezo6 animando, luego rimando y finalmente
rapeando, todo esto con el proposito de que Herc pueda focalizar su atencion en mezclar
sin tener que animar. De esta forma, nace la primera linea de rap: “No hay hombre que

no se pueda tirar, no hay caballo que no se pueda montar, no hay toro que no se pueda



parar, no hay discoteca que yo, Coke La Rock, no pueda poner a rockear” (Rossen, 2018,
p. 5). Por esto, Coke La Rock es considerado para algunos como el primer rapero de la
historia y para otros seria Melle Mel, pues fue el primer MC que empez0 a escribir sus
rimas y también fue compositor del grupo Grandmaster Flash and the Furious Five

(Frasco Zuker & Toth, 2008; HBD, 2019).

Si bien en los afios cuarenta o sesenta se gestaban los sonidos que posteriormente
se llamarian rap, fue en 1979 cuando se grabd la primera cancion de este nuevo genero y
es King Tim 111 (Personality Jock) de la Fatback Band, lanzada en de marzo de ese afio
y, “consistia en una base ritmica muy al estilo funk” (Pérez, 2010, p. 33) pero, como la

mayoria de los pioneros, pasé desapercibido (Blanco, 2023).

Sin embargo, se tratd6 de quién lo hizo mejor y en el momento preciso para
trascender, por ello, meses después, el grupo Sugarhill Gang, con el lanzamiento de su
sencillo Rappers Delight, marca el inicio oficial del género y cambia el panorama de la
comercializacion del rap, que hasta ese momento se desarrollaba atn dentro de una esfera
underground. Esta fue la cancion que puso al rap en las listas de venta y su repercusion a
nivel mundial es la base de lo que es el rap hoy. Llegé a vender ocho millones de copias
en todo el mundo, alcanzando los primeros lugares en las listas de Estados Unidos, Reino
Unido y Canada, ademas, el disco también fue editado en Argentina, consolidando asi el
rap en el espacio comercial internacional (Biaggini, 2020; Blanco, 2023; Garcia Naranjo,
2006). Cabe mencionar, que esta cancion toma distintas rimas de grupos como Cold Crush
Brothers y del mismo DJ Hollywood, también, toman el fondo musical de la cancion

Good times del grupo de musica disco llamado Chic (Pérez, 2010).

Luego el rap viajaria a Europa centrandose, principalmente, en Francia, Espafia y
Alemania. Sobre los origenes del rap en espafiol, resulta mas dificil delimitar quién fue

primero. Segun Biaggini (2020), en Venezuela se graba una cancién que podria ser el



inicio del rap en nuestro continente, La Cotorra Criolla, a cargo de Perucho Conde. Por
otro lado, Pérez (2010) indica que el primer rap hecho en espafiol fue Rap-o Clap-o de
Joe Bataan, la misma, tiene una version en inglés. Otra Hipotesis, sefiala la posibilidad

que la primera cancion del rap en espafiol sea Baya Latinas de P.J. LaBoy (Blanco, 2023).

En este contexto, surgen las primeras experiencias del rap hasta trascender
mundialmente con la llegada de M.C. Hammer en 1990. M. C. Hammer, a diferencia de
otros raperos, no politizaba sus letras, pero, si hablaba de los problemas de la calle y sobre
alejar a los jovenes de las drogas. Su caracteristica principal fue lo peculiar de sus
coreografias. Su segundo album, "Please Hammer, Don't Hurt 'Em", es considerado uno

de los &lbumes de rap mas sofisticados de la historia (Powell, 1991).

En el resto de los afios noventa, se rompe con la exclusividad de contar solo con
exponentes afroamericanos dentro del género y resaltan asi cantantes como Vanilla Ice,
Beastie Boys, House of Pain, Cypress Hill y Eminem. En general, los artistas de rap
negros expresan sorpresa, y molestia, al ver raperos blancos. Mientras que los raperos
negros rapean sobre sus experiencias de vida, creen que los raperos blancos simplemente
los copian, pues, normalmente, tenian vidas mas privilegiadas. Surgen en torno a ellos
cuestionamientos sobre como construyen su autenticidad cuando claramente no son

auténticos, segun los estandares del Hip hop (Harkness, 2011; Powell, 1991).

Sobre la palabra rap, también hay méas de una teoria, una apunta al significado
etimoldgico de "rap", siendo resultado de la combinacion de las iniciales de la expresion
en inglés “rhythm and poetry”, que significa ritmo y poesia, teniendo como aval su
capacidad de poética urbana. Por otro lado, los diccionarios en inglés del siglo X1V, ya
tenian esta palabra con significados relacionados, del inglés rap (golpear, criticar,

detener). Otro término, tendria origen germanico emparentado con sueco, con la palabra



“rappa” (pegar). En suma, el rap encierra un poco de cada definicion, ritmo, golpe,

poesia, critica (Andrade, 2018; Loureiro, 2016).

El rap, al igual que otros géeneros musicales, tiene un contexto historico y social.
Sus raices, se encuentran en la tradicion oral africana, que los jovenes afroamericanos
urbanos reflejaron en el hip hop, donde el rap tiene su origen (Blanchard, 1999). El rap,
constituye un género discursivo, consolidado y estable, que algunas veces tiene un
caracter competitivo entre sus exponentes, estas competencias urbanas, se desarrollan en
el &mbito de lo metalingtistico, cuando los enunciadores compiten haciendo gala de su

destreza en el manejo de la expresion linguistica (Jiménez Calderdn, 2014).

Como refiere Bernabé (2014), el rapero franco colombiano, Sebastidn Rocca,
describe el rap como ritmo, no como melodia, pues, asegura que lo que importa en el rap
es la fuerza de la diccidn, la fluidez del decir y la sincopa de tiempos. Ademas, el rap
traslada un discurso verdadero, una voz fuerte que emite palabras a manera de proyectil.
El cuerpo y la palabra se convierten en una unidad para crear el flow, el ritmo y la fluidez

poética.

Los jovenes, son los portadores del discurso de la resistencia, donde han
construido lenguajes, mensajes, codigos, espacios urbanos, creaciones artisticas e
interacciones colectivas. En este sentido, el rap es el canal de este discurso de jévenes que
se niegan a encajar en lo establecido e invitan a pensar el espacio transformador del arte.
Estas préacticas de resistencia, son estrechamente vinculadas a la cultura rap dentro de los
jévenes, sin embargo, no significa que toda expresion musical de rap encierre un discurso

de resistencia (Lemus, 2005).

La poesia rapera es uno de los focos principales de resistencia y reivindicacion de

la igualdad y la dignidad. Tambiéen, asume una posicion de portavoz de la poblacién



excluida, aunque este sector de la sociedad ya desarrolla un discurso dentro de las esferas
de su comunidad, el rap destaca este discurso (Pereira de Oliveira, 2006). Por esto, es una
especie de promotor de la educacion no formal, pues no solo produce rimas, textos y
canciones, también es capaz de aportar valores, esperanza, solidaridad y autoestima
(Messias, 2008). De esta forma, ha sido relacionado con la poesia en algunas

investigaciones y se ha reconocido el uso de figuras retoricas en este (Salcedo, 2021, p.

58).



Origen del rap latinoamericano

El autor Biaggini (2020), menciona que en la década de los afios setenta, musicos
argentinos viajaban al extranjero en busca de nuevos equipos musicales y discos. Como
resultado, el musico argentino Charly Garcia con su grupo Seru Giran, comienza a
experimentar introduciendo un fragmento de letra en estilo de rap en la cancion La grasa
de los capitales, en 1979. “En el ano 1981 el grupo Malvaho edita en Argentina el LP La
puta plata, que incluye la version local del tema La cotorra criollay en 1984 Charly Garcia

edita el Rap del exilio, del disco Piano Bar” (Biaggini, 2020, p. 106).

Para Teperman, musico y antropo6logo brasilero, los origenes del rap en Brasil,
coinciden con la creacion de la Constitucion de 1988, la llamada Constitucion ciudadana,
se dice entonces que el rap llega conjunto con la redemocratizacion. En este escenario,
uno de los grupos mas influyentes fue Racionais MC’s, quienes se valian de un tipico
lenguaje de las favelas de S&o Paulo y sus canciones denunciaban la marginacion que
sufrian los afrodescendientes en Brasil. Otras agrupaciones que causaron gran impacto en
la poblacion brasilera, en especial entre los jovenes de situacion vulnerable, fueron Mano
Brown, Edi Rock, KL Jay y Ice Blue, todos integrantes del grupo de rap y hip hop
Ilamando Racionais MC's (Loureiro, 2016). Dichos exponentes son considerados raperos
de la vieja escuela, donde su discurso era de cardcter contestatario y retrataba las
diferencias de clases. Posteriormente, luego de los afios 2000 se puede hablar de una
nueva escuela del rap, con exponentes como Projota, con letras mas ligeras. Sin embargo,
cantantes como Bia Ferreira conservan, en la actualidad, el discurso racial y al activismo

artistico a través de sus canciones (Andrade, 2018).

En el caso chileno, el rap tiene sus origenes vinculados al breakdance y al grafiti,
elementos del hip hop. Podria decirse que la banda musical De Kiruza en 1988 es pionera

en introducir versos de rap en sus canciones. Ademas, se puede mencionar a bandas como



Panteras Negras y La Pozze Latina en 1990 y Tiro de Gracia en 1991. Estas bandas son
las precursoras del género en dicho pais y al igual que en otros paises, su contenido
incluye un discurso critico basado en la experiencia personal de los raperos (Ormazébal,

2020).

El rap en México tiene un origen algo confuso, si bien la cercania a Estados
Unidos facilité el traslado del género desde los afios ochenta, en sus inicios los canales
de television mezclan el género y le dan un caracter mas pop y/o comercial, con bailes y
concursos. En México se hablaba de rap, pero no se interiorizaba la idea de que era un
movimiento surgido en las calles. Posteriormente, en el inicio de los afios noventa,
surgiria ya lo que podria llamarse rap mexicano, con bandas como 4to del Tren y
Sindicato del Terror. En ese entonces, el contexto politico mexicano, despierta el clamor
social del rap, se convierte en la voz del pueblo con letras que ya hablaban de corrupcion,
pobreza, racismo, entre otros temas. De esta manera, surge el llamado rap underground o
malandro (pandillero) con exponentes como la agrupacion Control Machete, de

Monterrey, Nuevo Leon (Barragan Borquez, 2021; Bueno, 2017).

Lo comun en el surgimiento del rap en los paises latinoamericanos mencionados,
aparte de seguir una tendencia musical que se hacia cada vez més fuerte en Estados
Unidos, en un mundo que ya empezaba a globalizarse, es que, dicho surgimiento esta
muchas veces ligado a motivaciones sociales. Asimismo, el rap se consolida como poesia
de la calle también en Latinoamérica, con exponentes que provienen de lugares pocos
favorecidos y llevan su protesta a las canciones, o0 con cantantes que solamente quieren

alzar su voz, de forma mas fuerte, con beats marcados.

De los grupos musicales referidos en lineas anteriores, citaremos algunos

ejemplos de las letras de sus canciones, con un marcado discurso social y/o politico.



Charly Garcia lanza en 1984 el disco Piano bar y aqui destaca su cancion, el Rap del

exilio:

Si, me exilié en Madrid, y me fui a New York
Solo porque segui a Perén
Tenia un sélido futuro artistico
Y me comi el bajon
Yo tenia tres libros
Y una foto del Che
Ahora tengo mil afos

Y muy poco que hacer

Aqui Garcia nos habla de Peronismo, Che Guevara y exilio al mismo tiempo, es
una prosa de clara protesta al exilio politico que sufrié durante la dictadura militar

argentina.

En Brasil, el grupo Racionais MC's lanza a inicios de los afios noventa su album
Consciéncia Black donde la cancién Tempos Dificeis (Tiempos dificiles) nos dibuja el

panorama social que vivia Brasil en esa época.

Milhdes de pessoas boas morrem de fome
(Millones de personas buenas mueren de hambre)
E o culpado, condenado disto é o préprio homem
(Y el culpable y condenado de esto es el propio hombre)
O dominio estd em mao de poderosos, mentirosos
(El dominio esta en manos de los poderosos, mentirosos)

Que nado querem saber, porcos, mas querem todos mortos



(Que no quieren saber, puercos, pero nos quieren a todos muertos)
Pessoas trabalham o més inteiro
(Personas trabajando el mes entero)
Se cansam, se esgotam, por pouco dinheiro

(Se cansan y se agotan por tan poco dinero)

Tiro de gracia (Chile), habla sobre las diferencias culturales en su cancion llamada

América:

América tierra vendida explotada y herida,
América con corrupcion, malos trabajos,
explotacion, educacion, racista, clasista,

hay muchos blancos elitistas.
América con dictadores asesinos, traficantes mal nacidos.

América mi tierra en pie de guerra

De forma similar, en Brasil, la cantante Bia Ferreira, afrodescendiente, escribid la

siguiente cancién Cota ndo é esmola (Cuota no es limosna):

Experimenta nascer preto na favela pra vocé ver
(Experimenta nacer negro en una favela, para que puedas ver)
O que rola com preto e pobre ndo aparece na TV
(Que lo que pasa con los negros pobres no sale en la TV)
Opressao, humilhacéo, preconceito
(Opresion, humillacion y prejuicios)

Vocé vai ver como sdo diferentes as oportunidades

(Asi vas a ver como son diferentes las oportunidades)



E nem venha me dizer que isso € vitimismo
(Y no me vengas decir que eso es victimismo)
N&o bota a culpa em mim pra encobrir 0 seu racismo
(No me culpes para encubrir tu racismo)
Sao nacdes escravizadas e culturas assassinadas

(Son naciones esclavizadas y culturas asesinadas)

Control Machete, con su rap malandro, trasciende sus fronteras con la cancion Me
comprendes Méndez, cuya letra y melodia encierra fuerza, ironia e ira, hablando desde la

primera estrofa sobre el control.

Comprende al control
Pues si me buscas me encuentras no vivo en la tienda
Ni espero a que vengas nomas pa' que aprendas
Conmigo te topas payaso con ropas
No estés tan tranquilo que pronto te toca
Te traigo entre ojos y los traigo rojos

El diablo anda suelto entre todos los locos

Detente y comprende lo que te conviene

A mi no me mientes ni peles los dientes

En los ejemplos anteriores, se puede identificar con claridad narrativas de protesta
urbana donde se habla de diferencias sociales, sean economicas o raciales. También, estan
presentes los reclamos al gobierno y al sistema, con versos que claman una reivindicacion

en general.



El rap en el Peru

Con esa necesidad de los jovenes de expresar, por medio de la mdsica, su
descontento con la sociedad es que el rap se abre paso en Perd, con apogeo en los afios
noventa. Conectado al movimiento urbano, los grafitis, el breakdance y un discurso
contestatario, de la mano con el Hip hop, han llenado la escena musical y cultural del Peru

(Apoyarte-Perd, s. f.).

Es precisamente en esta década donde el contexto politico del Pert generaba un
clima de incertidumbre y frustracion en la poblacion, esto por causa de la fragmentacion
social, la ilegalidad, el narcotréfico y la informalidad en general (Gonzales, 1991). Un
ambiente propicio para esta poesia de resistencia urbana, de gran carga social (Lemus,

2005).

Segun Jones (2015), se comienzan a formar en la escena peruana, grupos
musicales importantes en este género como Golpeando la Calle, considerado el pionero,
y Movimiento Hip hop, entre otros. Ambos contribuyeron a la formacion de espacios para

presentaciones y batallas entre raperos locales, de Lima y Callao.

Es en 1991 donde nace la banda Golpeando la Calle, integrado por colectivos del
Centro de Lima y el Callao, que, durante diez afios, aproximadamente, estuvieron
presentes en la escena musical urbana del Per(. La banda Movimiento hip hop, surge en
1998 con la idea de agrupar a toda la comunidad de raperos de la calle que se reunian en
diferentes espacios de la capital peruana. En consecuencia, se fijo un nuevo punto de
encuentro, el Parque Kennedy del distrito de Miraflores, donde semanalmente se

empezaron a congregar alrededor de 150 raperos para mostrar su talento (Bueno, 2017b).



En cuanto al panorama radial del Peru, en las emisoras locales, el rap internacional
tuvo mayor acogida desde los afios 2000, la entrada de rap peruano tardd incluso mas en

sonar en las radios nacionales (Jones, 2015).

A inicios del siglo XXI, Pedro Gonzalo Mosqueira, mejor conocido como Pedro
Mo, haria su ingreso en la escena rapera local. Para muchos, uno de los pocos raperos
vigentes hasta nuestros dias, precursor en el género y contestario de pura cepa. En sus
letras se abordan teméticas humanistas, sociales, politicas y urbanas, enfatizando figuras
como juego de palabras en sus temas musicales. Pedro es querido y admirado dentro de
los seguidores de musica urbana en el pais. El, desde adolescente, encontrd su inspiracion
en grupos de hip hop y rap como los mexicanos Control Machete y Molotov, los chilenos
Tiro de Gracia y los estadounidenses Wu Tang Clan y Cypres Hill. Asi, el hip hop se
apodera de él adentrandose al baile y al grafitti. Es en el 2005 cuando lanza su primer
disco llamado Proletario, en donde destacan canciones con denuncias importantes en
contra del sistema, la politica y la sociedad, como ejemplo, esté la cancion El Proletario

(Gamarra, 2019).

Soy el proletario el que trabaja las tierras

Que limpia las calles, que llora las penas
Soy el proletario el que carga cadenas

Que adopta las leyes, que lucha las guerras...
Margina mi rostro y mis emociones
No me ayuda tu limosna, lo que nos dan
Trabajo de postra, heridas sin costra

No paran de sangrar



No puedes ni matarte, el cajon te va a costar
Si los chicos comen ostra, nosotros posta
Todo se vende, todo se compra
Selva, Sierra y Costa privatizar
Mantén al pueblo hambriento rezando en un altar
Nos quieren matar de incertidumbre, sefialame
Cuando ponga bomba y derrumbe tu lumbre
Cuando pongas nombres a tumbas de hombres...
Si solo producimos productos
Politicas de pactos, de sectas de grupos
Transfugas sin frutos, a qué juegan
Soy el proletario universitario por las webas
Si pensar no paga, es mas,
Por pensar, te matan o te pegan
Por pensar, te matan o te pegan.

Para Pedro Mo, el rap es una herramienta y es necesario que sus temas reflejen
vivencias y sufrimiento. El objetivo, para Mo, era crear espacios de reflexion con sus
canciones. Las que son de tenor politico, incluso las que canta dentro del conjunto Comité
Pokoflo, procuran que el pueblo alce su voz de protesta y, después de afios de trabajo, es
posible decir que ya existe un segmento de grupos de hip hop cuya propuesta musical

expresa un pensamiento critico y con denuncia (Gamarra, 2019).



Conjuntamente, como describe Kogan (2017), a principios del afio 2000, el Callao
Ve nacer a sus primeros grupos de rap, cabe resaltar el arraigado gusto musical del Callao,
barrio portefio aledafio a Lima, por la salsa y otros ritmos tropicales. Estos grupos,
empiezan a producir sus propias letras y beats. Entre estos exponentes estan Callao Cartel
y Radikal People fundado por el ya fallecido rapero y productor musical Raper One, cuyo
verdadero nombre era Alonso Espino Lobaton. Raper One, quien fue el primer ganador
de la Red Bull Batalla de los Gallos Perd, fallecio en el 2021 por COVID-19. Algo que
caracteriz6 a Raper One, es que no recurria a ofensas ni lenguaje soez en su rapeo, lo
demostro en una competencia en Colombia donde represent6 al Perd. EI Gltimo tema que
dejo el cantante, antes de su partida, fue Holy King, de su album Amazing Grace con

Radikal People (Redaccion RPP, 2021).

La cancion de rap Holy King, tal como se cita en la descripcion del video oficial
de YouTube (Raper One - Radikal People, 2021), es un tema del album Amazing Grace
el cual pretende demostrar la soberania, poder y amor hacia Jesus, ademas, hacen una

Ilamado para compartirlo y disfrutarlo en familia.

“Asombroso, todo poderoso,

Tu amor y tu presencia es lo mas maravilloso,

Hace tiempo me sacaste de ese pozo cenagoso,

Me diste reposo y me cubres de gozo™”

La partida de Raper One removio la escena musical urbana del pais, ademas, el
hecho de que pierda la batalla contra el COVID-19, dejé muy sensibles a sus seguidores,
dentro del tragico contexto que se vivia en el Per( en aquella época, donde ain no habia

si quiera vacunas o cura alguna para dicha enfermedad.



No faltaron los homenajes postumos y tributos musicales. También, entrevistas a
sus amigos musicos y familiares, donde lo describieron como un poeta talentoso, gran
improvisador, padre carifioso y resaltaron su mision de dar a conocer y difundir el mensaje
de Dios (Torres, 2021). Analizando una de sus letras, la de la cancion “Es momento de

decidir”.

“Cuantas veces te preguntas qué es lo que pasa

Si te enteras que uno mismo acaba con su raza

Vemos muchachos que se estan involucrando

Que dia a dia ellos estan atacando, matando, robando,

Drogéandose en la esquina

Jugando con las armas y jugando con su vida,

Ahora ya no es raro que un nifio te dispare

Por cuanto més rebelde, es orgullo de su padre

Los padres prefieren ahora que los hijos trabajen

Porque para ellos es mejor que se desplacen

Que busquen la manera de poder sobrevivir

Que tarde o temprano todos vamos a morir

Es que no te das cuenta lo que esta sucediendo

Que, por nuestra ignorancia, la paz esta muriendo

A pesar de los esfuerzos de algunos que temen

De algunos que aceptan lo que otros no creen



iDios mio!, quitale el velo a toda esta gente

Que piensan que sus idolos los hacen diferentes

Pues no tienen conciencia

Viven en delincuencia

Ignoran tu presencia enredados en demencia”

Se puede observar un rap bien escrito, tremendamente contestario y que clama que

los jovenes vayan por el buen camino, en otras palabras, con un fuerte mensaje positivo.
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También, en los afios 2000 se forma el colectivo Comunidad Callao Underground,
cuyo objetivo era formar nuevos raperos en el Callao, y asi alejarlos sus barrios violentos.
Posteriormente, esta iniciativa recibio poco apoyo institucional, es decir, no se les facilita
el uso de espacios publicos para sus presentaciones, sus actividades se difunden en redes
sociales, sin embargo, estas dificultades no propician la produccion de rap, por tanto, los

grupos terminan por disolverse o cesar actividades. Aun asi, los jovenes se encuentran en



una constante busqueda para expresar sus vivencias por medio de la musica (Kogan,

2017).

El Callao es calificado por muchos como un “barrio bravo”, y muchas veces sus
pobladores presencian altos indices de violencia en las calles, esta es la razon por la cual
los raperos reflejan esta problematica en sus canciones. Sin embargo, también expresan
emociones en sus versos, emociones de vulnerabilidad, arrepentimiento, desesperanza y
soledad, ademaés de graficar un entorno complejo socialmente, donde se dan lugar robos,
homicidios, consumo y tréfico de drogas, pandillaje, entre otros. De esta forma, se
observa que el rap del Callao, a pesar de tener un caracter de denuncia y protesta, también

ofrece un rap emocional y profundo (Kogan et al., 2020).

Otro espacio donde el rap cobra protagonismo en el Perl es en las batallas de
freestyle, que tienen lugar en parques, plazas e incluso en eventos organizados para estas
batallas musicales. En este tipo de rap, la diferencia es factor de improvisacion, pues, en
una composicion regular de rap, se puede escribir, corregir y editar y finalmente ser una
cancion que se puede emitir en cualquier momento. En cambio, en el freestyle se
compone, improvisa y emite en el mismo momento, hecho que requiere de una gran

agilidad mental de parte del MC (Salcedo, 2021).

El transporte publico también se convierte en escenario de los raperos urbanos.
Suben con una pequefia radio con un micréfono y una pista musical. Alli, suelen rapear
un par de canciones de su autoria. A esta acciéon también se le denomina “carrear”,
haciendo alusion a rapear dentro de un carro. Con esta practica, que algunos denominan
“Hip hop consciente”, los cantantes hacen frente al alto nivel de desempleo del pais,
intentan vivir de su arte generando algin pequefio ingreso y también, buscan difundir su

musica (Alvarado, 2018). En este escenario, los raperos forman parte de esta subcultura



musical, donde construyen su identidad social, en torno al arte y a la necesidad de expresar

su verdad (Zavaleta Espinoza, 2021).

Durante décadas, no solo en Perd, si no en la gran mayoria de paises, el rap y el
hip hop excluia a las mujeres, incluso, al dia de hoy, hay gran desventaja entre el nimero
de raperas, frente a los raperos. Si bien el género urbano en el Per( ha estado conformado
en su mayoria por exponentes masculinos, también hay participacion de mujeres. Este
grupo reducido de raperas, suma en sus letras mensajes de empoderamiento femenino, tal
es el caso de Blue MPC, Onebrilla, Wizi MJ y la Farrah Escobar. Las cuatro se consideran
feministas y su musica habla de equidad sexual, racial, salarial y justicia en general, sin
embargo, ellas son una minoria dentro de la industria musical del género en el Peru
(Moreno, 2021). Asi lo ejemplifica la cancion de Blue MPC, No me presto pal secuestro.
En este video de manufactura artesanal, la rapera, deja claro que la mujer no es solo ama

de casa, sino que debe imponer el poderio femenino frente a una sociedad machista.
Hey, mujer, aprende a decir no
¢ Dénde esta el condén? So, huevon
Por favor, pasa cinta Scotch
Dele electroshock
No te prestes por favor
Sé un ama de casa
Pero con Z
Pero recuerda

Pero con Z



En esa misma linea, el proyecto El Poder de la Vulva, impulsado desde la
Resistencia Rec en 2017, es la primera compilacién de rap y hip hop de voces femeninas
peruanas (La Farrah, Marita, Naiara, Zaeka Rial, entre otras). Mas de una hora de
discursos que involucran los problemas de la mujer peruana aun en pleno siglo XXI. Lo

podemos observar en Conformismo de La Farrah:
Libres no nos quieren
Libres nos queremos
Mentira que decian que querian reafirmar

Nuestra presencia laboral y social
Querian opacar y matar la falacia

Que te quieren ver al mismo nivel
Falsedad puesta
Sistema y religidn apesta
Que tengan derecho a violarte por la ropa puesta
Mierda
Todo lo construye un patriarcado

Y en una contundente letra como es Eva de Marita, la cual hace un repaso -a modo
poeético- de lo que es ser simplemente Eva. Este es un repaso de la mujer peruana en la
historia y saltan nombres como Mama Huaco, Micaela Bastidas, Flora Tristan o bien las
“otras Evas”, la Eva de los noventa que consigue ser profesora, abogada, poeta, deportista,

ama de casa o dirigente asesinada:

Mujer, la violencia también esta en ti



Eliminala

Para nosotras: EVA

Otro representante masculino, el cantante Luigi Garcia, conocido musicalmente
como Nero Lvigi, incursiona en el género urbano en el afio 2015, convirtiéndose en uno
de los principales referentes del freestyle, el rap y el hip hop peruanos en la actualidad.
Proveniente de un barrio popular como La Victoria, €l considera que el rap siempre lo
hizo identificar con su barrio y sus raices afroperuanas, el rap lo ayudo a sentirse orgulloso
de su raza. La letra de su cancion Repre$ent, de su disco Rindiendo Cuenta$$$,

ejemplifica su narrativa racial y su identificacion con la calle, su gente y sus historias.

Yo represento al negro que solo sali6 del fondo

Yo represento San Luis de Cafiete

Yo represento al Bio Bio all4 en Santiago
Al Once de Buenos Aires, Argentina, todos los vagos
Yo represento al perucho que cruzé el charco

Por el suefio americano, saludos del Nero

Dialogar con “Nero Lvigi” es sentir lo que significa vivir en un vecindario donde
se desarrollan situaciones vulnerables y donde el desfogue muchas veces puede ser la
masica. El rap se convirtid entonces en su canal de expresion, de aceptaciéon y de
superacion, siendo en la actualidad masico y Administrador de profesion. Asi, ha hecho
colaboraciones con cantantes como Liberato Kani, importante rapero y compositor de Hip
hop y rap en quechua y Kayfex, el Dj de Ayacucho que pretende fusionar el género urbano

internacional con instrumentos andinos.

Luigi, quien ha abordado también el trap con el grupo Inkas Mob, hecho que le

generd muchas criticas de algunos colegas raperos peruanos, fue uno de los teloneros en



Lima del cantante Bad Bunny en su gira mundial en el afio 2022. De este modo, Luigi se
siente orgulloso de su maduracion como persona y cantante, ademas de estar inmerso en
maultiples proyectos, como su grupo Inkas Mob, su productora Money Gang Victory y la
plataforma Afroperuban, para promover la musica entre los jovenes de en su barrio y asi
guiarlos en buenas préacticas y pasatiempos saludables, diferentes a los que a veces entrega

la calle (Entrevista a Luigi Garcia, 2023).

Para Fasné (2021), el rap en el Per( atraviesa un momento importante, hay incluso
grupos como Rapper School que han logrado la internacionalizacion, pero, con un éxito
menor. En cambio, el rap de Argentina y Chile, esta en evolucion constante. En Per,
nace una generacion de jovenes talentos del género urbano del trap, sin embargo, el
talento no seria suficiente para alcanzar éxitos palpables como discos de oro en ventas,
ese camino aln es ajeno y lejano. Mas bien, los cantantes se ven en la necesidad de
autogestionarse y no hay ningun cantante o banda que destaque holgadamente frente al

resto.



Rap indigena en Latinoamérica

El rap se manifiesta también en diferentes regiones de América Latina y en grupos
indigenas y/u originarios. A fines del siglo XX en México nace un movimiento artistico,
conformado por jovenes indigenas que migraron a la ciudad y que, por medio del rap,
buscaron expresarse, transmitir y difundir sus valores, ideologias e identidad étnica. De
este modo, se hacen presentes en México grupos de raperos bilingles en Yucatan. Estos
raperos mayas rapean tanto en maya como en espafiol y asi contribuyen a la legitimidad
y revitalizacion de su lengua. Conjuntamente, estos raperos tienen como objetivo
promover, a través de su musica, el desarrollo de una conciencia étnica y que esta
propuesta sirva de ejemplo para que todos alcen su voz y difundan su lengua y cultura

(Cru, 2023; Doncel de la Colina & Talancon Leal, 2017).

Bajo el nombre hip hop, se crean una serie de agentes y expresiones culturales,
una identidad urbana que no solo atafie a lo musical si no a lo cultural. Por tal motivo, en
Brasil, el hip hop ha sido declarado Patrimonio Cultural Inmaterial del estado de Rio de
Janeiro en 2017, llegando a las esferas de las lenguas originarias con grupos de rap en

guarani (Armenta Iruretagoyena, 2018).

Este estilo musical también denuncia el racismo y los prejuicios contra las
poblaciones indigenas, en especial, evidencia el maltrato por parte de los que viven en
zonas urbanas, de igual forma, procura una visibilizacion de sus luchas. De esta manera,
en Brasil, surge el primer grupo de rap indigena llamado Bro Mc’s, ellos formaron parte
de ese grupo creciente de seguidores de rap de las periferias de Brasil para posteriormente
hacer musica. Bro6 Mc’s, presentaba en sus letras y videos, una exposicion de 1a vida
cotidiana del pueblo y todo esto en su lengua originaria, el guarani, donde se expone el

misticismo de la naturaleza y promueve el empoderamiento a otras comunidades



indigenas a defender su territorio, su lengua, su cultura y su lugar en un mundo tan

globalizado.

Otro ejemplo en Brasil es el grupo de rap indigena Oz Guarani, que en su cancion
“Somos todos da mesma nagao” (Todos somos de una misma nacion), se refieren a sus
hermanos indigenas muertos durante conflictos territoriales, crimenes que siguen
impunes y se dan en medio de situaciones de abuso y prejuicios. En esta cancion,
reclaman la inclusién de sus hermanos, ya que todos forman parte de la misma nacién,

también, el respeto a su cultura y la delimitacion de sus tierras (Neves, 2021).

Otro tema musical que grafica lo anteriormente mencionado, es la cancion de rap
Resisténcia Nativa de los grupos Bré MC's, OWERA y Oz Guarani, la cual fue lanzada
en el afio 2021, con disco homonimo. Aungue la mayoria de la cancion es cantada en

lengua guarani, las estrofas versan lo siguiente:

Rap escrito com um pensamento nativo

(Rap escrito con un pensamiento nativo)

que retrata uma realidade.

(que retrata una realidad)

N&o uma fic¢ao, e sim uma tradi¢éo vivida

(No es una ficcion, sino una tradicion vivida)

de coracgdo, que ira nos contar nessa cangao

(de corazdn, quien nos lo dira en esta cancién)

dos Bro Mc's, OZ Guarani e Kunumi Mc

(de Bré Mc's, OZ Guarani y Kunumi Mc)

Na missao surgiu essa grande uni&o.



(Esta gran unién surgio en la misién)

Kunumi Mc, direto da aldeia

(Kunumi Mc, directamente desde el pueblo)

para o mundo vai surgir

(porque el mundo surgira)

Rap nativo owaen

(Rap nativo de owaen)

Tekoa py roikd, moborai roguereko

(Vivimos en el campo, tenemos moborai)

Jurua ka'aguy ojuké

(La boca del bosque mata)

ko nhande yy omongy'a

(esta es nuestra contaminacion del agua)

Peitxa yvyrupa ombovaipara

(Destruccion del arbol de peitxa)

De diploma na méo, no rolé, no proceder

(Con diploma en mano, en marcha, en proceso)

novamente pelas ruas de Sao Paulo.

(nuevamente por las calles de S&o Paulo)

Gostamos de morar no mato, cola junto aliado

(Nos gusta vivir en el bosque, permanecer juntos)



muitos nos deixou, mas a luta ndo acabou,

(Muchos nos han dejado, pero la lucha no ha terminado)

genocidio continua mas a midia ndo mostrou.

(El genocidio continua, pero los medios no lo han demostrado)

El video, grabado en época de pandemia, muestra la aldea a donde pertenecen los
cantantes, ademas, de vestir los trajes y/o accesorios tipicos de estas regiones indigenas.
Nuevamente, se demanda el reconocimiento de sus derechos, en un sentido amplio, como
individuos y pobladores de las periferias de Brasil (Matte-Records, 2021). Se observa
entonces cudles son las tematicas en el rap indigena brasilero, los raperos guaranies
expresan el “modo de ser indigena” y abordan el racismo, los prejuicios, los conflictos
territoriales, las diferencias sociales y el respeto a sus etnias. Con respecto a esto, los
integrantes del grupo pionero Bré Mc’s declara que el rap para ellos es una herramienta
de defensa propia contra los prejuicios y el racismo, y, ademas, para mostrar que, como

indigenas, siempre van a alzar su voz (Armenta Iruretagoyena, 2018; Nascimento, 2014).

Abraham Bojorguez, es uno de los lideres del Wayna Rap (Rap Joven en aimara),
nombre del movimiento hip hop de El Alto en Bolivia, donde muchos jovenes mezclan
el rap con ritmos altiplanicos. Manifiesta que el principal objetivo de sus composiciones
es denunciar la realidad de su pais, tanto en el ambito politico, como también manifestar
su rechazo al racismo y el orgullo por sus raices indigenas (Kunin, 2009; Nascimento,
2014). Este movimiento intenta preservar su propia cultura a través de la musica, siempre
con atencion en sus raices indigenas, aimaras, quechuas y guaranies (Dangl, 2006;

Nascimento, 2014).

El rap politico en Bolivia tanto de El Alto como en La Paz, tiene un marcado

discurso politico y antiimperialista, incluso, muchas veces financiado por organizaciones



gubernamentales y ONG. De esta forma, raperas como la altefia Alwa Bolivia, buscan
reivindicar el orgullo aimara o ser un canal de comunicacién y/o difusion de diferentes
propuestas, como campafas de educacion vial. Sin embargo, este movimiento de rap
indigena no es bien visto por el resto de los bolivianos, pues, los raperos denuncian que
sufren de discriminacion en cuatro niveles: por su juventud, por ser aimaras, por provenir
de El Alto y por dedicarse a hacer rap. Adicionalmente, son excluidos por su forma de
vestir y algunas veces son tildados de delincuentes o peligrosos para la sociedad.
Entonces, el rap se convierte en una valvula de escape ante esta situacion de desigualdad

constante (Kunin, 2009).

En Colombia, el rap se ha desarrollado de forma descentralizada, por ejemplo, en
Cali, desde principios de los afios noventa, nace el grupo de rap Ashanty, que a su vez es

una asociacion etno cultural que centra su identidad en sus raices africanas (Wade, 2002).

Ademas, hay toda una propuesta de rap indigena que, por medio de su mdsica,
vivencias e historia, ha procurado resignificar su identidad. Asi, en el llamado IndianiRAP
colombiano vemos presente una serie de elementos emocionales, que demarcan su
caracter y afecta finalmente su discurso. Entonces, estos jévenes raperos colombianos,
presentan en sus canciones discursos afecto emocionales donde exponen su cosmovision,
la problematica de sus territorios, los conflictos armados y donde, también, alzan su voz

ante la situacion politica en el pais (Santofimio, 2023).

La agrupacion musical colombiana, Linaje Originario, esta integrada por tres
jévenes del grupo étnico indigena Embera-Chami. Ellos, eligieron el rap para poder
expresar la sabiduria ancestral de su pueblo. De esta forma, su musica es el canal donde
mezclan la musica andina con el rap y hablan de medicina ancestral, proponiendo a la
gente una sanacién fisica y mental. Si bien los pobladores Chamis en un inicio se

mostraban muy escépticos porque ese ritmo era totalmente ajeno a su cultura, su opinion



cambi¢ al dar cuenta que las letras hablaban de su cultura y les permitia visibilizarse ante

el resto del pais (EI Colombiano, 2023).

En Ecuador, el rap indigena tiene como principal caracteristica que se expresa en
la lengua originaria kichwa, que es un derivado del quechua, lengua oficial en Ecuador
junto al espafiol. Un ejemplo de esto, es el grupo musical Los Nin, ellos se formaron en
Otavalo, que se encuentra en la sierra norte de Ecuador. Con una propuesta musical
innovadora, la cual incluye el uso de instrumentos andinos; en sus letras estan presentes
elementos de ancestralidad, temas politicos, sociales y del movimiento indigena. Su
masica es consumida a lo largo del pais y por los migrantes ecuatorianos que residen en

grandes ciudades como New York y Madrid (Pérez-Valero, 2023).

Otro exponente es Inmortal Kultura, cultura con “K” por el Kichwa que es la
lengua originaria en la que se expresan. Ellos buscan mantener vivo lo que llaman
“espiritu kichwa”, ademas, quieren dejar en sus oyentes un aprendizaje de la cultura
ancestral, una valoracion de su cultura y recuperar el amor de la naturaleza que se ha
perdido por la globalizacion o el consumismo. Son ensefianzas que los Taitas (padres) les
dejaron y ellos desean transmitir. Uno de sus principales temas, y con el cual los
integrantes de este dio musical sienten una conexién especial, pues es la cancion que mas
corean durante sus presentaciones, es Mas Runas que nunca. Es muy gratificante para
ellos sentir que, musicalmente, se empieza a gestar una transformacion del kichwa

(Aramayo, 2021).

Mas Runas que nunca, el tema musical del grupo ecuatoriano Inmortal Kultura,

tiene un potente mensaje en su letra, hecha en espafiol y kichwa.
Shinchikurka, fiami urmakurka

(Estuvo a punto de caer, pero se levantd)



Wakinkuna rikurka, makitami kurka
(algunos lo vieron y decidieron ayudarlo)
Kunan tikrarkami ashtawan runa tukushpa
(y hoy ha regresado mas Runa que nunca)
Hoy hemos vuelto mas Runas que nunca.
Hoy regresamos méas Runas que nunca
Con estas mezclas tan solo se asustan
Prefieren aprender a prender un “blon”

Y niegan denigran su cosmovision.

El Hip hop no estaba muerto andaba aprendiendo kichwa
Por vanidades extranjeras ahora se encaprichan
Antes de ser gringo oiga caballero
Descubra sus raices eso es lo primero.

Este tema musical fue de suma importancia para los Runas o Kichwas, porque, de
alguna forma, advierten que su lengua originaria no debe perderse y comprenden que las
nuevas generaciones se estan olvidando de su lengua y también sienten verglienza de
hablarla o prefieren hablar el idioma de los mishos (mestizos), son las declaraciones de
Alfonso Morales, quien da este valioso mensaje en la entrevista de uno de los integrantes

de Inmortal Kultura, al final de su video Méas Runas que nunca (BoomBapKillaz, 2019).

Mignolo (2011) destaca que es totalmente viable pensar y escribir en aimara,

quechua, bengali, guarani o en cualquier otra lengua originaria, sin embargo, hacerlo en



dichas lenguas, tendra una desventaja frente a lenguas globalizadas como el inglés. Por
otro lado, los grupos de rap indigena, han demostrado que su musica puede ser un canal
de expresion politica y social, que va mas alla de los centros urbanos, descentralizando

asi la industria musical del rap (Armenta Iruretagoyena, 2018).

Lo comun al rap indigena en Latinoameérica, ya sea en México, Brasil, Bolivia,
Colombia o Ecuador, es el mensaje que desean transmitir a través de su musica.
Encontramos asi, un despertar de voces indigenas que han sido relegadas, calladas e
invisibilizadas por siglos y ahora encuentran en el rap una oportunidad de, en primer
lugar, no perder sus lenguas y seguidamente, de hacer reclamos politicos, sociales y
territoriales. Al mismo tiempo, de preservar y difundir su conocimiento ancestral,

cosmovision y respeto a la naturaleza.



Rap en lenguas originarias en Peru

La musica, ademas de ser una manifestacion cultural, es una forma de lenguaje
que ha estado presente en todas las civilizaciones. A través de la musica, se transmite la
cosmovision, identidad, memorias e historias del mundo. Sus mezclas ritmicas e
instrumentales hacen que la mdusica sea un importante canal de hibridacion e

interculturalidad (Salazar Sanchez & Nugno Pérez, 2015).

El analisis de la hibridacion cultural como proceso implica tres etapas clave: “la
quiebra y mezcla de las colecciones que organizaban los sistemas culturales, la
desterritorializacion de los procesos simbolicos y la expansion de los géneros impuros”
(Garcia Canclini, 1989, p. 264). Para Montero-Diaz, investigadora de la hibridacion
musical peruana, la fusién musical combina musica tradicional andina, afroperuana o
selvatica, con ritmos urbanos internacionales. En este escenario, la musica fusion
intercultural “es musica que presenta una interaccion arménica, democratica y respetuosa
de diferentes culturas, lenguas e individuos, visibilizando la diferencia cultural y

celebrandola en el escenario” (Montero-Diaz, 2018, p. 101).

La produccion de rap en lenguas originarias ha ido prosperando por Latinoamérica
en esta Gltima década. Los jovenes nativos de comunidades indigenas han navegado por
el Hip hop y rap y hacen uso de sus lenguas nativas para poder manifestar su sentir de

una reivindicacion politica, social e identitaria en general (Cru, 2023).

El Perl es un pais pluricultural y la musica no ha sido ajena a estas fusiones
culturales, el ejemplo mas destacado es el caso de la “chicha”. La chicha es el producto
de la mezcla del huayno (género musical de la region andina del Per() mestizo, de la
cumbia colombiana y ritmos cubanos. Este género musical ha tenido grandes éxitos entre
los migrantes o hijos de migrantes en la capital y con el afan de captar nuevos publicos y

hacer fusiones con los ritmos de moda, el famoso grupo de chicha llamado “Guinda”,



utilizo sintetizadores y sacd su cumbia rap, pero no tuvo mayor trascendencia (Bailon,
2004a). Décadas maés tarde, llegarian musicos como Liberato Kani, Renata Flores, entre
otros, que llevarian la fusion del espafiol y las lenguas originarias peruanas a las esferas

del género musical urbano.

Liberato Kani, es un rapero y compositor quechua peruano. Su musica fusiona el
rap con la masica andina, afroperuana y amazonica. Ademas, es un activista cultural de
las lenguas originarias y el quechua, acufiando la frase: “El quechua es resistencia”.
Liberato ha llevado su arte a distintos escenarios tanto del Per( como del extranjero. En
su disco Rimay Pueblo (2016) se encuentra la cancion Kaykunapi, que significa “por estos

lados” (Garcia Alarcén, 2020; Musug-llla, 2021).
El quechua es resistencia
Kaykunapi fiugam purichkani
(Por estos lados yo caminando)
tukuy law takimuspa allinta rimachkani
(cantando hablando bien en cualquier lugar)
wasiymanta llugsimuspa fiugam pasargani
(Saliendo de casa yo me fui)
kaymi punchaw gamkunapag llagtamasiykuna
(Pues en este dia para ustedes mis compueblanos)
apamuchkayki Hip hop kay killapi tuta hatarimuspa

(Hip hop les traigo levantandome temprano)

altuman gawaspa, umayta muyuspa



(Mirando arriba, moviendo la cabeza)

haku hermanoykuna gamkuna hatarimuychik

(Vamos hermanos todos levantense)

haku hermanoykuna gamkuna hatarimuychik

Vamos hermanos todos levantense.

En efecto, se puede apreciar la prosa que expresa Liberato aqui (Liberato-Kani,
2016), con un tenor de resistencia a los paradigmas dominantes de la sociedad, de ahi,
que su cancidn inicie con el verso “el quechua es resistencia” y resaltando un discurso de
libertad “hoy desperté con las ganas de querer conocer, viajar, de sentirme bien my friend,

ir fluyendo con el viento” (Garcia Alarcon, 2020, p. 190).

De esta forma, Liberato Kani se consolida como una figura representativa e
importante del rap en el Perd, pues no solo por formar parte de la subcultura y estereotipos
que definen al rap, sino porque, ademas, lo hace en quechua, siendo la voz de jovenes
quechua hablantes o hijos de migrantes que, por no ser discriminados, no han dado
continuidad al habla quechua. Entonces, el discurso de Liberato Kani representa sus
propias vivencias y experiencias de migrante andino, un discurso de reivindicacion e
identidad andina. Ademas, el carécter hibrido de la cultura chicha o chola, con mezclas

musicales de ritmos andinos, afroperuanos, beats de rap, estrofas en espafiol y quechua

(Bailon, 2004a; Garcia Alarcon, 2020).

Como resultado de esta busqueda por reivindicar la cultura andina, Liberato Kani,
lidera un proyecto que se llama “Hablemos quechua bro” para rescatar e impulsar el
quechua en Limay, de forma similar, Renata Flores, forma parte del movimiento juvenil

“Los jovenes hablamos quechua”. Ambos movimientos tienen como objetivo revalorizar



el quechua y expandirlo mas alla del &mbito rural o las esferas andinas (Andrade Ciudad

& Howard, 2021).

La musica de Renata Flores es una mezcla de ritmos y sonidos andinos
tradicionales con hip hop, rap y trap, lo que la ha llevado a ser una de las principales
representes del género urbano andino en el Perd. Si bien Renata Flores no es la pionera
de esta iniciativa urbana andina, lo que la distingue es el caracter feminista que aporta al
enfocarse en la mujer quechua hablante. De modo similar a Liberato Kani, Renata Flores,
maneja en sus letras, que son tanto en espafiol como quechua, un discurso que hace frente
a las desigualdades. Asi, reclama la reivindicacion del quechua como lengua relegada y
el olvido hacia los pueblos indigenas, que los somete a situaciones vulnerables. Ademas,

marca una clara postura politica y feminista (Storegraven, 2021).

Flores, en su cancién Qam hina (Como tu), evoca las dificultades por las que
atravesé su abuela, quien no pudo completar su educacion escolar, ya que los colegios
eran muy lejanos y llegar a ellos significaba peligros y horas caminando por los andes

(Flores, 2019).

Qam hina
(Como t0)
Masillaywanmi wifiani
(Creci con mi Unico amigo del lado)
Nawikunata wankispa
(Jugando vendados)
Pukllagta gaparichispa
(Un juego que inventamos)
Chaykama brinkaspa

(y mientras corriamos)



Wayra gasasga uyayta magaycun
(El viento golpeaba nuestros rostros congelados)

Mana tukug ojotay qucha yacuta saruspa chakyita chimpaykun
(Nuestros zapatos eternos pisaban los charcos de agua que cruzaban mis pies)
Chaymi chunka watayuq
(y eso fue a los diez)

Pampa yuragpipas puturispa
(Creciendo en la campo verde y blanco)

Nawraypachapi purini, huk runa simimpi tigsi muyu pachata yachay hamutaypagq
(Caminaba horas para aprender y entender el mundo en otro idioma)
Pisipani tanta yakuta chaskiyta
(Cansada y hastiada de recibir pan con agua)

Kinsa pachapi tukuni, sugta pachapi chayaramuni

(Terminaba a las 3 pero llegaba a las 6)

En este contexto, la traduccion de esta cancion (Torres, 2020), refleja la enorme
diferencia en el sistema educativo publico peruano, netamente centralizado en la capital
y de dificil acceso en las zonas rurales andinas. Es una cancion que emula una melodia
infantil, pero narrando las dificultades de los nifios de lugares alejados en los andes. De
ahi, que Renata Flores reclame en sus letras las desigualdades que sufre el pueblo andino
(Salcedo, 2021).

Otro tema de Renata Flores, digno de analisis, es el que realiz6 en colaboracion
con el DJ ayacuchano Kayfex. Este tema, llamado Tijeras, es una protesta al abuso que

sufren las mujeres en un pais con uno de los mas altos indices de feminicidio. Es una



invitacion a que las mujeres, y toda persona que sea maltratada alce la voz, tan fuerte

como sea posible hasta ser escuchados.

Manan pipas gawanchu manan imatapas
(nadie mira nada)

Atinichu ruwayta, rimayta munani
(no puedo hablar, quiero hablar)
Qinaspa nini: ghaparisagmi tukuy kallpaywan
(entonces digo: gritaré con todas mis fuerzas)
Icha gapariyta sumagta takisaq
(tal vez mi grito lo cante lindo)
Chaynatan uyaringaku runakuna
(y asi escuche la gente)
Llakisga gawani aswan nanayta
(miro con tristeza tanto dolor)
Llulla runakuna
(gente mentirosa corrupta)
Manan allinta ruaspa
(no hace bien)

Nuganchiq quykunchik atiy ruasgayninta
(nosotros les dimos el poder)
Uyariy nisqayki
(escuchay te diré)
Manchakuychu rimayta

(no tengas miedo de hablar)



Renata Flores, en referencia a este trap, declara que la impunidad de los
feminicidios en el Perl causa gran dolor, ante esto, llama a la unidad de las mujeres, al
empoderamiento y a alzar la voz de protesta por las injusticias (Niquen, 2018).

Otro apasionado de su identidad andina es el DJ ayacuchano Kayfex, el ya ganador
de un Latin Grammy, por la portada de su disco Atipanakuy, fusiona los ritmos
tradicionales peruanos con el género urbano, musica electronica y pop. De esta forma,
busca transmitir los sonidos tradicionales a las nuevas generaciones, colaborando con
cantantes y contribuyendo con su sonido Unico, ademas de que cada uno de sus videos
tiene un performance que enaltece la iconografia andina (Campos, 2023).

Pedro Mo, si bien suele cantar en espafiol, escribe una de las canciones mas
queridas por sus seguidores, llanada Hip hop, que incluye una estrofa en quechua y
conserva su habitual tenor de protesta (Pedro Mo, 2022).

Disparan siempre
Comparecientes
Estan presentes
No pasaran
Los militares en calles vitales
Quitarles canales y darles verdad
Pan, libertad, mediocridad
La calidad de tu vida
Si el medio denigra
Te cobra las sobras de migas
Que olvidas gastar en el bar
De esquina a esquina

Movida la vive



Es la acogida masiva que pide
Musica libre, fuera de business
Para sentir qué es ser ganste
Criado pa’ ser libertario
No esclavo
Un mercado que quiere gaste
Hasta el banco que quiere cobrarte
En cdmara lenta colonizarte
Runa kero llaktamanta gampisunkicha
(el hombre del pueblo Kero vendra a curarte)
chay wiracocha sinchi yana kaika,
(de ese gamonal que siempre fue malvado)
tukuy yawar ninchis quespin kaiku,

(atn todas nuestras sangres no son libres)
chay colguemanta chillpin kutimuranchu.
(y no nos han dejado ni el vuelto)
soncco cusis pacca tukuy atikun,

(un corazon alegre todo lo puede)
pampachamuni apullay uyahuanquichu, manachu?
Acé arrodillado te imploro, Apu, ¢me escuchas?
Ay mamallay mama sara lagua
(Ay mama4, mamita linda, cocinando sopita)
ruaskayquimanta yuyaspa llaquicamuni.
(siempre te recuerdo, y me entristezco)

Hip hop runasimi panasimi



Este es el misil junto a Arguedas y Mariategui, mi bro

En la selva amazonica, también encontramos algunos esfuerzos de expresion en
ritmos urbanos. En primer lugar, Wihtner Fasabi Gonzales de origen shipibo-konibo-
xetebo, nacido en el centro poblado Roaboya Nativa (Loreto). Conocido en el mundo
urbano como Wihtner FaGo, deja en claro en sus canciones la defensa de su tierra, de su

patrimonio selvatico y magico que muchas veces se le escurre entre las manos.

Por otro lado, en la ciudad de Nauta, Provincia de Loreto, los nifios del pueblo
cantan sobre la importancia de preservar su lengua natal: kukama kukamiria. Asi, crearon
un video que es un éxito en YouTube llamado Kumbarikira, donde se fusiona rimas
rapeadas en espariol y en su lengua propia -kukama- por nifios y adolescentes. Es un video
muy simbdlico, pues describe los esfuerzos de esta poblacion que no quiere que su lengua
desaparezca, como muchas otras lenguas originarias. De esta forma, los jovenes del video,
aprenden a comunicarse en su lengua natal, luchando contra ese silenciamiento impuesto

por las lenguas dominantes (AULARIA, 2018; Nascimento, 2014).

Cabe resaltar la presencia de cantantes que vienen teniendo presencia en las redes
sociales como Nemo EIl Crack, Cay Sur y Rumi Maki, todos provenientes de la parte

andina de nuestro pais.

De todos los exponentes musicales citados anteriormente, podemos resaltar
puntos en comun y es que utilizan la musica como un canal de expresién artistica para
alzar una voz de protesta ante el olvido, la discriminacion, opresion y racismo que sufren
los pueblos originarios a lo largo del continente. Por tal motivo, hay quienes defienden
que la musica urbana, continuara siendo la herramienta de expresion de la juventud

indigena de Latinoamérica (Cru, 2023).



Por otro lado, en lo que refiere al caso peruano, la opinion de la periodista y
experta en medios Ketty Cadillo, conocedora de la escena musical peruana e
internacional, sefiala que la iniciativa de algunos artistas de cantar en quechua, aimara o
alguna otra lengua originaria, es algo que, segun Cadillo, no pasaria de ser un hecho
anecdotico en la escena musical mundial. Dicha afirmacion, se apoya en que la periodista
considera que en Per( no hay una industria musical importante, no se realizan grandes
producciones y no se invierte en este rubro. Ademas, si se compara con la de los vecinos
Colombia, Argentina y Chile, la desventaja de la industria musical peruana se pone en

evidencia (Entrevista a Ketty Cadillo, 2023).

Con base en estas declaraciones, el camino que recorren el cantante Liberato Kani,
el DJ Kayfex o las cantantes Renata Flores, Wendy Sulca y Milena Warthon, todos
procurando reivindicar las lenguas originarias y la cultura andina, es un camino sinuoso
e incierto, donde no van a tener las mismas posibilidades de artistas que inician su carrera

musical en Medellin, Buenos Aires o Santiago de Chile.



CAPITULO 4: ENFOQUE METODOLOGICO

W nia inintinmaur maéwai najaimiamuji wake meséawai wakanmin tséasmamun
jiis, amazunaschiru nuniasha marafiunchiru @metme winia iwiakmaur, mai kaimji

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 87-88)

8 Fragmento de: Amazunaschiru nuniasha Marafiunchiru (Amazonas y Marafién)

Traduccion:

Mi memoria de nifio y de joven esta tefiido de pasajes oscuros empapado de dolor y desconsuelo al ver
tu alma envenenada; tu, mi fuente de vida, mi Amazonas y Marafidn del mismo linaje.

Autor: Edgar Peas Garcia
Lengua: achuar



Disefio de Investigacion

La presente investigacion adopta un enfoque metodoldgico cualitativo. Esta se
caracteriza, de acuerdo con Sampieri et al. (2004), por la comprension de fendmenos
sociales complejos en lugar de medir variables numéricas. Cuando se dice que el alcance
final del proceso muchas veces consiste en comprender un hecho social complejo, se hace
referencia al objetivo principal de la investigacion cualitativa. En lugar de buscar
generalizaciones estadisticas, como en la investigacion cuantitativa, el énfasis esta en
explorar las experiencias, perspectivas y significados que las personas atribuyen a su

entorno.

“La investigacion cualitativa se fundamenta en un enfoque o paradigma
interpretativo y naturalista del mundo. En este sentido, los investigadores cualitativos
estudian ciertos fendbmenos o sujetos en sus escenarios naturales. El interés se focaliza en
indagar, comprender e interpretar lo que se observa a partir de los significados que los
otros les dan a las acciones que realizan” (Ramirez-Elias y Arbesu-Garcia, 2019). El
objetivo de este trabajo es guiarnos de ella para poder capturar la complejidad y la
diversidad de las experiencias humanas, permitiendo una comprension mas profunda y

holistica de lo estudiado.

El enfoque cualitativo parte de la premisa de que tanto los objetos materiales como
las acciones humanas poseen significados intrinsecos. Por esta razon, se sumerge con
gran atencion en los entornos donde se produce la interaccion entre dos o mas individuos,
con la finalidad de examinar y comprender su cultura (Ramirez-Elias y Arbesu-Garcia,

2019).

Igualmente, la posible contribucion del rap en la revalorizacion de las lenguas
originarias del Peru es una manifestacion que viene abriéndose camino. Por ello el alcance

de los estudios a realizar es exploratorio-descriptivo. Para Sabino (1992), todo lo referido



al campo exploratorio se ajusta bien a temas poco investigados, que precisan llenar un
vacio de conocimiento, con una carencia de investigaciones previas o una limitada
cantidad de informacion existente. Luego de ello, a través de los estudios descriptivos, el
objetivo principal es detallar y definir las propiedades, caracteristicas y perfiles esenciales

de personas, grupos, comunidades o cualquier otro fendmeno que sea objeto de analisis.

Estas investigaciones se centran en proporcionar una comprension exhaustiva y
detallada de las particularidades de los sujetos o fendmenos estudiados, sin
necesariamente buscar explicaciones causales o relaciones entre variables (Sampieri et
al., 2004). Por ello, se utilizara el método exploratorio descriptivo en tanto se busca
describir el rap indigena como un género musical poco estudiado en el Per( y el aporte

de este en la revalorizacion de las lenguas originarias (Snelson, 2016).

Finalmente, el disefio de la investigacion se da en el ambito de la investigacion no
experimental de corte transversal, ya que se centra en la observacion de fendmenos en su
contexto natural, con el prop6sito posterior de llevar a cabo su analisis. Los disefios de
investigacidn transeccionales o transversales se caracterizan por la recopilacién de datos
en un instante Unico, en un momento singular. Su finalidad reside en la descripcion de
variables y el andlisis de su incidencia e interconexion en un momento especifico, ya sea
para describir contextos, sucesos, acontecimientos, manifestaciones, entre otros. Esta
metodologia puede ser equiparada a la captura estatica de un suceso mediante una

fotografia (Sampieri et al., 2004).



Poblacion, Muestra y Muestreo

Poblacion Principal:

e Raperos indigenas del Perd.
e Estudiantes de la carrera de Comunicacion de la Universidad San Ignacio

de Loyola — USIL (Lima, Peru).

Muestra:

Exploracion de plataformas digitales (YouTube, TikTok, Facebook) para

identificar y seleccionar cantantes representativos del rap indigena peruano.

Trabajos finales de estudiantes de Comunicacion Intercultural de la USIL, que

incluyen ejercicios videogréficos de rap intercultural en lenguas originarias (19 en total).

Videoclips de cantantes representativos del rap indigena peruano (10 en total).

Muestreo:

El tipo de muestreo es opinatico, juicios o intencional en tanto la muestra
seleccionada serd a criterio del investigador. La validez de la representatividad esta
condicionada por la intencionalidad u opinion de este, siendo una evaluacion subjetiva y

carente de fundamentacién probabilistica.

En la seleccion de la muestra intencional, se opta por criterios considerados
esenciales o altamente convenientes con el proposito de obtener una unidad de analisis
que brinde las maximas ventajas para los objetivos de la investigacion. En este sentido,
suele excluirse casos atipicos o altamente singulares, y se realiza una minuciosa
evaluacion de la influencia de elementos de caracter excepcional. Sin embargo, se busca

que la muestra represente de manera 6ptima los subgrupos naturales, conforme a la



metodologia indicada para la muestra estadistica, asegurandose de que los elementos se

complementen y equilibren reciprocamente (Martinez, 2006, p. 137).

Métodos de recoleccion de datos

Etnografia virtual:

En primera instancia, se realizara la representacion mediatica de los autores mas
representativos del rap indigena. Se utilizara la etnografia virtual para delimitar la muestra
a analizar en espacios como YouTube, TikTok y Facebook. En este tipo de etnografia,
segun Hine (2000) el enfoque se adapta a la comprension y descripcion de las
experiencias sociales, culturales e interactivas de distintos grupos en entornos digitales.
La presencia continua del investigador facilita la comprension de la vida cotidiana en un
campo de estudio que apuesta por la fluidez. No es mas un lugar concreto y reconoce la

complejidad entre lo virtual-real.

Esto permitira recoger experiencias en las redes sociales sobre como se percibe el
rap como género a favor de la revalorizacién de las lenguas originarias. El ejercicio se da
para probar si es que los raperos indigenas constituyen un emergente fenémeno cultural,

presente en las redes sociales para posicionar sus contenidos.

Entrevistas en Profundidad:

Este enfoque cualitativo, para Bodgan y Taylor (1996), es una suerte de
conversacion entre pares, lejos de la formalidad de la pregunta-respuesta. Gozan de
flexibilidad y dinamismo permitiendo recolectar informacion de distintos expertos y
absorber sus distintas experiencias alrededor de las lenguas originarias, la industria

musical, el rap, entre otros.

Los entrevistados son:



1. Liberato Kani (Ricardo Flores Carrasco): Una de las méaximas
figuras del hip hopen lenguas originarias en Peru. Rapero nacional
pionero en quechua. Docente, compositor y activista cultural de la
lengua en mencion.

2. Wihtner FaGo (Wihtner Fasabi Gonzales): rapero nacional pionero
en lengua shipibo-konibo. Compositor y activista cultural de la
lengua en mencion.

3. Ketty Cadillo: comunicadora, directora de Moxo Comunicaciones,
productora de medios, escritora y periodista de profesion.

4. Yolanda Julca: académica, investigadora y experta en lenguas
originarias.

5. Ana Maria Flores: docente, literata y linguista especialista en
lenguas originarias.

6. Nero Lvigi (Luigi Garcia Chiok): rapero nacional pionero en
mezclar ritmos afrodescendientes y rap. Gestor cultural y agente
de cambio en Money Gang Victory e Inkas Mob.

7. Kamilo Riveros Vasquez: antropélogo, musico y gestor cultural.
Fundador del Centro de Investigacion de las Artes Chalena
Véasquez.

8. Jonathan Alzamora: musico peruano miembro de la banda

Chintata.

Panel de expertos:

En el contexto de los métodos cualitativos, esta técnica se asemeja a una mesa
redonda donde se abordan una variedad de temas. Se percibe como un entorno propicio

para reunir a expertos de diversos campos, tipicamente académicos, investigadores o



profesionales con un profundo dominio de los temas relevantes. El panel de expertos
consiste en un conjunto de especialistas respetados y versados en al menos uno de los
ambitos relacionados con el programa bajo evaluacion. Este grupo se reine para emitir
un juicio conjunto y acordado sobre el programa en cuestion, ya sea sobre su

implementacidn o sus efectos, segun se requiera (European Union, 2014; Scriven, 1981).

En el mes de noviembre de 2023, la Facultad de Comunicacion de la USIL, realizo
a través del Dr. Mauro Marino el panel “Multilingiiismo: propuestas para el entorno
Hispanoamericano”. Este fue ofrecido por la Dra. Yolanda Ruiz de Zarobe (catedratica
de la Universidad del Pais Vasco), la Dra. Karina Sullon Acosta (profesora de la
Universidad Ricardo Palma) y la Mag. Ana Maria Flores Nufiez (profesora de la
Universidad San Ignacio de Loyola). En este panel, tuve la moderacion de la mesa lo cual

me permitio guiarla en ejes que considero contribuyen a la investigacion de esta tesis.

Analisis Critico del Discurso (ACD):

Una vez hecha la recoleccién de datos, se realizard un ACD de:

. Los exponentes musicales mas representativos ubicados en la
etnografia virtual.

" Los ejercicios videograficos de rap realizados por estudiantes del
curso de Comunicacion Intercultural, a quienes se les encomendé -en el marco de

esta investigacion-, elaborar videoclips como tarea final del curso.

Segun Sayago (2014), el ACD permite examinar las representaciones discursivas
difundidas por cada medio, focalizandose en aspectos diversos como la interpretacion de
los actores involucrados, aspectos socioculturales, la narrativa y el tono del relato, entre
otros puntos que contribuyen a descubrir distintos significados, temas y simbolismos en

el discurso.



Triangulacion de Datos

La combinacidn de datos provenientes de la etnografia virtual, las entrevistas y el
ACD permitirdn una validacion cruzada, asegurando la fiabilidad y la riqueza
interpretativa de los hallazgos. La triangulacion de datos, segun Carvajal (2023), facilita
una interpretacion mas precisa de la realidad al permitir su examen desde maultiples
perspectivas. Esto se logra al contrastar informacién, buscando asi aumentar la

confiabilidad y minimizar los sesgos y la subjetividad.

La triangulacion de métodos de investigacion se sustenta en el principio de
integracion y complementariedad, sirviendo como medio para sistematizar, organizar y
sintetizar los resultados provenientes de la convergencia de diversos métodos cientificos.

Esto busca proporcionar una interpretacion valida y coherente (Carvajal, 2023).

La metodologia propuesta permitira una investigacion exhaustiva y multifacética
del aporte del rap indigena en la revalorizacion de las lenguas originarias del Peru,
integrando datos de diversas fuentes para enriquecer la comprension del fendmeno

estudiado.



CAPITULO 5: RESULTADOS Y PERSPECTIVAS

Nega pini nomatsigenga? Nega!

Ora Yoganagai jirai charine, teni inae.

Nega pini nomatsigenga? Nega!

Ora manchagintsi, anibare, teni inae.

Nega pini nomatsigenga? Nega!

ljitagetaigi charine, teni inae.

Nega pini nomatsigenga? Nega!

Ora omaninketagantsi, chokopi, tasirintsi, teni inae.
Nega pini nomatsigenga? Nega!

Ora apagetiro atimagitira, potsotagantsipage, kantiri, teni inae.
Nega pini nomatsigenga? Nega!

Ora obetsikagantsipage, kipatagantsi, teni inae.
Nega pini nomatsigenga? Nega!

Ora anchatosipage, nija, teni inae.

Nega pini nomatsigenga? Nega!

Ira oe, pisiti, teni irinaje.

Nega pini nomatsigenga? Nega! °

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 120-121)

° Fragmento del poema: Nega pini nomatsigenga? Nega! (¢Ddnde estas? jnomatsigenga dénde!)
Traduccion:

¢Dénde estas? iNomatsigenga donde!

Nuestra costumbre, ya no esta.

é¢Dénde estds? iNomatsigenga donde!

La cushma, el idioma, ya no esta.

éDénde estds? iNomatsigenga donde!

La cosmovisidn, ya no esta.

¢Dénde estas? iNomatsigenga donde!

La danza Nomatsigenga, la flecha, la yuca azada, ya no esta.
éDoénde estds? iNomatsigenga dénde!

El ritual, la pintura, la canasta, ya no esta.

éDoénde estds? iNomatsigenga dénde!

El arte textil, la patarashca, ya no esta.

¢Donde estas? iNomatsigenga dénde!

El bosque, el agua, ya no esta.

¢Donde estas? iNomatsigenga dénde!

El gallito de la roca, el tucan, ya no esta.

éDoénde estds? iNomatsigenga dénde!

Autor: Elvis Naco Chimanca
Lengua: Nomatsigenga



Etnografia virtual

La investigacion sobre la representacion mediatica de los autores mas destacados
del rap indigena en plataformas como YouTube, TikTok y Facebook proporcion6 una
vision inicial de como estas figuras y su masica estan siendo recibidas y percibidas por el
publico en general, asi como por las comunidades indigenas en particular. Ya en el ACD
se examinaran a partir de un Esquema de Categorias y Subcategorias, diversos aspectos,
como la cantidad de seguidores, la interaccion de los usuarios, los comentarios y las

reacciones a las publicaciones y por supuesto, los videos musicales.

Los resultados de esta etnografia virtual proporcionaron una comprension mas
profunda de la influencia y el impacto del rap indigena en la sociedad contemporanea.
Revelaron coémo estas expresiones artisticas podrian estar contribuyendo a la
revitalizacion de las lenguas originarias al proporcionar una plataforma para que las voces
indigenas sean escuchadas y celebradas. Ademas, destacaron la importancia de las redes
sociales como vehiculo para la difusion de la musica indigena y la construccion de una

comunidad en linea de apoyo y solidaridad entre los artistas y sus seguidores.



YouTube

La busqueda se realizo en dos etapas. La primera correspondia a la frase: RAP
INDIGENA PERU (se adjunta en Anexos como Anexo 1: Tabla Etnografia Virtual —
Resultados YouTube: RAP INDIGENA PERU). Arroj6 712 y se hizo durante los

ultimos dias del mes de enero en 2024. A continuacion, lo que encontramos.

Tenemos que el primer resultado, y aunque no sea peruano, vale la pena
mencionarlo por la excelente capacidad de posicionamiento que tiene y la buena calidad
del video: rap de Bolivia con Alwa y su tema Principio sin fin. Alwa es una mujer que
demuestra su empoderamiento, mostrando ciudad y campo, con ropa tipica y ensalzando
su cultura aimara. Nos permitimos en estos primeros resultados ir mostrando un eje que
ha sido reiterativo en los videos y es la presentacion de la ciudad y el campo, lo citadino
y lo rural. Pese a que busca dejar en alto a la cultura aimara, no existe ninguna palabra en
lenguas originarias en su cancion. El video tiene 591 comentarios, fue subido en marzo

2022, tiene 142 vistas y 8.9 K Me Gusta.




Soy de Bolivia

Aqui no se duerme
Se trabaja todo el dia
Aqui a los raperos se le escucha en las villas clandestinas
Estas rimas de wasita
Se cocina en la esquina
Hoy me presento soy la Alwa
Una mujer orgullosa urbana
Orgullosa de ser boliviana

El segundo resultado tampoco corresponde al rap indigena en Peru. Desde
Ecuador, Inmortal Kultura con Mas runas que nunca. Rap en quechua (lo colocan
directamente en el titulo de la cancion y es identificado rapidamente como rap en dicha
lengua originaria). Espafiol y quechua, este dio hace un llamado a la persona del campo

(runa) diciendo que el rap probablemente no sea parte de ellos pero que seguramente lo



disfrutaran. Ensalzan sus raices, buena manufactura al igual que Alwa y bien organizado
dentro de un canal denominado BoomBapKillaz, donde distintos raperos ecuatorianos
cuentan con un espacio diagramado y una identidad visual para todos los videos (frames,
colores, tipografia). Ecuador es el pais con mayor presencia en lenguas ancestrales dentro

de YouTube. Vale la pena darle una revision.




Kay takikuka wakli ninka

(Comentaran que este tipo de musica esta mal)

Shinapash shukunaka

(Sin embargo, algunos)

Kayta uyanka Kayta uyanka

(Escucharan de esto y disfrutaran de esto)

Ahora, como primer resultado de rap creado por peruanos y, repitiéndose distintas
veces bajos diversos formatos a lo largo de la busqueda, la cancion el rap de Pert, Pueblo
Marron de Luisardo. Esta propuesta refiere al color de piel de los peruanos

catalogandolos como marrones:

Lima es marron y Per( es marron y todo es marron

La gente es marrdén y yo soy marron

Y todos los que me ven son marrones

Y yo soy marrén y no me importa

El cuarto resultado es rap peruano, ya no una mofa, pero aln no existe la presencia
de lo indigena. Tenemos a Norick con Alma Corazon y Vida. Esta cancidn se repite dos

veces mas en las primeras busquedas en distintos formatos.

En el quinto resultado, tenemos un recuento de 15 tracks bajo el nombre de Mix
Rap Peruano por el Underground Peruvian Hip hop: un recuento de varios temas con
distintas agrupaciones como Callao Cartel, Two Jota Callao Cartel, Pedro Mo, entre otros.

Es recién casi al cierre del compendio que Pedro Mo rapea en quechua en su cancion Hip



hop, casi a la mitad de esta. Cuenta con 39 comentarios, fue subido hace mayo en 2021,

tiene 109 K vistas y 1.5 K Me Gusta.

Runa kero llaktamanta gampisunkicha

(EI hombre del pueblo Kero vendré a curarte)

chay wiracocha sinchi yana kaika,

(de ese gamonal que siempre fue malvado)

tukuy yawar ninchis quespin kaiku,

(Aln todas nuestras sangres no son libres;)

chay colgquemanta chillpin kutimuranchu.

(y no nos han dejado ni el vuelto)

soncco cusis pacca tukuy atikun,

(Un corazén alegre todo lo puede)

pampachamuni apullay uyahuanquichu, manachu?



aca arrodillado te imploro apu, me escuchas?

Ay mamallay mama sara lagua

(Ay mama, mamita linda, cocinando sopita)

ruaskayquimanta yuyaspa llaquicamuni.

(Siempre te recuerdo y me entristezco).

(Tajodido, 2015)

La primera cancion de rap indigena peruano es de Renata Flores y Kayfex: Tijeras,
dedicada a levantar la voz y ser escuchados. Subida en septiembre de 2018, con 1.6 M de
vistas, 4.3 K comentarios y 72 K Me Gusta. Seguida de Qawachkanchik chay Killallata
(Mirando la misma luna), mucho mas cercana al género pop pero igual con casi 2 millones
de vistas y sobrepasando los 4 mil comentarios. En los resultados continuara apareciendo
con una acogida importante por parte del publico con la cancion Qam Hina y algunos

covers de famosos como Alicia Keys.




Qawani ganayman tutapi kasgaypi

(Miro estando arriba en la oscuridad)

Qawani achkita ginaptin uyarini

(Miro la luz y entonces escucho)

Qatiy nisganta

(Sigue lo que dice)

Manan pipas gawanchu

(Nadie mira nada)

Manan imatapas atinichu

(No puedo hacer nada)

Ruwayta rimayta munani

(Quiero hablar)



Qaparispanmi
(Con mucha bulla)
Tukuy runa
(Nadie escucha)
Manan uyarinkuchu rimasgayta
(Lo que digo, entonces)
Qinaspa nini
(Yo digo)
Qaparisagmi
(jGritaré!)
Tukuy kallpaywan
(Con toda mi fuerza)
Ima?

(icY que?!)

(Musixmatch, 2018)

Posteriormente, Liberato Kani con Uyarimuy, subido en marzo de 2016, con 151
K vistas, 138 comentarios y 1.9 K Me Gusta. Al igual que Renata Flores, Liberato
continta apareciendo en los resultados con las canciones: Kaykunapi y Yakuchallay.
Asimismo, conjuntamente con raperos de Ecuador como Taki Amaru, Kawsay,
Rumifiawi, Don Nadie y Primo, hace una colaboracién contundente que forma parte del

canal mencionado lineas arriba: BoomBapK:illaz.



Quisieramos destacar la presencia del rap cusquefio en manos de R.a.b ft FdobleL
ft Rtt con el tema Mi gorra y mi Chuspa. El video tiene una manufactura bastante
artesanal, pero con una cantidad de vistas considerable. Al igual que algunas otras
canciones, no tienen una letra online de la cual podamos echar mano para colocarla en

este espacio: 439 K en vistas, 801 comentarios y6 K Me Gusta. Subido en agosto de 2015.

Continuando con el rap cusquefio, Qosgoruna Mc Reggae Rap (una cancién que

no presenta nombre o descripcion online) y Rumi Maki con Runa Simi, son de los
principales resultados en esta busqueda de YouTube. La letra de Runa Simi en quechua
no se encuentra online y solo contamos con la traduccion obtenida del video para realizar
el analisis posterior. Los comentarios estan desactivados en este video que trata sobre la
resistencia cultural haciendo referencia al Tahuantinsuyo y a la lengua de los incas, asi
como el rechazo hacia aquellos que intentan oprimir su identidad y cultura. Subido en

enero de 2023, 2.9 K vistas y 152 Me Gusta.



: % E . “vf
Se escribe ton IaS, cinco vocales

los traidores te jdliaron

iNunca podran callarnos!
iNunca podran callarnos!

Los hijos y todos los pueblos del gran Tahuantinsuyo,

a una sola fuerza nos levantaremos,

a una sola fuerza nos levantaremos,

a una sola voz hablaremos.

La verdadera lengua de los incas,



la verdadera lengua de los incas.
No haremos caso a los traicioneros,
a los que quisieron tergiversar nuestra lengua.

No les basta con matar y pisotear nuestra cultura y creencia.
Ahora quieren hacer lo mismo como a nuestros padres,
como a nuestro padre, Tupac Amaru.

Matarlo, cortarlo, extirparlo, descuartizarlo

La primera aparicion de rap bilingle en shipibo-konibo con la participacién de
Wihtner FaGo. Esta cancién -Koiramenon akanwe (Debemos cuidarnos)- es producto de
un taller en San Francisco, distrito de Yarinacocha. En el particip6 el rapero y lineas
abajo, él lo estara mencionando. Se trabajo para prevenir el embarazo en una colaboracién
de un Colectivo de Jovenes Indigenas de la Amazonia — ACITCIIA, con la ONG Flora

Tristan y la Organizacion Regional Aidesep Ucayali ORAU.




Siguiendo la tradicion del rap en idiomas originarios de la region amazonica,
Kumbarikira, junto con Fercat, Pedro Alca y Danna Gaviota, nos presenta un rap
romantico llamado "Yuwara", donde el espafiol prevalece. Finalmente, y representando a
la comunidad de Cantagallo en Lima, varios cantantes anonimos incursionan en el hip

hop ashaninca.

Para terminar esta primera etapa de busqueda, quiero hacer mencién a un cantante
carismatico que ha fusionado el Kpop con el quechua, dando origen al Q’Pop, él es Lenin.
Apareciendo en los primeros lugares de la busqueda con ¢ Imaynata? La primera imagen
forma parte del performance video. Cuenta también con un video con letra y traduccion
y uno sin el apoyo lirico. Se estrend en octubre de 2022 y tiene 525 K en vistas, 33 K Me
gusta y casi 3 K en comentarios. Incluso el diario EI Comercio, decano de la prensa en
nuestro pais, le dedica unas palabras. Otras canciones que aparecieron: Intiraymi y

Kutimuni. Otro cantante que vale la pena estudiar mas adelante.




Para poder acotar mas los resultados de la busqueda, se escogieron los primeros

30 relacionados a: RAP QUECHUA PERU (se adjunta en Anexos como Tabla
Etnografia Virtual — Resultados YouTube: RAP QUECHUA PERU. Fueron bastante
similares: el video casero de los R.a.b, FdobleL y Rtt en primer lugar, luego Renata

Flores, Liberato Kani, Rumi Maki y Pedro Mo.

Quisiera mencionar algunos datos particulares de esta busqueda -que suman a la

anterior- relacionada a las lenguas ancestrales y el rap:

e Qosqgoruna Mc Reggae Rap quien aparecio reiteradas veces cantando en los
autobuses, grabado por distintas personas que ensalzaban su talento. El titulo
del video que se repite en YouTube: “Rap en un bus jTalento peruano! Rap en

quechua sorprende en bus, creeria es Qosqgoruna”.



Mas rap en la region andina del pais: desde Cusco, Nemo EI Crack con Phaspa
Uya y desde Huancavelica, Wayun con Bandera Wanka.

Para concluir y aunque no tenga nada que ver con el género, dentro de esta
busqueda aparecio una de las bandas de rock en quechua legendarias en el

Pert: Uchpa con Por las puras.







TikTok

La bdsqueda se realizd en dos etapas. La primera correspondia a la frase: RAP
INDIGENA PERU (se adjunta en Anexos como Anexo 2: Tabla Etnografia Virtual —
Resultados TikTok: RAP INDIGENA PERU). Arroj6 336 y se hizo durante los tltimos

dias del mes de enero en 2024. A continuacion, lo que encontramos.

TikTok arroja una excesiva cantidad de contenido poco afinado con aquello que
se solicita. Se intentd realizarlo tanto con entrecomillado como sin este para poder
delimitar los resultados, pero el algoritmo insistia en mostrar todo aquello relacionado al

mundo indigena, pero poco del rap.

Luego de hacer una revision de los 336 resultados, nos percatamos que el mundo
del rap indigena peruano no esta presente en esta red social. Si fue complicado afinar los

resultados en YouTube, en TikTok lo que encontramos fue escaso.

El primer resultado que corresponde a la busqueda es Liberato Kani. No desde
una cuenta propia sino de otro usuario que ha compartido un fragmento de un video en
donde realiza una colaboracidn con raperos ecuatorianos (se mencion0 lineas arriba a

Taki Amaru, Kawsay, Rumifiawi, Don Nadie y Primo dentro del canal BoomBapKillaz)..
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€ Comose escrven s [0 1 sonido original - Parenisato

nombres y que
significan? &3 &4

@ 762k @ a1 W 709 QOGO »
https://www.tiktok com/@ashaninka_parenisato/..  Copiar enlace

Comentarios (441) Videos del creador

Kiki — Kim Jongin's Wife o
parece japones con espaiiol, amo
puest

@ Gonzalo Del Aguila

Entonces, ¢los padres ponen nombres a sus hijosal )
nacer o cuando ya ven rasgos de sus respectiva 1
personalidad? jQué bendicién!

X

i

'?' Impirita es un nombre muy imponente pero )
hermoso, Tsinaki suena mas suave y dulce como 77
dicen que es la palmerita. Qué bonito

o
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e @korinmetsa (3 mil seguidores) se encarga de ensefiarnos shipibo, otra de las

lenguas originarias de la region selvatica peruana.

& 3 Tk - Encuenir “rap indigens” + Pt en TikTk| Busca conterido en Tidok

Buscar contenido relacionado

hﬁa@m

korinmetsa
T4 Korin Metsa - 1-12

Aprende a saludar en shipibo #aprendeconkorinmetsa #vira
#cultura #artesania #foryou #peru

1 4 on the floor and a acoustic guitar with a theme of refreshing...

o 9« Mo  QOOOO
https://www.tiktok.com/@korinmetsa/video/7323..  Copiar enlace

‘Comentarios (41) Videos del creador
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Bailes, viajes y el infaltable “Tu crees que me puedes llamar marrén, pero yo soy
mas marrdén, marrén” viral en YouTube; hacen su aparicidn en los resultados iniciales.
Posteriormente, la selva vuelve a protagonizar esta busqueda con “El rap del rio” cantado

por los nifios y nifias de la comunidad kukama kukamiria.

Se suman a los resultados: danzas de las distintas partes de nuestro pais (en
especial de Huancavelica, Ancash y Puno). A estas, las acompafian un pedido menos
colorido y ligado hacia el debate politico: el clamor de las poblaciones indigenas por un
reconocimiento de sus derechos por parte del Estado Peruano. Existe un debate en torno
a los pueblos indigenas donde personalidades como Mark Ruffalo apoyan la campafia a
favor de las comunidades indigenas en aislamiento. EI 12% de los videos esta enfocado

en este tema.
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El usuario TLD (Te la dedico @tld.pe), tienen espacios dedicados al rap nacional
pero no al rap en lenguas originarias. Se continta la busqueda y si bien encontramos

cantos ashaninkas o quechuas, distan de ser cercanos al rap.

Un detalle para rescatar es la recurrencia de tomar como tematica de los videos la
vida cotidiana como lo hace @Solischa_ 20 desde una chacra en Cusco: {Qué comida

crees que estamos llevando? Es el titulo de su TikTok.

& 3 TikTok - Encuentra “rap indigena’ + Perd’ en TikTok | Busca contenido en TikTok I - X

. solischa_20 Seguir
B SOLISCHAL} - 2023-11-8
:Que comida creen que estamos llevando? @ @ #comida

#chacra #campo #indigenas #america #peru #cusco #parati
1 sonido original - SOLISCHAG}

Ok @us Mus QQOOO »

https://www.tiktok.com/@solischa_20/video/729..  Copiar enlace

Comentarios (1925) Videos del creador

“ Luciana Paredes
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‘ Que hermosa eres SolisCha, que bonito es vivir en
el campo, pronto iré y me cansaré contigo.@
Re !

Diego EnPo
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Después de casi revisar mas de 100 resultados, finalmente pudimos encontrar a

Cay Sur y la cancion Kani desde la ciudad de Juliaca en el departamento de Puno.
Namparimuni
(¢Adonde vas?)
Sapaypuni
(Voy a buscar)
¢Pitaq kani?
(¢Qué buscas tu?)
Cay Sur kani
(Voy al sur)
Jamushani
(A visitar)
Llagtaymanta
(A los pueblos)
Takishani
(A recorrer)
Q'alallampaq

(Por el mundo)



caysurperu
UR PERU T

@e

)
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Luego de esto y como si practicamente Cay Sur se tratara de una aguja encontrada
en un pajar cibernético, volvemos reiteradas veces al rap del Perd marrony a los tiktokers
resumiendo la historia del Per(, méas danzas (aparecieron las afroperuanas), talleres de
modelaje, mas canciones en quechua, ashaninka, noticias, debates sobre los kipus
incaicos, historias incaicas, efemérides (dia de la mujer indigena, de las lenguas
originarias, etc.). Al parecer, TikTok seria el espacio de las ocurrencias, de la bufonada.
Otro de los videos que se repite esta relacionado con lo siguiente: “el peruano no oye rap,

ellos son indios”.

druhy ff - 2023-12-8
-

Rapanda
raper .grabo con aldo y con cancerbero y muchos
més . pero ese bro es un bruto

Josus M)
rompiendOla rapper sch x canserbero,

@@
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Varias batallas de rap en quechua, pero, insistimos, ningun resultado abarca mas espacio

que el rap marron.

Buscar contenido relacionado

BATALLA DE FREESTYLE HIP HOP EN QUECHUA

Batalla kaminakuy Peruano

00:42/01:15

jhoniturriagaairampo m
Jhon turriaga Airampo - 2022-9-7
Kaminakuy Peruano. Batalla Hip Hop en Quechua, #Kaminakuy

#freestyle #Francis #Piry #Ollantaytambo #Urubamba

11 sonido original - Jhon Iturriaga Airampo

922 @2 A3 @0@90»
https://www.tiktok.com/@ Copiar enlace
Comentarios (2) Videos del creador
muiiaiio98
o arto punchline @
Alejandro®@

poéngalo en castellano
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Para poder acotar mas los resultados de la busqueda, se escogieron los primeros

30 relacionados a: RAP QUECHUA PERU (se adjunta en Anexos como Tabla

Etnografia Virtual — Resultados TikTok: RAP QUECHUA PERU. Aqui Cay Sur hizo

su primera aparicion. Posteriormente, Liberato Kani, Renata Flores y Rumi Maki ocupan

los resultados, pero no con canciones o sites propios, sino con lo que otros dicen de ellos

como noticias o clubes de fans.



Facebook

Teniendo la experiencia previa de TikTok, esta vez la busqueda se realiz6 en
cuatro etapas. Las frases utilizadas se uniran en un solo anexo en tanto los resultados son
poquisimos: RAP INDIGENA PERU, RAP QUECHUA PERU, RAP SHIPIBO Y
RAP ASHANINKA (se adjunta en Anexos como Anexo 3: Tabla Etnografia Virtual —
Resultados Facebook: RAP INDIGENA PERU). Arrojé 153 y se hizo durante los

ultimos dias del mes de enero en 2024. A continuacion, lo que encontramos.

Los resultados a diferencia de TikTok arrojan un contenido méas afinado. El
primero de ellos, rap en quechua. Sin embargo, no peruano. Vale la pena mencionar y
rescatar ciertos musicos para aquellos que deseen iniciar alguna nueva investigacion o
bien, simplemente escuchar a una mujer rapear en quechua: Taki Amaru es La Mafia
Andina, proyecto musical independiente ecuatoriano, el cual con Warmi Hatari (Mujer
sin violencia) hace una revision de la violencia -disimulada y latente- hacia la mujer en

la actualidad (750 comentarios — subido el 16 abril de 2020 - 656 mil reproducciones).
Allpamama shinami kanchik
Wayrashina Muyumunchik
Kuyashpa hampishpa tarpunchik
Hatun muskuyta Tarpunchik kaparishunchik rikcharishunchik
Ama kunkanki kanpallami kanki
Mana pipash kankichu kanpallami yarinki kuyarishpa puriy tukuylla

(..)

Warmikukuna hatariy ucha fia hatarimuy haku fiawpaman rishunchik



11 137/409

(Traduccion)

Somos como la tierra

Libres como el viento

Sanando, amando, sembramos

El gran suefio sembramos, levantémonos, despertémonos

No te olvidaras que eres tu propia duefia, no eres de nadie

Eres tu propia duefia, acuérdate, todos amandonos caminemos

Tod*s concienticémonos, abramos los corazones, equilibremos las mentes

Y vamos tod*s a levantarnos

Mujeres levantense, levantémonos rapido, vamos adelante

Mujeres levantense, levantéseanos rapido, vamos adelante.




Luego, rap indigena colombiano sin inclusion de palabras originarias y
posteriormente, el rap de los Kukamas pero sin audio, noticias acerca de Renata Flores,
noticias de rap oaxaquefio, noticias de jovenes indigenas amazdnicos en el limite de

Brasil-Peru y rap boliviano.

Los Servicios en Comunicacion Intercultural, mas conocido como SERVINDI,
ONG peruana comprometida con la interculturalidad, tiene un espacio online que ofrece
un resumen semanal de noticias del &mbito indigena. De todos los resultados obtenidos,

el 23% son dedicados al alcance noticioso.

Alessandra Yupanqui hace su aparicion dentro de los 40 primeros resultados.
Creadora de contenido en el ecosistema digital, Alessandra, busca destacar sus raices y

mostrar la vida cotidiana de la persona del Ande.

x @oOVid X | @ OVid X | @ GFacc x | @Q B)Facc X | @ B)Facc X | @ G)Vide X | @ B)Vie: X | G alessan X | + - X

NET. ® WhatsApp  § CORREO U T AulaVirtual 202021 @B YouTube (@ UCONTINENTAL Univ Valencia GESTIO FORMACIO. 3 Sandra Bustam.

- ©00 2

© Crear reel

Altal Juanpablo le va tocar soportar  ; *
Pobresillo... el creador le regalé neuronas, y ni con eso
logré sinapsis & En lo que a mi respecta, me siento
d... Ver mas

S 4i- Audio oniginal  Alessandra Yupanqui - @
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En los resultados siguientes, observamos mas rap colombiano (Motilonas, Embera
Warra, Proyecto Sonidos de la Tierra), podcast sobre pueblos originarios, eventos,
danzantes de tijeras y otras danzas punefias, rap zapoteco, testimonios del padecer de

pueblos indigenas, los Tres Chanchitos en quechua, la pelicula Infierno Verde.



El tnico resultado que obedecié a la frase “RAP INDIGENA PERU” es Eler
Rojas y la Comunidad Yine (Atalaya) Ilamado Rap del Veedor Forestal Indigena. Es el
primero y Unico en los resultados y forma parte de un proyecto de Eco Redd. Pese a que
se hace mencion a nuestra diversidad linglistica, en ningin momento se rapea en ninguna

lengua originaria.

Luego de esto, optamos por embarcarnos en una busqueda mas amplia de
cantantes adicionales, utilizando el motor de bdsqueda de Google como herramienta
principal y la frase: RAP INDIGENA PERU. Sin embargo, descubrimos que la conexion
entre la contracultura y las redes sociales no es tan fluida como podriamos esperar.
Nuestros intentos de hallar nuevos talentos se convirtieron en encuentros que,
paraddjicamente, parecian mas desencuentros, ya que los resultados nos alejaban de lo
que sabiamos que existia pero que los algoritmos no arrojaban. EI primer resultado con
mas de 1 M de vistas fue Kumbarikira (Compadrito), rap bilinglie cantado por los nifios
kukamas en dicha lengua y en espafiol. Esta es una iniciativa de Create your voice y Radio

Ucamara. Parte de la bellisima letra, dice asi:

Kumbarikira urupukira tsa kumbari utsu ukaima kurachi wiri tima tsa katupi tsa

kumbarikira urupukira
(Traduccidn)

En el cielo y en la tierra, nosotros miramos a nuestros antepasados y aprendemos de

ellos, para que nuestras vidas sean como las suyas, en el cielo y en la tierra.



e
VUICE

#LenguasLibres se posiciona como el segundo resultado. Este nombre surge del
primer evento de Rap Freestyle enfocado en la promocion de las lenguas indigenas y
originarias. Organizado por el Ministerio de Cultura en 2021, esta primera edicién marco
un hito significativo, y esperamos que no sea la Gltima. Mas alla del rap freestyle, las
actividades comprendieron también seminarios virtuales y microtalleres dedicados a
nuestras lenguas ancestrales, reforzando asi la importancia de preservar y celebrar nuestra

diversidad lingUistica.
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f Y| Ministerio de Cultura

Kaykunapi

Liberato Kani - Rapero quechua

Ahora bien, se procedi6 a buscar los 30 primeros resultados alrededor de la frase:
RAP QUECHUA PERU. La respuesta a dicha busqueda fue la siguiente: segmentos
dedicados al aprendizaje del quechua, noticias relacionadas a Liberato Kani y Renata
Flores, la presencia de Qosgoruna cantando en los autobuses de la ciudad, el Himno del
Per( en quechua. Si nos preguntamos si arrojo algun resultado de canciones especificas
(no aludiendo a noticias), la respuesta es si, solo dos: Renata Flores ft. Los Mirlos con el

tema Akakaw:
Yunka ruphachkan, ¢imataq tukuchkan?
Yaku ruphachkan, ¢imataq tukuchkan?
Ichapas muspachiwachkanku
Mana munankuchu fiaty kanaykita
Kay pachaga astawanmi llakichisunki

Llullakuspa yuyayniykiman yaykunku



Runa kasganchikta qonganchis

Samayta wanayganchiktapas imaray

Huk pisilla runaga kachkanku, juyariyfa!

j Kawsayninwampas amachaspa! Uh

(Traduccidn)

Cuando estés cansado de trabajar la tierra, ¢qué haras?

Cuando el agua se termine, ;qué haras?

Si nuestros hijos nos preguntan

No quiero decirles que no sé

Este mundo te ha sido entregado

Para que lo vivas con sabiduria

Somos seres humanos temporales

Vivimos de acuerdo con la estacion del tiempo

En este corto tiempo que tenemos, jcuidemos!

iVivamos la vida en plenitud! Uh
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Desde Ayacucho: el rapero Wariwillka junto al DJ y productor musical ganador
del Grammy Latino 2023, Kayfex con la cancion Fiestapag. Sabiamos que el Kayfex
habia ganado dicho premio y esperdbamos que pudiera aparecer reiteradas veces en las
busquedas, pero no fue asi. Incluso, en la Unica busqueda que aparecio, era un grupo

cerrado del Facebook.



Kaypim miski taky taky

Kaypim miski taky quechua

Kaypim miski taky nis

Kaypim miski taky taky

(Traduccidn)

Este dulce baile

Este dulce baile quechua

Este dulce baile es nuestro

Este dulce baile

Finalmente, se procedié a buscar qué sucedia a partir de la busqueda de frases
RAP SHIPIBO y RAP ASHANINKA. Aqui, es el cantante Wihtner Fago es el que
ocupa la lista. Segun la entrevista que le hicimos, algunos de los que figuran en los videos,
forman parte de los talleres de rap en comunidades indigenas que él lidera. Del mismo
modo, es interesante rescatar que una de sus canciones, lkon Itan Ikoma (Verdad o
mentira) cantada junto con Pablo Salas, forma parte del proyecto: Chigapwan
Takisunchis (Hablemos con la verdad), material discografico propuesto por Ojo Publico
-medio periodistico digital peruano- que busca a partir de cantantes como Wihtner, La
Torita y Liberato Kani, llegar a distintos pablicos alrededor del Perd e informarles sobre

la desinformacion a ritmo de rap.
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Entrevistas en profundidad

En esta fase, se llevo a cabo un examen exhaustivo de las transcripciones de las
entrevistas con el proposito de detectar patrones, temas y tendencias emergentes que
pudieran aportar coherencia al analisis. Se examinaron detenidamente las respuestas de
los participantes y se organizaron en categorias segun su pertinencia y contenido respecto
a la investigacion en cuestion. Durante este proceso, se identificaron diversos temas y
categorias que reflejan las respuestas de los participantes, los cuales surgieron de ideas

recurrentes y conceptos clave mencionados durante las entrevistas.

Agregar que todas las entrevistas se encuentran en ANEXOS.



Entrevista a Liberato Kani. Melodias ancestrales: el rap de la igualdad en el
universo quechua

Iniciamos el analisis con los testimonios del cantante Liberato Kani por la
relevancia que su figura tiene para este trabajo. El no sélo es el rapero en lenguas
originarias mas destacado del pais, sino que también tiene un enfoque de la educacion
bastante particular por que acaba de culminar su carrera en Educacion en la Universidad
de La Cantuta (Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzméan y Valle) y es

profesor de Historia.

Las palabras de Liberato Kani cobran relevancia dentro del &mbito de su
reconocimiento en el rap en lenguas originarias dentro del pais. Para otros artistas
entrevistados, Renata Flores y Liberato Kani son figuras destacadas en el rap en lenguas

indigenas. Ademas, sus declaraciones podrian agruparse en cuatro categorias principales:

Identidad y Cultura: Todo lo referido a la valoracién y cultura andina, ademas de
su influencia en la masica rap. Asimismo, la importancia de mantener la esencia andina
en dicho género y otras expresiones musicales y conexiones con la masica andina y

sonidos ancestrales.

Educacion e Interculturalidad: La utilizacion del rap como una herramienta
educativa para fomentar la interculturalidad. Asimismo, su experiencia como docente, los
desafios en el sistema educativo, la preocupacién por la falta de una educacion adecuada

en quechua y el compromiso de batallar por una educacion mas inclusiva.

Diversidad Lingtistica y Cultural: La importancia de respetar y valorar culturas
en el entorno musical/educativo, compromiso con la inclusion linguistica de nuestro pais
y finalmente, reflexionar sobre el papel del rap en la revalorizacion de las lenguas

originarias y nuestra cultura en general.



Identidad y cultura

Las declaraciones de Liberato Kani muestran su reconocimiento de la diversidad
cultural y linguistica tanto en entornos rurales como urbanos, asi como su disposicion a
desafiar los canones tradicionales y brindar una perspectiva mas inclusiva y abierta en la
ensefianza del quechuay la musica en este idioma: "En el campo o en la ciudad uno puede
escuchar la musica que le dé la gana entonces". Esta declaracion reconoce que, tanto en
entornos rurales como urbanos, las personas tienen la libertad de escuchar la musica que

prefieran.

"El lado purista, el lado tradicional de que ‘el quechua se tiene que ensefiar asi, los
pasos son asi y no puedes hacer otra musica en quechua que no sea del parte de la cultura

de la cultura Andina™. En esta frase, encontramos una referencia clara a la tradicion y la
cultura andina, contrastando con una vision mas amplia que reconoce la diversidad de

expresiones culturales que suelen emerger tanto en el &mbito andino como en el citadino.

Respecto a la capital, Lima, él comenta que se distingue por su ritmo de vida
acelerado, en contraste con otras areas fuera de la ciudad donde el ritmo puede ser méas
pausado. Se sugiere que, en Lima, el nivel de estrés y la rapidez con la que transcurren
las actividades diarias pueden ser mas intensos. En sus declaraciones, encontramos
referencias a la falta de amabilidad y cortesia e inclusive de paciencia de los limefios,
combinado de manera ludica con el comentario de acerca de preguntar la hora: "Entonces,
vivimos en un mundo mas acelerado, pero yo te digo aqui fuera de Lima. Parece mentira,
pero no es tan acelerado como uno cree la gente, todavia el ritmo es diferente, pero las
ciudades ya estan siendo afectadas. La vida esta celebrando poquito, pero en Lima si es
fatal. O sea, no puedes preguntar a una persona ni siquiera la hora, porque, como dice un

chiste, por ahi 'comprate tu reloj, ;no? o sea...".



Por otro lado, encontramos en las manifestaciones que, aunque los jovenes
expresan sus inquietudes de manera diversa, el rap comparte un objetivo contestario y
comun de lucha por la igualdad y la justicia. Esta diversidad en expresion, que va mas
alla de los diversos estilos y ritmos, va de la mano con la defensa absoluta de la identidad
cultural y lo andino, dejando de lado la romantizacion de las cosas: "Creo que son mundos
que se han encontrado y han encajado muy bien y han dado la libertad a muchos jovenes

a poder expresar su inquietud de su entorno”.

"Otros, tal vez con ritmos distintos, flow distintos y ahi esta la diversidad, pero las

finales creo que se comparte el de la lucha, por lo andino™.

Un punto importante refiere a la ridiculizacién de la cultura andina y la necesidad
de resistir esta tendencia. Liberato hace referencia a como algunas personas critican el
rap quechua y cuestionan la autenticidad y la integridad cultural de quienes lo utilizan de
esta manera. Esto incluye criticas hacia la forma en que se visten los artistas y como
combinan elementos culturales con la mdsica rap: "Aca la cuestion esta también en
afrontar al purismo porque ya la has escuchado, por ejemplo, ¢por qué hace este tipo de
masica con el quechua perjudican el quechua tergiversan el quechua, por qué se visten

asi?".

"Una cosa es ridiculizar esto. Si, yo estoy a favor de eso, si, no me gustaria
ridiculizar trajes que son propios de claro, de algo que representa a la comunidad y

ridiculizar a mezclarlo con una payasada".

Liberato Kani inevitablemente deja cuenta de su preocupacion por esta actitud de
ridiculizacion, afirmando que no esta de acuerdo con hacer mofa de elementos culturales
que son significativos para las comunidades andinas. Reconoce la importancia de respetar

y valorar las tradiciones culturales, evitando cualquier forma de apropiacion o burla de



ellas. Esta postura refleja un compromiso con la preservacion y el respeto de la cultura
andina, asi como con la resistencia frente a la estigmatizacion y la desvalorizacion de las

practicas culturales indigenas.

De una forma humana, el rapero incluye el agradecimiento dentro de sus
declaraciones. Se enfoca en aplaudir la profesién de maestro, la apertura de una nueva
perspectiva sobre la masica en quechua a traves de la educacion, y la admiracién y respeto
por otros artistas que estdn promoviendo la cultura quechua a través de la musica. Del
mismo modo, expresa un profundo agradecimiento hacia Dios: "Yo sinceramente

agradezco a Dios, agradezco a todos los Apus de haber sido maestro”.

"Jamas en mi vida pensé decir esto, gracias, gracias vida, gracias, mama, que esta

en el cielo, porque soy maestro".

La declaracion de Liberato Kani menciona a Dios en un contexto de
agradecimiento por haber tenido la oportunidad de educar. Sin embargo, no proporciona
detalles especificos sobre su concepcion personal de Dios. Por lo tanto, no es posible
deducir con certeza cuél es su concepcion exacta acerca de Dios basandose Unicamente
en esta declaracion. Al mencionar a los "Apus", que en la cosmovision andina representan
a los espiritus protectores de las montafas, parece estar haciendo referencia a elementos
de la espiritualidad indigena andina. Este tipo de referencia sugiere una influencia de la
cosmovision andina en su forma de pensar y expresarse. La mencién tanto a Dios como
a los apus podria interpretarse como un ejemplo de sincretismo, donde se entrelazan
elementos de la religién cristiana con la espiritualidad indigena andina. Sin embargo, seria
dificil hacer afirmaciones definitivas sobre la presencia de un sincretismo religioso en su

cosmovision.



Aunque el artista valora su propia perspectiva sobre la musica en quechua,
también muestra admiracién y respeto por sus colegas que estan difundiendo la musica
en quechua de manera exitosa: "De todas maneras yo admiro y respeto a mis comparieros

que llevan la masica y les estan verdad, viralizando muchisimo, los admiro™.

Educacion e Interculturalidad

En su rol como educador, Liberato Kani aporta una perspectiva enriquecida sobre
la masica en quechua al contemplarla desde un enfoque educativo. Esta experiencia le ha
permitido comprender la musica en quechua de manera mas profunda y significativa,
reconociendo su potencial como herramienta educativa y cultural: "Porque soy maestro y
esto me ha abierto una vision distinta de lo que significa para mi la masica en quechua

(...) lo veo también desde el lado de la educacion".

Ha dedicado esfuerzos al desarrollo de material didactico que integre elementos
culturales quechuas innovadores con formas contemporaneas de expresion artistica, como
el hip hop. Este enfoque no solo busca proteger la identidad cultural y linguistica de las
comunidades quechuas, sino también hacer que la educacion sea mas relevante y
accesible para los estudiantes de entornos rurales: "Luego para trabajar, para que los
docentes trabajen para que los docentes de IB, ¢no? de intercultural bilingle, puedan
trabajar con este tipo de materiales artisticos como el mio, y no solo el mio, sino también
hay varios compafieros y compafieras del arte que trabajan con el quechua y fusionando

con géneros contemporaneos, etcétera”.

Se resalta el valor del rap como una herramienta educativa eficaz, especialmente
en términos de interculturalidad, creatividad y gramatica. Se plantea que el rapero, como
portador de creatividad e informacidn, debe contar con habilidades de escritura, estar
informado y ser creativo, lo que implica un compromiso con la lectura, la escritura y la

imaginacion. Esta perspectiva pone de relieve como el rap puede estimular habilidades



linglisticas y creativas en los estudiantes: "El rapero tiene que leer y ahora si yo hago rap
en castellano tengo que leer cosas en castellano, tengo que estar informado, lee mucho el
rapero, el rapero lee bastante, escribe bastante, imagina muchisimo, crea, escribe

bastante".

Liberato hace hincapié en la importancia de preservar y valorar la cultura y la
identidad andina en el rap. Destaca que el rap andino se fundamenta en los sonidos y
masicas tradicionales de las comunidades, lo que subraya la conexion profunda entre el
rap y la cultura andina. Ademas, resalta la necesidad de conservar las costumbres y danzas
tradicionales como parte de la identidad cultural: "EIl rap andino tiene su base, el rap
andino, al menos para mi mi base es el Toril, mi base es el huayno, mi base es el harawi,

el harawi son los cantos no tradicionales, rituales".

"Lo primero trabajemos en seguir preservando nuestras costumbres, danzas

tradicionales. Y con ello también demos la apertura al mundo, a ver a en la parte creativa".

En las afirmaciones de Liberato, se manifiesta un firme compromiso con la
promocion de la inclusion linguistica y cultural, asi como una profunda preocupacion por
la carencia de una ensefianza adecuada del quechua. Liberato expresa su consternacion
ante la situacion de los estudiantes y colegas de ensefianza bilingiie (IB) que se ven
marginados por las politicas educativas deficientes y la falta de respaldo institucional.
Este compromiso se refleja en su propia labor como docente y en su determinacion por
luchar en pro de una educacién mas equitativa y positiva para la comunidad: "Nunca
debemos descuidar nuestra identidad como andinos, peruanos, amazénicos o costefios.
Debemos preservar nuestra esencia, razon por la cual muchos de los géneros musicales

reconocidos a nivel mundial respetan sus raices".



"Hasta el dia de hoy, sigo afirmando que no existe una educacién adecuada en

quechua. Lamentablemente, nuestros alumnos y colegas son menospreciados”.

A pesar de los desafios y obstaculos presentes en el sistema educativo, Liberato
muestra una firme determinacion y resiliencia en su compromiso por lograr un cambio
positivo. Su experiencia personal como docente que desafia las convenciones y sigue
adelante a pesar de las adversidades resalta su esperanza y voluntad de encontrar aliados
para impulsar cambios en beneficio de la comunidad: "Soy contracorriente, 0 sea'y no me
botaron, al contrario, segui trabajando. Me dejaron trabajar y muchos de mis estudiantes

estan muy agradecidos".

"Estoy conociendo aliados porgue yo considero a personas que, al menos, sean o

no castellanos, sean 0 no quechuas, son aliados para seguir empujando este barco".

Creatividad y expresion artistica

Liberato Kani reflexiona sobre el rap y su potencial para estimular el pensamiento
critico y la conciencia social en los estudiantes, al abordar diversas facetas de la sociedad
y el entorno. Destaca cOmo este género, centrado en tematicas sociales y con la capacidad
de transmitir mensajes contundentes, puede servir como una herramienta efectiva para
fomentar la reflexion critica y la conciencia social entre los jévenes: "Yo, de forma
utopica, yo digo algun dia terminaré de elaborar este material que estoy trabajando, pero
tu sabes que todo esta supuesto (...) para terminar, la idea es solamente en este proyecto,
gue ain no sé cuando lo terminaré porque también es presupuesto. Este se centra en 3
cosas: reflexién critica, produccidn de textos y creatividad poética, todo lo que es poesia,

canto, improvisacion, etcétera, rimas".

Las declaraciones de Liberato subrayan como el rap y el hip hopse han

consolidado como formas poderosas de expresion en el contexto andino, desafiando las



normas sociales y culturales establecidas, promoviendo la diversidad y la lucha por la

igualdad, y enfrentando criticas y estigmatizacion por parte del purismo cultural.

Liberato considera que el rap ha logrado adaptarse exitosamente al contexto
andino al abordar temas de lucha social, reclamo de justicia y libertad. Esto ha permitido
a los jovenes expresar sus inquietudes y desafiar las brechas raciales y culturales que
persisten en el Per(: "Entonces creo que el rap se adaptd muy bien también a un contexto
andino, porque en el Perd, pues no es paz y amor (...) todavia hay brechas raciales,
brechas culturales, la gente te ve por cdémo qué color eres o de donde desciendes, si en tu
arbol genealdgico hay un espafiol o un inglés, que sé yo, /no? (...) esas cuestiones, esto

es justamente lo que cuestiona el hip hop y entre otras cosas".

A diario, Liberato enfrenta el desafio de equilibrar los comentarios y expectativas
del publico con lo que él busca ofrecer a través de su proceso creativo y las expectativas
del publico respecto al impacto en la revalorizacion del quechua. Aunque valora las
opiniones de la comunidad, también se esfuerza por mantener su autenticidad artistica y
no permitir que las expectativas externas limiten su expresion creativa: "Pero trato de que
esto no afecte mi creatividad, mi proceso creativo para yo decir 'Si el publico dice que
esta revalorizando, entonces yo no tengo que escribir asi'. Esto es lo que no quiero, pero
si acepto que la comunidad, que todos nuestros hermanos y hermanas, acepto y agradezco

muchisimo que ellos consideren que esta funcionando, en revalorizar el quechua".

El rapero se compromete con la autenticidad y la integridad en su arte, priorizando
estos valores sobre las tentaciones comerciales y las presiones externas. Es fiel a su visién
artistica y sus principios éticos, por ello reafirma su compromiso con la expresion genuina
y la honestidad creativa. A pesar de vivir en un entorno donde la comercializacién a
menudo domina la escena musical, Liberato se niega a sacrificar su identidad artistica en

aras del éxito comercial. Su resistencia al conformismo y su fidelidad a si mismo y a sus



ideales muestran su sentir idealista del arte como una forma de expresion auténtica y

significativa.

Al fusionar la musica quechua con géneros contemporaneos como el hip hop, esta
promoviendo la diversidad cultural y linglistica en el ambito educativo. Este enfoque
reconoce y valora las multiples formas de expresion cultural, fomentando un mayor

respeto y aprecio por la diversidad entre los estudiantes y la sociedad en general.

Diversidad Linguistica y Cultural

Concretamente, él mismo no considera que sus canciones estén directamente
revalorizando el quechua; aunque reconoce que el publico le ha mencionado que su
musica esta contribuyendo a la revalorizacién de este idioma. En la entrevista se muestra
agradecido con su publico y acepta esta percepcion por parte de la comunidad,
reconociendo que, si el publico lo dice, es porque asi lo siente y percibe. Liberato
menciona que se siente bien al escuchar esto, pero también menciona que trata de que

esta percepcion no afecte su proceso creativo ni su libertad artistica.

El resalta que el quechua va més all4 de lo tradicional y ancestral, de lo folclérico;
como lengua, tiene la posibilidad de trascender ello, evolucionar y adaptarse a nuevas
formas de expresién artistica. Esto sugiere un reconocimiento del quechua como un
idioma vivo y en constante cambio, capaz de reflejar las experiencias y la creatividad
contemporaneas: "Quieras 0 no, cuando aporta, es una vitrina para mostrar que el quechua
no solamente es para hablar de cosas tradicionales, autoctonas o folcldricas; lo ancestral,

el quechua tiene que seguir evolucionando, ¢no?"

En cada una de sus letras, él defiende su derecho a utilizar el quechua en su musica
de manera libre y creativa. Intenta no sentir la obligacion de revalorizar o educar

gramaticalmente a sus oyentes. Esta postura resalta la importancia de respetar la esencia



y la diversidad del idioma, asi como el papel Unico que desempefia la masica en la
expresion cultural: ™Yo no estoy tratando de revalorizar nada. Simplemente, estoy siendo

libre con el idioma".

"Entonces es complicado, por eso es complicado criticar a una cancion en lenguas
originarias, porque lamentablemente desde la educacion no muchos estamos educados

gramaticalmente, la mayoria es oralmente, entonces ahi todo un rollo".

Acotar que la entrevista a Liberato Kani se encuentra transcrita en ANEXQOS 4:

ENTREVISTA A LIBERATO KANI.



Entrevista a Wihtner Fago. Canto de la selva: el rap de Wihtner Fago como
manifestacion cultural de los shipibo-konibo

Los siguientes resultados estan enfocados en la entrevista del cantante Wihtner
FaGo. El viene adquiriendo representatividad en el mundo del rap en lenguas originarias
en tanto rapea en su lengua materna (shipibo-konibo). Defensor de sus raices ancestrales
y su entorno, nos interesa procesar esta entrevista en tanto tiene que ver estricta y
directamente con el tema del rap. Posteriormente, se procedera a analizar los resultados

de los testimonios de Wihtner FaGo y Liberato Kani.

Entre lo urbano y lo indigena

Frente a los discursos de lo urbano y lo indigena, Wihtner FaGo resalta la idea de
que el rap es considerado un arte urbano, como se menciona cuando se dice "el rap es
como un arte urbano". Ademas, hace un paralelo de como elementos caracteristicos del
hip hop, como el break dance y el grafiti, encuentran sus similes en la comunidad shipibo-
konibo, un pueblo indigena. Por ejemplo, se menciona: "Que nosotros también en shipibo,
danzamos el break dance" y "el grafiti que la més descriptivas o en los shipibos pintamos

nuestros genes".

Se destaca que la cultura shipibo-konibo se integra con los cuatro elementos
principales del hip hop, como se indica cuando se menciona: "Creamos musica y es el
rap”, "el DJ con nuestro tamborcito tocamos" y "las costumbres, la cosmovision”. El
discurso del rapero coloca especial énfasis en la conexion entre la cultura shipiba y la
cultura hip hop, al afirmar que "practicamente la cultura shipiba, es la cultura hip

hopcomo yo lo he llamado”.

Estas frases muestran cémo se entrelazan las narrativas sobre lo urbano y lo

indigena, ilustran la forma en que elementos propios de la cultura urbana del hip hopson



incorporados y practicados dentro de la cultura indigena shipibo-konibo, y cémo se

percibe una identidad cultural comdn entre ambas.

Las raices y la muerte de la cultura

Encontramos en el discurso del rapero un profundo afan por la preservacion y
apego a las raices culturales, asi como una preocupacion por la pérdida de tradiciones y
conocimientos ancestrales. Se menciona como los abuelos tenian creencias sobre
fendmenos naturales, como los eclipses lunares, que reflejan la conexion con la
cosmovision tradicional. Por ejemplo, se dice: "Por ejemplo, de nuestras raices, por
ejemplo. Mis abuelos pensaban que la luna iba a morir". Esto denota una valoracion de
las creencias y précticas ancestrales como parte integral de la identidad cultural. Otras
frases que denotan ello: "El habla, ain lo tengo, ya no voy a hablar, pero muero y ya no

habra mi cultura".

Como parte de la identidad cultural, resalta cuan importante es preservar las
vestimentas tradicionales del pueblo Shipibo como parte de la identidad cultural,
lamentando su desuso tras la pérdida de la madre. Se afirma: "En mi casa ya nadie se
pone. La blusa, la falda del pueblo shipiba ahi murié mi cultura, en la vestimenta" o
refiriéndose a la ausencia materna: "Hasta que solo un dia. Mira solo un dia. Yo aproveché
en grabar una voz, no sé si la escuchas en primer album solo hay". Esta reflexion indica
una preocupacion por la pérdida de las practicas culturales debido a la falta de transmision
intergeneracional: "Mis hermanas mis sobrinas. Nadie se pone. Nadie se pone: Mis
hermanas mis sobrinas. Nadie se pone (...) Pero en ocasiones se ponen como en dia de la

mujer. En el dia de las madres. Fiestas patrias".

En las declaraciones, evidenciamos un sentir de pesadumbre y abatimiento por no
haber aprovechado oportunidades para aprender y preservar la cultura ancestral mientras

los seres queridos estaban vivos. Por ejemplo, se menciona: "De no preguntarle a mi



mama cuando estaba en vida. De no aprovecharlo, o sea, culturalmente. De no
preguntarle, sentado con ella preguntandole o molestandole”. Lamenta no haber
preguntado mas sobre los cuentos familiares y la sabiduria transmitida por generaciones
anteriores. Afirma que la muerte de su madre representé también la muerte de su cultura
dentro de su nucleo familiar. Este arrepentimiento refleja el deseo de reconectar con las
raices culturales, aprender de las generaciones mayores antes de que sea demasiado tarde.
Frente a esto, esta aprovechando al maximo el legado cultural y musical de su padre.
Descrito como "el maestro del tabaco” y a quien esta "aprovechando al maximo a mi

papa... pero me arrepiento, ¢no?".

El entrevistado sefiala que el mestizaje en su familia esta contribuyendo a la
pérdida de la cultura shipibo-konibo. Describe cémo el matrimonio con personas de
ascendencia mestiza esta llevando a la pérdida no sélo del idioma sino también de las
tradiciones shipibas por parte de las generaciones mas jovenes: "EIl matrimonio de mi
hermana con un mestizo esta afectando nuestra cultura™ o "Mis sobrinas ya no hablan
shipibo™ o "Sus hijos de mi sobrinay ya no van a hablar shipibo™, son frases que sustentan

este punto.

El entrevistado advierte que, si esta tendencia continua, en un plazo de 5 a 10 afios,
enfocandose especificamente en su familia ya no hablara el idioma shipibo ni mantendra
sus practicas culturales. Ademas, proyecta que esta situacion se extendera a la comunidad
shipiba en general, lo que llevard a una disminucion significativa de la poblacion que
conserva su cultura: "De aca a 5 afos o 10 afios y ya perdimos nuestra cultura (...) el

pueblo shipibo, habra, pero ya no hablaran™.



El rap de Wihtner
"Yo, hace como 8 afios comencé solo con los de mi comunidad. Siempre reia,
vacilaban, o sea, decian "Oye, ¢qué haces tu en este género, 0 sea...?" OK. Pero a través

de mi, impulso lo que es el rap”.

La historia de Wihtner estd marcada por la perseveranciay la superacion personal.
A pesar de las criticas y el escepticismo inicial de su comunidad sobre su participacién
en el rap, persistio en su camino. Esta determinacion refleja una conviccion sélida en su
arte. Su continua dedicacion a pesar de las dudas iniciales sugiere que ha desarrollado
habilidades artisticas y una identidad solida en el rap. Este proceso de crecimiento
personal puede haberlo fortalecido emocional y creativamente. El hecho de haber
comenzado solo con los miembros de su comunidad y luego haber continuado en su
camino artistico podria indicar que ha ganado reconocimiento y apoyo dentro de su
comunidad a lo largo del tiempo. Su éxito puede haber inspirado a otros jovenes de la
comunidad a seguir sus pasos en el ambito artistico o en la superacion de desafios

personales.

Wihtner FaGo ha impartido una serie de talleres ensefiando rap a jovenes de
distintos espacios. El hecho de que los talleres hayan tenido una gran acogida sugiere que
el trabajo del entrevistado esta teniendo un impacto positivo en la juventud de distintas
comunidades como San Rafael y San Francisco en Pucallpa (ciudad peruana ubicada en
la selva del Amazonas), especificamente. Tiene una habilidad para establecer conexiones
con los jovenes y su arte puede estar inspirando a algunos de ellos a seguir sus pasos y
explorar nuevas oportunidades creativas: "La gente se peg0. No la mayoria, si no los que
tenian como 15, como 16 hasta los 18 afios que decian 'OK, me gusta lo que haces, quiero

Al

ser como tu™.



El hecho de que los jovenes expresen admiracion y el deseo de seguir los pasos
del entrevistado es una validacion significativa de su trabajo artistico y su influencia en
la comunidad. Este reconocimiento puede fortalecer su sentido de propdsito y motivacion
para seguir adelante con su labor. La oportunidad de trabajar con el Centro Cultural de
Espafia en Lima indica que el trabajo del entrevistado esta siendo reconocido fuera de su
comunidad local. Esto sugiere que estd ganando visibilidad y apoyo en circulos mas
amplios, lo que podria abrir nuevas oportunidades de colaboracién y difusion para su arte.
Ademas, estos talleres podrian contribuir a la difusién y promocion de la cultura shipibo
en otros contextos culturales y geogréaficos: "Tuve una oportunidad de trabajar con lo que

es este... Centro Cultural de Espafia, que es en Lima, hice dos talleres de masica”.

Narrativas de Lima

Al igual que Liberato Kani, WihtnerFaGo enfrenta el desafio de promover la
cultura shipibo-konibo a través de la musica en su region natal. A pesar de sus esfuerzos,
percibe una falta de valoracion de su masica en su lugar de origen. Como respuesta a esta
situacion, ha tomado la decision de trasladarse a Lima en busca de oportunidades y un
mayor reconocimiento en la escena del rap amazénico. En la capital peruana, encuentra
un ambiente propicio para desarrollar su musica y una mayor receptividad hacia su arte.
Su talento no solo es reconocido, sino que también es premiado como un destacado
representante de la cultura shipibo-konibo en el mundo del rap: "Acéa en Pucallpa,
Ucayali, nunca me reconocieron como un cantante de rap. Me voy a Lima. EI muni de
Lima, me reconoce, 0 sea, me da mucha risa. Y me premian ¢;no? Como un cantante
cultural de pueblo shipibo-konibo. Que viene haciendo fortalecimiento de su identidad,
cultura a través de la musica. OK, pero acé en la region ni siquiera un premio, ni siquiera

'Hola, Wihtner, ¢qué tal?" Nada. Estoy muy, muy, muy descontento en esa parte".



Revalorizacion de las lenguas originarias

Para Wihtner FaGo, el lenguaje no solo es un medio de comunicacion, sino
también un espacio fundamental para preservar y transmitir la cultura y la identidad de
una comunidad. Segun él, la lengua juega un papel crucial en la transmision de mensajes,
culturas e identidades: "esta colaborando mucho porque a través de nuestra lengua
transmitimos nuestro mensaje, transmitimos nuestras culturas, transmitimos nuestra
identidad"”. Esta afirmacion destaca como cada generacion se encarga de transmitir sus
conocimientos a las siguientes, lo que subraya la importancia de la ensefianza y el
aprendizaje intergeneracional. En este sentido, se resalta la necesidad de preservar y

compartir el conocimiento acumulado a lo largo del tiempo.

La metafora de "ser esas estrellas que llegan que ya no estan en este mundo”
sugiere una conexion entre el pasado y el presente, donde aquellos que han venido antes
contindan influyendo en el mundo actual a través de su legado cultural y conocimientos
transmitidos. Esta comparacién podria también insinuar la resiliencia frente al cambio o

la adaptacion de las comunidades al abrazar sus legados.

Inclusion

Wihtner FaGo sugiere que el rap en lenguas originarias tiene el potencial de
promover la inclusion, difundir la cultura y establecer conexiones emocionales entre las
personas y sus raices culturales. Del mismo modo, podria contribuir a la inclusién, ya que
menciona que la musica abri6 puertas para concientizar a las personas. Esto sugiere que
el rap en lenguas originarias puede servir como una herramienta para difundir la cultura

y promover la comprensién entre diferentes grupos étnicos y linguisticos.

La referencia a deberian existir “veinte Wihtner ensefiando rap shipibo” resalta la

importancia de tener figuras destacadas que lideren el movimiento cultural. Esto implica



que la promocion activa y la ensefianza del rap en lenguas originarias pueden tener un

impacto significativo en la difusion de la cultura y la preservacion de las tradiciones.

El testimonio del rapero refleja una conexion profunda entre el artista y su cultura,
indicando que el rap en lenguas originarias no solo es una expresion artistica, sino también
una expresion de identidad y sentimiento. Esto subraya la importancia del arte como

medio para transmitir emociones y experiencias culturales.

Acotar que la entrevista a Wihtner FaGo se encuentra transcrita en ANEXOS 5:

ENTREVISTA AWIHTNER FAGO.



Entrevistas a Jonathan Alzamora, Kamilo Riveros, Ana Maria Flores y Yolanda
Julca, Nero Luigi y Ketty Cadillo. Voces entrevistadas: explorando la palabra de los
participantes

Relacionando las entrevistas de los raperos y todos los expertos, se han logrado
agrupar en una serie de elementos o categorias tematicas para facilitar su andlisis y

comprension:

Desentrafiando el Pasado: En Busca de Nuestras Raices

Los participantes de las entrevistas hicieron referencia a sus origenes y
experiencias infantiles, incluso en ausencia de preguntas directas sobre este tema. Es
importante resaltar que Jonathan Alzamora (Cusco), Kamilo Riveros y Ketty Cadillo
(Ancash), migraron a Lima desde departamentos de la region andina de nuestro pais. En
el caso del Nero Lvigi, es nacido en Lima, especificamente en La Victoria. Un distrito
capitalino conocido por albergar el mas grande emporio comercial del Perd y uno de los
mayores de Latinoamérica. Asimismo, La Victoria, es un espacio reconocido por
celebraciones y eventos culturales. En el otro lado de la moneda, la informalidad, el

trafico y la delincuencia, hacen el dia a dia de este lugar.

Volviendo a los origenes, en el caso de Jonathan Alzamora, se observaron varios
hallazgos relacionados con la conexién con sus raices y las tradiciones, evidenciados a
través de menciones a sus ancestros, la historia familiar y la cultura de su lugar de origen
(Cusco). Este testimonio resalta la interconexion del idioma, la musica, la danza, la
vestimenta y la iconografia como componentes integrados de una cultura méas amplia:
“Todos tenemos alguna raiz, podemos empezar buscando nuestras raices sabiendo
quiénes eran nuestros abuelos, nuestros bisabuelos, sus costumbres, sus idiomas, viajando
a esos sitios, conectando con las personas de estos sitios. Obviamente, en una cuestion de

horizontalidad, para poder aprender estos idiomas, es una gran oportunidad. No solo vas



a aprender un idioma, vas a aprender toda una cultura y el idioma viene acompariado de
poesia y la poesia viene acompafiada de musica y la musica viene acompafiada de danza
y la danza viene acompafada de vestimenta y la vestimenta viene acompafiada de
iconografia y la iconografia. Todo es un todo (...). Mis abuelos hablaban quechua mis
padres, no. Pero eso también ha sido algo que me ha movido a cuestionarme
personalmente: ¢por qué mis padres no hablaban quechua y mis abuelos si? ;Y porque

yo sentia una relacion con pertenencia con el quechua?”.

Asimismo, el rapero Nero Lvigi (Lima) también aludio a sus raices y tradiciones,
expresando que el rap le generd un sentimiento de orgullo hacia su raza y sus raices, lo
que sugiere una conexion personal con su identidad cultural y étnica: “Lo que me motivo
en un principio a incursionar en el rap es el amor que le tenia el rap, en cémo el rap hacia
que me identifique con mis raices, con mi barrio. Con mi raza, sobre todo porque de joven,
que sentia ciertos complejos. Y el rap fue lo que me hizo sentir orgulloso de mi raza, de

todo. Significa mucho para mi. Yo siempre digo que el rap es mi vida”.

Al igual que Kamilo Riveros (Cusco) y Alzamora, hace referencia a la fusion de
instrumentos dentro de su musica. Nero Lvigi, en particular, menciona el uso del cajon
peruano, un instrumento tradicional afroperuano, lo que resalta su conexion con las
tradiciones musicales locales y su intencion de incorporar elementos auténticos de la

cultura peruana en su expresion artistica.

“A mi me ha llevado también a utilizar en mi musica el cajon peruano, el cajon
afroperuano. Por ejemplo, en la banda con la que yo toco, que se llama Afroperurban, y
combino mucho estos ritmos afroperuanos con el rap y yo creo que ese es el camino”

(Nero Lvigi).



En el caso de Liberato Kani y Wihtner FaGo, sus declaraciones expresan
preocupacion por la pérdida de las practicas culturales y tradiciones de sus respectivas
comunidades. Wihtner lamenta el desuso de las vestimentas tradicionales shipibas y la
falta de transmision intergeneracional de conocimientos, mientras que Liberato reflexiona
sobre su papel como maestro y agradece haber sido parte de la preservacion de su cultura.
Ambos entrevistados expresan arrepentimiento por no haber aprovechado plenamente las
oportunidades para aprender y preservar las tradiciones culturales mientras sus seres
queridos estaban vivos. Wihtner lamenta no haber preguntado mas a su madre y a su padre
sobre la cultura shipibo-konibo, mientras que Liberato agradece haber sido maestro, pero

reconoce que nunca imagino que llegaria a decir esas palabras.

Wihtner sefiala cdmo el mestizaje en su familia esta contribuyendo a la pérdida de
la cultura shipibo-konibo, con el abandono del idioma y las tradiciones shipibas por parte
de las generaciones mas jovenes. Esta preocupacion por el mestizaje y la pérdida cultural
también se refleja en las declaraciones de Liberato, quien agradece haber sido maestro
para ayudar a preservar la cultura quechua. Ambos raperos proyectan un futuro en el que
su cultura pueda perderse por completo si no se toman medidas para preservarla. Wihtner
predice que en 5 a 10 afios su familia ya no hablara el idioma shipibo y que la comunidad
shipiba en general experimentard una disminucion significativa en la preservacion de su
cultura. Liberato, aunque agradece ser maestro, sugiere que este agradecimiento surge de

una preocupacién por el futuro de su cultura.

Por otro lado, las experiencias de Riveros y Ketty Cadillo (Ancash), si bien estan
vinculadas a la nifiez, no necesariamente conllevan un sentimiento de reivindicacion o
afioranza. Mas bien, plantean una segunda dimension asociada a los recuerdos y la

migracion a las cuales nos avocaremos en el siguiente punto.



Cronicas de un Migrante: Tiempos de Adaptacion y Sacrificio

Los elementos asociados a los recuerdos en la entrevista a Riveros son
principalmente experiencias de corte personal. Estas incluyen los insultos recibidos en
Lima por usar elementos andinos, asi como la confrontacion con la discriminacion en la
en la capital a la cual migré. Todo lo sucedido, evoca en él recuerdos vividos y muestran

como las experiencias de discriminacion han dejado una marca duradera en su memoria.

“En el caso de Per, provenimos de una esclavocracia. Cuando yo me mudé a Lima en
1980, pasé todos los noventa en Lima. Te puedo decir que a mi la gente me insultaba en
la calle cuando usaba algun elemento andino sin necesidad de hablar quechua. O sea, yo
pienso inaugurar un capitulo de mi libro sobre la escena subterrdnea porque un dia salgo
con un chullo y un taxista me dice “Serrano de mierda regrésate a tu puna”. ;Cuando
cambia esto de la opinion publica? Cuando se da el boom culinario. Cuando tenemos a
Toledo, cuando tenemos a Humala. Cuando tenemos estos movimientos, como los cuatro
suyos. Cuando el boom de la culinaria hace que sea de mal gusto el seguir siendo
discriminador. Este fundamento racista, clasista, discriminador sigue siendo con lo cual
la gente se crio la gente en posicidn de poder. Solo que ahora estd mal visto decirlo porque
estamos en el orgullo de la identidad peruana. Pero eso no significa que la gente que nos
insultaba en la calle en los ochentas y noventas...yo tengo 40 ahorita ellos tienen 50 y 60.
¢Por qué habrian cambiado? Ya no lo dicen. ;Y a sus hijos, cdmo les han criado?
Entonces, por eso hay discriminacion esta de vuelta con fuerza y esta empezando por el
lado de género. Pero luego yo creo que va a volver al lado étnico cultural” (Kamilo

Riveros).

En el caso de Cadillo, se pueden identificar varios elementos relacionados con su
nifiez en Ancash. Se menciona la experiencia personal de la entrevistada al recordar como

en dicha etapa observaba la llegada de camiones llenos de personas del campo a la ciudad,



retornando del trabajo en las haciendas costeras. Este recuerdo evoca imagenes de la
infancia y de eventos que saltaron durante la entrevista. Para ella, esto representa un
aspecto de la migracién interna en el Per(, donde las personas abandonan sus lugares de
origen en busca de oportunidades laborales en entornos urbanos. Este proceso de
migracion del campo a la ciudad es una experiencia comdn para muchos peruanos y se

refleja en el recuerdo mencionado por la entrevistada.

“Yo siempre decia “huaino huaralino” porque para mi Huaral (ciudad ubicada en
la costa del Peru) tiene que ver con una cuestion de migrante de campo. Es que tiene que
ver con una cuestion de mi vivencia. Cuando yo era nifia, yo recuerdo mucho, ademas
era muy cerca de mi casa, que salia un camién repleto de gente del campo a la ciudad que
iba hacia Huaral a las haciendas a trabajar también en el campo. Traian musica, su musica
hacia la costa. Y, cuando regresaban, regresaban con otro tipo de musica folclérica que
ademas de cuerdas o de otros instrumentos, ya empezaba a incluir sintetizadores o bateria.
Cosa que en la musica o el huayno tradicional no existe. Entonces este sonido a mi me
molestaba porque yo decia es que el huaino huaralino tiene algo que no termina de
encajar, ¢no? Siempre me quedé con esa idea de huaino huaralino, pero eso es huaino

costefio, realmente” (Ketty Cadillo).

En el caso de Alzamora, existen ciertas narrativas sobre el discurso del migrante
asociado a su identidad cusquefia/andina y cémo la percepcion de los demas afecta la
propia percepcion de la identidad. Se menciona la experiencia de migrar a Lima y cémo
esto afecta la identidad y la percepcion de uno mismo y de los demés. El hace referencia
acerca de como la pérdida de la lengua quechua puede generar conflictos en la identidad
cultural. La entrevista sugiere que la musica puede ser una herramienta para explorar y
expresar la identidad cultural, pero también puede estar sujeta a prejuicios y estereotipos.

Se menciona coOmo en esa época no se hablaba mucho de mdsica en quechua, lo que



implica una limitacion en la diversidad musical y en la representacion de identidades

culturales especificas.

“Cuando dimos un pasito un poco mas alld en el mismo Cusco, recibimos ya
también cuestionamientos ;por qué esos “blanquitos” estan cantando en quechua? o cosas
asi, este tipo de comentarios. Nos hacia reflexionar mucho, mucho, mucho, porque da la
casualidad de que, digamos, nos presentdbamos y a los ojos de la mayoria de las personas,
nos veiamos como extranjeros, como argentinos. En Cusco también hay muchas personas
de todas partes, ¢no? Entonces quizas por eso lo asociaban. Mmm, para algunos era
divertido, para otros era importante. No estdbamos contentos con eso. Pero todo eso nos
Ilevaba a seguirnos cuestionando a nosotros mismos como cusquefios 0 nuestra propia
identidad, que significa ser andino, que significa haber nacido en Cusco, que significa
que tus abuelos hablen quechua y tu no (...) Y el recibimiento fue con buenos ojos digo,
nos sentimos acogidos y ayudados por la comunidad que habia aca en Lima. La mdsica
que en esos afios se estd hablando de como 10 afios se estaba gestando también, ¢no?
Como una nueva ola, una nueva era de la musica peruana que ahora estamos viviendo
también. En esa época no se hablaba de la musica en quechua mas que de Uchpa ¢no? Y
ahora hay muchos artistas que hablan quechua y que han tomado el tema de la identidad

como una bandera” (Jonathan Alzamora).

Aunque las palabras de Liberato Kani no estan asociadas al discurso de migrante,
quisiéramos resaltar la siguiente frase: “Todavia hay brechas raciales, brechas culturales,
la gente te ve por cdmo qué color eres o de donde desciendes, si en tu arbol genealdgico
hay un espafiol o un inglés, que sé yo, ;no? Ah mira interesante con razon que eres
blanquito, con razon que tu piel es asi o tu cabello etcétera”. Las declaraciones reflejan la
persistencia de brechas raciales y culturales en la sociedad peruana, asi como la presencia

de prejuicios y discriminacion basados en la apariencia fisica y el origen étnico. La



alusion al arbol genealdgico y la descendencia de espafioles o ingleses sefiala la
importancia del origen étnico en la percepcion social y la discriminacion. La valoracion
de las personas segln su ascendencia étnica refleja una forma de discriminacion que

puede estar arraigada en ideas de superioridad o inferioridad racial.

Queremos dejar por sentado algunas narrativas especificas relacionadas al racismo
y la discriminacidn en el caso de Riveros y Alzamora, quienes corroboran que los limefios
tienen la creencia erronea de que los migrantes de la sierra, se encuentran en una situacion

de inferioridad:

“Serrano de mierda, regrésate a tu puna” (Kamilo Riveros).

“.Como es posible que seas cusquefio si hablas bien?” (Kamilo Riveros).

“Cuando dimos un pasito un poco mas alld en el mismo Cusco, recibimos ya
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también cuestionamientos ;por qué esos “blanquitos” estan cantando en quechua?

(Jonathan Alzamora).

Hilos Quechuas: Tejiendo Nuestras Raices Culturales

Las entrevistas a las distintas personas del ambito musical muestran cémo el
guechua ha sido estigmatizado y discriminado en la sociedad peruana, pero también
destaca los esfuerzos por promover y dignificar el idioma como parte de la identidad

cultural del pais.

Liberato Kani aborda con preocupacion la tendencia de ridiculizar elementos
culturales significativos para las comunidades andinas, especialmente el quechua. Para
él, este tipo de actitudes representan una falta de respeto hacia la identidad cultural y las

tradiciones ancestrales de su pueblo. Enfatiza la importancia de valorar y preservar el



quechua como una parte fundamental de la herencia cultural andina, y rechaza cualquier

intento de tergiversar 0 menospreciar su uso en la masica rap.

Desde su perspectiva, el quechua no solo es un idioma, sino también un simbolo
de resistencia y orgullo cultural para su comunidad. Lo ve como una herramienta
poderosa para expresar la identidad y las luchas de su pueblo, asi como para desafiar
estereotipos y prejuicios arraigados en la sociedad peruana. Considera que el uso del
quechua en la masica rap andina es una forma de empoderamiento y afirmacion de la

propia cultura, y rechaza cualquier intento de ridiculizar o menospreciar su importancia.

Liberato Kani aboga por una mayor valoracion y respeto hacia el quechuay otras
expresiones culturales andinas, tanto dentro como fuera de la comunidad. Ve en la
preservacion y promocion del quechua una forma de fortalecer la identidad cultural y
fomentar el entendimiento y la inclusidn en la sociedad peruana. Su postura refleja un
compromiso firme con la defensa de la diversidad cultural y la dignidad de su pueblo, y
resalta la importancia de erradicar actitudes discriminatorias y estigmatizantes hacia el

quechua y las culturas indigenas en general.

Cadillo, Riveros y Alzamora destacan la importancia de promover el quechua

como una forma de dignificar a las personas y reconectar con las raices familiares.

“Yo creo que sobre todo con el quechua, hay una reivindicacion muy importante
en los ultimos afios. Hay mucho interés de mucha gente joven, sobre todo por querer

aprender quechua” (Ketty Cadillo).

Asimismo, coinciden que se percibe una discriminacion historica y prejuicios
hacia el quechua y otras lenguas originarias en el Perd, como se refleja en los comentarios
sobre la discriminacion hacia la musica que se hace en quechua y la falta de

reconocimiento en los medios de comunicacion convencionales.



“En el contexto peruano en general, se menciona que hay tres grandes bloques
musicales: el ritual, el vernacular y el mainstream formal. La musica ritual y la vernacular
son masivas Yy tienen una presencia importante en la cultura peruana, pero son menos

visibles en los medios de comunicacion convencionales” (Kamilo Riveros).

Riveros, resalta la importancia de promover este idiomay otras lenguas originarias
como una forma de dignificar a las personas y reconectar con las raices familiares. Se
reconoce la dificultad histdrica de aceptacion del quechua debido a estigmas y prejuicios,
pero se enfatiza la necesidad de reconciliarse con estas raices y promover la dignidad del
idioma. El entrevistado se dedica a promover conceptos en quechua y otras lenguas
originarias como una forma de dignificar a las personas y reconectar con las raices
familiares. Se destaca la importancia de que el quechua deje de ser estigmatizado y se
convierta en un motivo de orgullo y reconocimiento cultural. Se sefiala que hablar
quechua ha sido motivo de insulto, oprobio, maltrato y discriminacién en la sociedad
peruana. Se menciona que muchas personas tienen abuelas que hablan quechua, lo que
sugiere una conexion profunda con las raices familiares y culturales. La promocion del
quechua se presenta como una forma de reconectar con estas raices y recuperar la
identidad cultural. Riveros destaca un movimiento de reivindicacion del quechua desde
el sector de élite de la musica, donde artistas como Renata Flores estan promoviendo el
idioma y la cultura quechua en contextos internacionales: “Me dedico a promover
conceptos en quechua. O en lenguas originarias, pero bueno, hay un tema ahi de cdmo
hay una visibilidad del idioma que dignifica a las personas. Porque la idea es que ya no
sea un estigma. Un motivo de insulto, un motivo de oprobio, un motivo descargue, un
motivo de maltrato, de discriminacion de violencia. (A mi lo que me decian es, cobmo es
posible que seas cusquefio si hablas bien? O sea, para ellos era insoportable, como

también le pasa a diversa gente de la sierra, la gente cree que porque vienes de la Sierra



tienes discapacidades intelectuales inferiores. Hasta que les demuestras lo contrario.
Entonces, hay un asunto ahi, de la dignidad del quechua. Y de la reconciliacion con las

raices de familia. Porque nuestras abuelas hablan quechua” (Kamilo Riveros).

“Pero también existe una parte del sector de la musica que justamente no se
visibiliza. Es por ejemplo toda la parte del sur del pais. El hijo de Maximo Apaza. Era un
artista mitico, Gualberto Apaza, por ejemplo, es un artista que gira por todo el Peru, es
un artista que canta en quechua que la industria del huaino, la masica folclérica es una
gran industria en el Peru. Yarita Lizeth (La Chinita del Amor) son personas que incluso
hacen giras internacionales y todo eso, pero dentro de los medios no son tan reconocidos
como otro tipo de proyectos que estan mas relacionados a lo que digamos, la empresa
quiere comunicar. Con ellos, Condemayta de Acomayo, Siwina de Accha son bandas
pues iconicas del huaino y que han hecho musica en quechua que no se visibiliza”

(Jonathan Alzamora).

“Lamentablemente acd en el Pert todavia necesitas un soporte de medios

tradicionales” (Ketty Cadillo).

Basandonos en los tres testimonios proporcionados por Cadillo, Alzamora y
Riveros, podemos observar diversos hallazgos en relacion con el quechua. Se destaca un
creciente interés por aprender esta lengua, especialmente entre los jovenes, lo que denota
un resurgimiento y una reivindicacion de su importancia. EI quechua se percibe como un
elemento fundamental de la identidad cultural y personal de aquellos que lo hablan o

tienen vinculos familiares con él.

Existen también discrepancias entre los participantes mencionados. Mientras que

uno de los testimonios enfatiza la diversidad de variantes del quechua y las diferencias



entre ellas, otros testimonios se centran mas en la importancia general del quechua como

parte de la identidad cultural.

A lo largo de las entrevistas, se destaca la falta de mencién a otras lenguas
indigenas ademas del quechua, lo que sugiere un enfoque predominante en esta lengua

como la principal en el contexto peruano.

Lima: Entre Tradiciones y Transformaciones Culturales

Cada entrevistado, abordd su vision de Lima de una manera particular. Lo referido
ala gran urbe y al choque cultural entre hablantes de distintas lenguas dentro del territorio
peruano fue aludido desde perspectivas similares, pero con énfasis diferentes.
Basandonos en los testimonios proporcionados por Alzamora, Cadillo y Riveros,
podemos identificar varias narrativas y percepciones en relacion con Lima, la capital del
Per(. Testimonios que van desde la percepcion positiva como un lugar de oportunidades

hasta la realidad de enfrentar desafios como la discriminacion y la adaptacion cultural.

Alzamora destaca la importancia de la ciudad como un nuevo comienzo que les
brinda visibilidad y oportunidades. Reconoce el privilegio de estar en Lima y tener acceso
a contactos y medios de comunicacion que les permiten difundir su musica y mensaje.
Menciona que su llegada a Lima le ha permitido sentirse acogido y apoyado por la
comunidad local: “Llegar a Lima para nosotros fue un nuevo inicio, porque fue como
hacer nuestro proyecto visible (...) Tuvimos la suerte de tener aqui en Lima a buenas
personas, contactos, que nos ayudaron a llegar a diferentes tipos de medios, a seguir
difundiendo nuestra musica, nuestra propuesta, nuestro mensaje (...) Y el recibimiento
fue con buenos ojos, nos sentimos acogidos y ayudados por la comunidad que habia aca

en Lima”.



Nero Lvigi hace referencias de manera indirecta a Lima cuando refiere al cajén
afroperuano, un instrumento caracteristico de la cultura limefia y afroperuana. Esto
sugiere una conexién indirecta con la ciudad y sus tradiciones musicales. La banda con
la que toca, llamada Afroperurban, también podria ser interpretada como una referencia
a la cultura urbana y afroperuana presente en Lima, lo que refuerza la conexién con la
ciudad y sus raices culturales. EI menciona que el rap le ha permitido conectarse con sus
raices y sentirse orgulloso de su identidad y cultura. Destaca la importancia de la musica
como medio para expresar sus experiencias y combina ritmos afroperuanos con el rap en

su trabajo artistico.

El Nero Lvigi, Alzamora, Cadillo y Riveros ofrecen una vision positiva de Lima
como un lugar de oportunidades y apoyo para los migrantes. Coinciden en la conexion
personal y emocional que tienen con su identidad cultural y sus raices. Se destaca la
importancia de Lima como un centro de visibilidad y difusion para proyectos artisticos y
musicales. Si bien hay una percepcion positiva de Lima, también se mencionan algunos
desafios y complejidades asociados con la vida en la capital. Se sefiala la existencia de

prejuicios y discriminacion hacia las personas con identidades culturales diferentes.

Mientras que Alzamora, Cadillo y Riveros resaltan el proceso de adaptacion y la
percepcién de Lima como un nuevo inicio en sus vidas, Nero Lvigi, enfoca su testimonio

en su experiencia artistica y cultural en el contexto limefio.

Wihtner FaGo comparte la opinion del Nero Lvigi, Alzamora, Cadillo y Riveros
sobre Lima como un lugar de oportunidades. Sin embargo, su experiencia personal en
Pucallpa (Ucayali), lo lleva a destacar la falta de reconocimiento en su lugar de origen
como un catalizador para su decisién de trasladarse a Lima en busca de un mayor

reconocimiento y apoyo a su rap shipibo-konibo.



Liberato ofrece una perspectiva diferente al describir a Lima como una ciudad con
un ritmo de vida acelerado, contrastando con las areas fuera de la ciudad donde el ritmo
puede ser mas pausado. Aunque reconoce el dinamismo de Lima, también sefiala la falta
de cortesia o paciencia de algunas personas, ilustrado con un comentario humoristico

sobre la actitud de los limefios ante preguntas simples como la hora.

Por otro lado, en el caso de Ana Maria Flores y Yolanda Julca coinciden en
reconocer la posibilidad de un choque cultural entre hablantes de distintas lenguas en el
Per(, pero mientras que la primera entrevistada destaca los problemas concretos que
surgen en ciertas regiones del pais, la segunda enfatiza la importancia de la
interculturalidad y la educacion como herramientas para superar estos conflictos y
promover la convivencia armoniosa entre las diversas culturas y lenguas presentes en el

territorio peruano.

“El contacto cultural es un proceso permanente entre las distintas culturas y
lenguas. Este contacto puede convertirse en un problema cuando no se respeta, valora o
reconoce a las comunidades que hablan sus respectivas lenguas. Cuando se crean
hegemonias entre las culturas. Por ejemplo, es un problema que se observa en la
Amazonia entre los migrantes de la zona andina y los pobladores de la zona” (Yolanda

Julca).

“Si es posible que exista un choque cultural entre los hablantes de distintas lenguas
dentro de un mismo territorio. Y esto puede ser especialmente cierto en un pais tan diverso
como es el Per(, donde hablamos varias lenguas, incluidas el quechua, el aimara, el
castellano y las lenguas de la Amazonia. Y sabemos que estos choques culturales pueden
surgir debido a las diferencias en las tradiciones, las costumbres, las normas sociales, las
creencias y los valores que estan arraigados especificamente en la cultura y cémo se

reflejan en las lenguas. Ademas, las barreras del idioma muchas veces pueden dificultar



la comunicacidn, el entendimiento entre los hablantes de diferentes lenguas y puede llevar
amalentendidos y conflictos. Pero es importante ahi destacar que la interculturalidad justo
busca, queé es lo que busca, precisamente ello, superar esos choques culturales, promover
el didlogo, el respeto mutuo, el entendimiento que tiene que existir entre diferentes
culturas. Y en ese sentido, la educacion intercultural juega un papel crucial, porque va a
buscar ensefiar a los individuos a entender, a valorar la diversidad cultural y a interactuar
de manera mas efectiva y armoniosa con personas de diferentes opticas, viendo su propio

medio, viendo su propio entorno y siendo mas tolerantes también” (Ana Maria Flores).

A partir de las citas revisadas, Julca sefiala que el contacto cultural entre distintas
culturas y lenguas es un proceso constante que puede generar problemas cuando no se
respetan, valoran o reconocen las comunidades que hablan sus respectivas lenguas.
Menciona especificamente el problema que se observa en la Amazonia entre los
migrantes de la zona andina y los pobladores locales, destacando cémo las diferencias

culturales pueden crear hegemonias y conflictos.

Por otro lado, Flores reconoce la posibilidad de que exista un choque cultural entre
hablantes de distintas lenguas en un mismo territorio, especialmente en un pais tan diverso
como el Perl, donde se hablan varias lenguas, incluyendo el quechua, el aimara, el
castellano y las lenguas de la Amazonia. Sefiala que estos choques culturales pueden
surgir debido a diferencias en tradiciones, costumbres, normas sociales, creencias y
valores arraigados en la cultura y reflejados en las lenguas. Ademas, destaca que las
barreras del idioma pueden dificultar la comunicacion y el entendimiento entre los

hablantes de diferentes lenguas, Ilevando a malentendidos y conflictos.

Sin embargo, Flores enfatiza la importancia de la interculturalidad como
herramienta para superar estos choques culturales. Destaca que la educacion intercultural

juega un papel crucial en este sentido, al ensefiar a los individuos a entender y valorar la



diversidad cultural, asi como a interactuar de manera mas efectiva y armoniosa con
personas de diferentes opticas. Se resalta la necesidad de promover el didlogo, el respeto

mutuo y la tolerancia entre las diversas culturas presentes en el territorio peruano.

Sinfonia de las Raices: EI Impacto de la Musica Vernacular

La masica vernacular y el quechua son elementos fundamentales en la cultura
peruana, reflejando la diversidad y la riqueza cultural del pais. Aunque pueden ser menos
visibles en los medios de comunicacion convencionales, siguen siendo parte integral de
la identidad peruana. Las declaraciones coinciden en sefialar que hay problemas en la
industria musical del pais, pero difieren en cuanto a los aspectos especificos que destacan
y las causas que identifican. Sin embargo, juntas ofrecen una imagen mas completa de

los desafios que enfrenta la industria musical local.

Riveros, al referirse a la musica vernacula, resalta su papel fundamental en la
industria cultural peruana, subrayando su amplia difusion y gran alcance, aunque suele
ser menos estructurada y a veces relegada. Se sefiala que esta forma musical supera en
tamafio a la produccién en quechua, pero su caracter informal dificulta su estudio e,

histéricamente, ha enfrentado desafios significativos.

“Por otro lado, el mainstream formal, representado por la musica que compite en
eventos como Vifa del Mar y el Grammy, es mas pequefio en comparacion, pero tiene
una presencia mas destacada en los medios de comunicacion. El vernacular, que es en
realidad nuestra industria cultural mas grande y que es mas masiva y de ahi la industria
cultural mainstream formal que sale en Vifia del Mar que compite en el Grammy, que es
hegeménica. Pero que esa es mas chiquita que la muasica que siempre se hizo en quechua.
Porque es mucho maés grande, pero informal, es mas dificil de mapear y siempre se le ha

discriminado (...) Ahi tienes en el en el caso de lo vernacular lo tienen en radios AM.



Pero no tienen presencia FM. Tienen programas propios como ha sido Canto Andino o

Miski Takiy que ha pasado de contextos de comercio muy polémico” (Kamilo Riveros).

Ademas, se sefiala que los representantes de la musica vernacular han sido tan
grandes en su momento que figuras como Los Saicos (la icnica banda peruana precursora
del punk rock mundial), sintieron que estaban tocando junto a grandes representantes al

nivel de una estrella internacional.

“Los representantes de lo vernacular son tan grandes que cuando Los Saicos
tocaron junto con estos cantantes que cantaban en quechua sintieron que cantaban junto
a Elvis. Eso fue lo que me dijeron. Pero por lo masivo gque era. Una vez que Los Saicos
tocaron en Huancayo, la gente no fue para verlos a ellos. Quedaron impactados de la

cantidad de gente que habia” (Kamilo Riveros).

La masica independiente, por su parte, aparece como una alternativa a estos
grandes bloques. Se mencionan casos como Pedro Mo, Kayfex y Renata Flores, quienes
representan una musica que no necesariamente se ajusta a los estandares del mainstream
formal. Ademas, se menciona el surgimiento del Qpop (viene del Kpop pero combina
quechua y pop, tiene su maximo exponente en la figura del cantante peruano Lenin), que
se relaciona con el Kpop y apela a la masividad, pero dialoga méas con el vernacular que

con el mainstream.

“Entonces, /cuantas personas que se vinculan y se emocionan con Lenin? Se
sienten jhiper bien! Pues. De ver a alguien que esta en ese codigo. Que es un cadigo
androgino que dialoga con los codigos androginos del Kpop y que esta cantando en el
idioma en el que se habla en su casa, pues. Sin vergilienza (...) En la musica llamada
independiente aparecen estos casos en donde estan Pedro Mo, donde estd Kayfex, donde

se ubica Renata Flores. Aunque también tienes una estrategia mas comercial, ;no? Y en



medio de todo aparece el Qpop. En realidad, es un correlato del Kpop, no del pop gringo,
no del pop anglo, no de la cancion latinoamericana. Apela a la masividad, dialoga no tanto
con el mainstream, sino con el vernacular que conecta con algo mundial que ahorita es
una de las maximas modas. Entonces en cada una de estas de estas vetas el quechua se

expresa de una manera distinta y cambia de contexto.” (Kamilo Riveros).

Cadillo, Alzamora y Riveros exploran la industria musical peruana desde
diferentes angulos y perspectivas. A través de sus declaraciones, se evidencia una
conciencia compartida sobre los desafios que enfrenta esta industria en el pais. Se discute
la escasa visibilidad de ciertos géneros musicales y las dificultades para que la musica
local acceda a la corriente principal. Ademas, se reconoce que la industria musical local
enfrenta obstaculos que obstaculizan su crecimiento y consolidacion. Alzamora enfatiza
la dificultad para que algunos géneros musicales obtengan la visibilidad necesaria para
ingresar al mainstream, aspecto que complementa las observaciones de Cadillo y Riveros
sobre la falta de una industria musical establecida en el pais, subrayando asi la existencia

de problemas estructurales méas profundos en la escena musical local.

“La escena local tiene un problema muy grande en nuestro pais. Es que es que no

tenemos industria de la musica” (Ketty Cadillo).

“En la distribucion, no necesariamente ta llegas al consumo, o sea lo que se crea
no necesariamente llega al publico, porque el acceso a los medios de comunicacion es
totalmente disparejo, entonces quienes si llegan son quienes desarrollan sus propios
medios de distribucion y de circulacion, como es el caso de la musica vernacular en
general o de los independientes subtes que tienen publico mas pequefio, pero que hemos
logrado tener nuestros circuitos. Entonces no tenemos una industria propia porque no

termina de cerrar” (Kamilo Riveros).



Cadillo y Riveros ofrecen informacidn sobre un contexto econémico y mediatico
mas amplio que contribuye a la falta de exposicidn de la musica vernacula. Cadillo resalta
la importancia econdmica de estas celebraciones folkldricas, mientras que Riveros sefiala
la escasa presencia de la mausica verndcula en la radio FM y su confinamiento

principalmente a las emisoras AM.

Alzamora agrega un aspecto cultural al resaltar la importancia de artistas miticos
como Gualberto Apaza y bandas iconicas del huaino, que, a pesar de su popularidad y
éxito en giras, no reciben el mismo reconocimiento mediatico que otros proyectos mas

comerciales.

Ambos entrevistados, Cadillo y Riveros, coinciden en la falta de una industria
musical consolidada en el Per y en la importancia y extension de la musica vernacular
en la cultura peruana. Ademas, resaltan la marginacion histérica hacia ciertos géneros

musicales, como la musica en quechua o el huaino huaralino.

No obstante, difieren en sus enfoques. Mientras que Cadillo se centra en la
situacion de la masica folclorica y la informalidad en la industria musical peruana,
Riveros habla especificamente sobre la exclusion hacia la musica que se hace en quechua

y su invisibilizacion en los medios de comunicacion convencionales.

Cadillo menciona la influencia de la migracion del campo a la ciudad en la
evolucion de ciertos géneros musicales, como el huaino huaralino, mientras que Riveros
se enfoca en la discriminacion y la falta de reconocimiento hacia la musica que se hace

en quechua.



Ritmo y resistencia: Rap en el Peru

Las palabras de Liberato Kani no estan muy lejanas de ubicar al rap como una
suerte de subcultura como lo hacen Cadillo, Nero Lvigi y Riveros. En su discurso
observamos como las manifestaciones sobre el rap andino reflejan elementos
caracteristicos del movimiento underground, como la valoracion de la autenticidad
cultural, se busca resistir a las influencias comerciales y masivas, la lucha por la justicia
social y la conciencia critica. Estos aspectos contribuyen a la construccion de una
narrativa relacionada con el rap andino como una expresion subcultural arraigada en las
comunidades andinas y comprometida con la resistencia y la transformacion social. Se
destaca que el rap andino comparte un objetivo comun de lucha por la igualdad y la
justicia. Esta tematica es caracteristica del movimiento hip hopen general, especialmente
en sus facetas mas underground, donde se abordan temas sociales y politicos con un
enfoque critico y comprometido. Liberato Kani enfatiza la importancia del rap y el hip

hop como herramientas para la reflexion critica y la conciencia social entre los jovenes.

Las declaraciones de Cadillo y Nero Lvigi ofrecen una vision de la escena del rap
en el Perd, desde su naturaleza underground hasta su posicién en comparacién con otros
paises sudamericanos, con énfasis en diferentes aspectos como los colectivos locales y el
nivel de desarrollo del género. Ambos mencionan la existencia de colectivos o
movimientos fuertes dentro de la escena urbana del rap en Lima. Sugieren que, aunque
hay progreso, el rap en el Peru todavia no alcanza el nivel de desarrollo de otros paises

sudamericanos como Chile, Argentina y Colombia.

“Bueno, yo creo que esta desarrollandose bastante bien. Si bien es cierto a
comparacion, no es bueno comparar, pero a veces es bueno para medir, a comparacion de

Chile, Argentina, Colombia todavia nos falta bastante, pero estamos en un muy buen



camino. Yo creo que, a nivel sudamericano, debemos estar en el puesto cuatro o cinco, a

nivel del desarrollo del rap” (Nero Lvigi).

“Comparandolo con el momento actual y me gusta mucho hablar de este ejemplo,
lo que esta pasando con Argentina en este momento y con toda esta explosion de lo
urbano. Mas alla del soporte. Te quedan la sinergia que crearon los mismos artistas para
lograr eso. Eso ha sido posible porque existe una industria de la muasica en Argentina, de
hace muchisimos afios. O sea que empezd con el rock y se fue expandiendo hacia otros
géneros, que por eso lograron ademas tener una escena musical tan fuerte, tan potente y
lograron salir hacia el resto de Latinoamérica. Y, cosa que en nuestro pais no existe hasta

ahora, es una pena” (Ketty Cadillo).

Cadillo sugiere que la escena urbana sigue siendo underground en general es decir
se menciona que el rap ha sido histéricamente una movida underground en el Peru, lo
que sugiere que ha estado fuera del &ambito mainstream y ha sido impulsado por colectivos
y artistas independientes. Mientras que el Nero Lvigi reconoce un progreso significativo

en el desarrollo del rap en el Pert, a pesar de que todavia hay margen de mejora.

“El rap siempre ha sido como una movida muy underground en el Peru. En si la
escena urbana todavia sigue siendo una escena underground, pero gracias a estos
colectivos, como por ejemplo al que pertenece el Nero Lvigi o Rafa Cocoa son los dos
movimientos mas fuertes que existe de escena urbana realmente en Lima. Después fuera
de eso, todos los deméas experimentos, entre comillas, son como cuestiones aisladas”

(Ketty Cadillo).

Cadillo destaca la importancia de colectivos especificos, como el del Nero Lvigi
0 Rafa Cocoa, en la escena urbana del rap en Lima, lo que sugiere que estos movimientos

estan liderando el desarrollo del género en el pais. Lo compara con otros paises



sudamericanos al igual que el Nero Lvigi siempre haciendo hincapié que otros paises si

tienen industria musical (como Argentina).

Para Wihtner FaGo, "el rap es como un arte urbano”, esta frase sugiere que el rap
se considera parte integral del arte urbano, lo que indica su asociacion con la cultura de
la ciudad y su expresion artistica. "Creamos musica y es el rap", aqui se establece
directamente la relacion entre la creacion musical y el rap, indicando que el rap es una
forma de expresién musical practicada por la comunidad Shipibo-Kinibo. "EI DJ con
nuestro tamborcito tocamos”, se menciona el papel del DJ, uno de los elementos
fundamentales del hip hop, en la creacion musical dentro de la cultura Shipibo-Kinibo.
"Practicamente la cultura shipiba, es la cultura hip hop como yo lo he llamado", esta
afirmacion resalta la conexién percibida entre la cultura Shipibo-Kinibo y la cultura hip
hop, sugiriendo que comparten elementos culturales y valores similares, especialmente
en lo que respecta al rap y al arte urbano. Estas referencias muestran como el rap se integra
dentro de la cultura Shipibo-Kinibo y se percibe como una forma legitima de expresién
dentro de su comunidad. Ademas, destacan la manera en que elementos caracteristicos
del hip hop, como el rap y el grafiti, son practicados y valorados dentro de esta cultura
indigena, lo que refleja una combinacién unica de influencias urbanas e indigenas en la

expresion artistica y cultural de la comunidad Shipibo-Kinibo.

En torno al enfoque de la musica mainstream en el Perd, Alzamora, Cadillo y
Riveros, ofrecen una variedad de perspectivas sobre la presencia de ciertos artistas,
destacando diferentes aspectos como la calidad artistica, el impacto generacional y la

influencia de los medios de comunicacion.

Todos mencionan la presencia de ciertos artistas como Renata Flores y Liberato
Kani. Incluso las entrevistadas fuera de la escena musical como Julca y Flores: “Por

ejemplo, la cantante Renata Flores, Uchpa, Liberato Kani cantantes de rap, rock, hip



hopen lengua quechua. Su musica permite integrar a los jovenes. Para el mantenimiento
de una lengua, se necesita que esta esté presente en todas las generaciones. No solo en los

adultos” (Yolanda Julca).

Sobre ellos, Alzamora destaca la calidad artistica de ambos, sugiriendo que han
logrado reconocimiento en el mainstream de la comunicacion: “Estdn personas como
Renata Flores y Liberato Kani. Son los artistas, digamos que aca se mueven, en la parte
mainstream, de la comunicacién que han hecho conocido su proyecto, que son muy

buenos”.

Wihtner FaGo reconoce la presencia de Liberato Kani, asi como las
participaciones que ha tenido con él, al igual que todos los entrevistados. Cabe resaltar
que la mayoria de ellos, ve en Liberato a un rapero dentro de la escena mainstream del
Per(. Paraddjicamente, las declaraciones del rapero quechua ofrecen una perspectiva
interesante sobre su postura frente a la comercializacién en la industria musical y la
basqueda del éxito comercial. Desde su testimonio, parece evidente que valora la
autenticidad y la integridad en su arte por encima de la popularidad y el reconocimiento

masivo que podria obtener al adoptar un enfoque méas comercial.

La percepcién que se desprende es que Liberato Kani ve la musica como una
forma de expresion genuina y significativa, y estd comprometido con mantener esa
autenticidad incluso si eso significa sacrificar el éxito comercial. Su enfoque refleja una
resistencia al conformismo y una determinacion de seguir su propio camino artistico,
incluso en un mundo dominado por las tendencias comerciales y las presiones del

mercado.

Se puede interpretar que Liberato Kani percibe el arte comercial como una traicion

a su esencia y a sus ideales, prefiriendo mantenerse fiel a su vision artistica, aunque eso



signifique no alcanzar el mismo nivel de éxito o reconocimiento que podrian obtener otros

artistas mas orientados hacia el mercado.

Para terminar este punto, Cadillo cuestiona si estos artistas tendran un impacto
duradero en la escena musical peruana, sugiriendo que su presencia sigue siendo
anecdotica y que falta apoyo de los medios de comunicacion: “Yo creo que siempre va a
seguir viéndose esto como una anécdota. Como la gente ve lo que hace Renata Flores o
como ve lo que hace Liberato Kani o Lenin. Lamentablemente aca en el Per( todavia
necesitas un soporte de medios tradicionales. ; Cuantas veces has visto en la television a

Renata Flores haciendo un musical? Cantando en quechua”.

Riveros proporciona una vision mas amplia de la masica mainstream en el Perq,
sefialando la presencia de diferentes estilos musicales y la influencia de la musica

transnacional en la escena local.

Cadillo observa una valoracion del rap en lenguas originarias como una forma de
reivindicacion cultural, pero también se sefialan las limitaciones en su alcance y
visibilidad en la sociedad peruana debido a la falta de apoyo mediatico y su percepcién
como algo marginal dentro del panorama musical nacional. Se plantea que el rap en
lenguas originarias, como el quechua, puede ser visto como una forma de reivindicacién
cultural y lingistica, aunque se percibe como algo anecdético y poco probable que tenga
un impacto generacional significativo en el pais: “Yo creo que ahi hay una cuestion como
una especie de reivindicacion. Pero igual todavia sigue siendo una cuestion anecdotica,
por decirlo de alguna manera. No es que vaya a marcar algo generacionalmente en nuestro

pais”.



Guardianes del Verbo: Diversidad Lingiistica del Perd y la Trascendencia de
Preservar sus Lenguas Originarias

Liberato Kani, Wihtner FaGo, Julca y Flores resaltan la importancia de preservar
y valorar las lenguas originarias y las practicas culturales de las comunidades indigenas
en el Perd. Tanto Julca y Flores como Liberato Kani reconocen la diversidad lingistica
del pais y la contribucion significativa de las lenguas originarias a la riqueza cultural y
lingistica de la nacion. Ademads, coinciden en que estas lenguas son elementos

fundamentales de la identidad de las comunidades indigenas.

Por otro lado, Liberato Kani destaca su compromiso con la preservacion de la
identidad cultural y linguistica de las comunidades quechuas a través de su trabajo en la
creacion de material didéactico innovador. Su enfoque busca integrar elementos culturales
quechuas con formas contemporaneas de expresion artistica, como el hip hop, con el
objetivo de hacer que la educacion sea mas relevante y accesible para los estudiantes que
provienen de contextos rurales. Esto demuestra su disposicion a desafiar las normas
tradicionales y promover una visién mas inclusiva en la ensefianza del quechua y la

musica en este idioma.

Wihtner FaGo resalta la urgencia de abordar la pérdida potencial del idioma
shipibo-konibo y las précticas culturales asociadas. Advierte sobre las graves
consecuencias de la falta de accion, proyectando una disminucion significativa en el uso
y la preservacion de la lengua y la cultura shipibo-konibo en un plazo relativamente corto

si la tendencia actual persiste.

Julcay Flores destacan que el panorama actual de las lenguas originarias presenta
desafios significativos. Mencionan la preocupacion por el nimero reducido de hablantes
y el riesgo de extincion de algunas lenguas debido a factores como la migracién, la

urbanizacion y la influencia dominante del espafiol.



“El panorama por el que atraviesan las lenguas es preocupante. En primer lugar,
el nimero de hablantes de cada lengua, las edades de los hablantes. EI mayor nimero se

ubica entre los mayores. Esto no asegura la continuidad de la lengua” (Yolanda Julca).

“Yo creo que el panorama de las lenguas originarias puede ser diverso, complejo
y esperanzador. En primer lugar, porque el Estado peruano reconoce 48 lenguas indigenas
y originarias, sin contar el castellano. Y de esas, 44 son amazolnicas y 4 de la region
Andina. Actualmente hay ocho lenguas que tienen menos de 10 hablantes y éstas se van
a encontrar en un estado de reduccion radical. Siete de ellas, lamentablemente, son de la
Amazonia y una de la Sierra. En cuanto al tema de verlo desde la Optica esperanzadora,
se han hecho grandes avances en la revalorizacion de las lenguas nativas. El Estado
peruano, aun si bien es cierto, no ha logrado cumplir toda su labor, pero hay sumos
esfuerzos para revitalizar algunas de las lenguas que estan por extinguirse con una
participacion directa del Ministerio de Educacion y el Ministerio de Cultura” (Ana Maria

Flores).

Coinciden en la importancia de implementar medidas concretas para revitalizar y
preservar las lenguas indigenas. En particular, mencionan la necesidad de promover la
Educacion Intercultural Bilingue (EIB) como una forma de garantizar el derecho a la
educacién en la lengua materna y promover el respeto y la valoracion de las culturas

indigenas.

“Por otro lado, también esta parte esperanzadora es que el Estado promueve la
educacion intercultural bilinglie en las regiones para poder brindar a los nifios una
ensefianza que les pueda permitir respetar su cultura, respetar la identidad de sus pueblos

originarios” (Ana Maria Flores).



“No se le brinda el apoyo suficiente. La Direccion de Lenguas Originarias esté
trabajando con la certificacion a funcionarios y servidores de la administracion publica,
es0 es positivo. Pero se necesitan mas proyectos de revitalizacion de lenguas, fortalecer

los programas de Educacion Intercultural Bilingiie” (Yolanda Julca).

Julca se basa en datos concretos proporcionados por fuentes oficiales, como el
Ministerio de Educacion, la Direccién de Lenguas Originarias del Ministerio de Cultura
y el censo del 2017. Utiliza estos datos para respaldar su andlisis sobre el panorama actual
de las lenguas originarias, incluyendo el nimero de lenguas vigentes, el nUmero de
hablantes y las edades de los hablantes. En cambio, Flores presenta una perspectiva méas

general y reflexiva sobre el tema.

Mientras que Julca destaca la preocupacion por la disminucion de hablantes y la
posible extinciéon de algunas lenguas, la segunda entrevistada sefiala los avances en la
revalorizacion de las lenguas nativas como un motivo de esperanza. Flores adopta un tono

mas optimista y enfocado en los aspectos positivos del panorama linguistico actual.

Julca resalta la necesidad de realizar investigaciones y proyectos para el
mantenimiento de las lenguas originarias. Subraya la importancia de que todas las
generaciones hablen su lengua materna y aboga por la implementacion de medidas
concretas para documentar y preservar estas lenguas antes de que se pierdan: “Se necesita
que todas las generaciones hablen su lengua materna, que esta se mantenga y no se
abandone. Asimismo, se necesitan investigaciones sobre Documentacion de lenguas y
proyectos para el mantenimiento de las lenguas. Sino la cifra de lenguas extintas se ird

incrementando”.

Flores resalta la diversidad cultural y la preservacion de la identidad como razones

primordiales para apostar por la revalorizacion de las lenguas originarias. Destaca cOmo



la revitalizacion de estas lenguas es crucial para celebrar la diversidad cultural de la
nacion y garantizar el derecho de todos los individuos a usar su lengua materna en todos
los ambitos de la vida. Ademas, sefiala la importancia de los conocimientos ancestrales
transmitidos a través de estas lenguas, asi como la necesidad de reflexionar sobre la
filosofia y los mitos que forman parte de la identidad cultural de las comunidades que las
hablan: “Existen varias razones y varias propuestas por los que nosotros deberiamos
revalorizar nuestras lenguas. Primero, por la preservacion de la diversidad cultural que
tenemos. Al hacerlo, estamos celebrando nuestra diversidad, porque existen los derechos
humanos. Todos los individuos tenemos derecho a usar nuestra lengua materna en la vida
publica y privada, porque tenemos conocimientos ancestrales tan importantes y

maravillosos, sobre todo en nuestro pais”.

Por otro lado, Julca, enfatiza los aspectos sociales y econdmicos de la
revalorizacion de las lenguas originarias. Destaca cdmo estas acciones pueden contribuir
a resolver problemas de discriminacion, promover la inclusion social y mejorar las
condiciones econdémicas de las comunidades indigenas. Ademas, menciona que la
educacién intercultural desempefia un papel fundamental en este proceso, al promover el
respeto y la valoracion de las diferencias culturales: “Considero que debemos apostar por
propuestas de revalorizacion de nuestras lenguas originarias por todo lo que se transmite
a través de ellas; por todo lo que representa para cada hablante de lengua originaria.
Asimismo, para resolver problemas de discriminacion, problemas sociales y econémicos.
Si reconocemos que somos un pais multilinglie y aprendemos a respetarnos construiremos

un pais mejor para nuestros hijos”.

Respecto a la revalorizacion de nuestras lenguas originarias, Liberato Kani,
Wihtner FaGo, Alzamora, Cadillo, Riveros y el Nero Lvigi reconocen la importancia de

la revalorizacion o vigorizacion de las lenguas originarias a través de la musica,



especificamente del rap: “Nunca descuidemos nuestra esencia como andinos, como
peruanos, nunca, 0 como amazo6nicos o como costefios. Nunca perdamos esa esencia,
entonces por eso es que muchos de los géneros musicales que ahora se estan a nivel

mundial muy conocidos, respetan mucho su esencia” (Liberato Kani).

Se destaca la necesidad de esfuerzos tanto de entidades estatales como privadas

para fortalecer y difundir estas lenguas.

Se mencionan ejemplos especificos de raperos que utilizan lenguas originarias en

su musica, como Renato Flores, Kayfex y el mismo Liberato Kani.

Wihtner Fago sefiala que, a través de su lengua materna, la shipibo-koniba,
transmiten mensajes, culturas e identidades. Esta transmision es fundamental para
mantener vivas las tradiciones y la historia de su pueblo. De manera similar, Liberato
Kani reconoce que su musica contribuye a la revalorizacién cultural, a pesar de que su

estilo de vestimenta no necesariamente refleje la imagen estereotipada de un andino.

Ambos raperos mencionan la disminucion de la poblacién que habla sus lenguas
maternas y como la musica puede ser una herramienta para preservarlas frente a la pérdida
y el cambio demogréfico. La mdsica rap, en particular, es una forma de expresion
moderna que puede conectar a las generaciones mas jévenes con su patrimonio cultural y

linguistico.

El testimonio de Alzamora propone cambiar el término "revalorizacién" por
"vigorizacion", enfatizando la importancia de hacer mas fuertes y difundir estas lenguas.
El introduce el término "vigorizacion" para enfatizar la necesidad de fortalecer y difundir
las lenguas originarias, sugiriendo que ya tienen un valor intrinseco, pero necesitan mas
apoyo para ser mas fuertes: “A mi me gustaria cambiar el término de valorizacion porque

de por si es el hecho de que los idiomas originarios ya tienen un valor y es un valor muy



grande. A mi me gustaria que se empiece a hablar de vigorizacion porque son lenguas
que necesitan de un esfuerzo por parte de las personas y de otras entidades estatales y

privadas para poder hacerlas mas fuertes”.

Cadillo se muestra escéptica y cuestiona si la revalorizacion es posible debido a

la dependencia de los medios tradicionales para la difusion.

El testimonio de Riveros resalta la importancia de la dignidad humana en la
revalorizacion de las lenguas originarias, contrastando la percepcion de las personas que
hablan estas lenguas con la de modelos o figuras de la cultura dominante. Esta perspectiva
no se menciona en los otros testimonios. El subraya que todas las personas tienen igual
valor independientemente de su origen étnico o cultural: “La dignidad humana es
aprender a saber qué lo que nos dijeron es falso. No es cierto que esa sefiora quechua
hablante que es ambulante o que usa polleras es inferior a una modelo rubia que sale en
una portada de revista. Es dignidad. Tu abuela vale lo mismo que una princesa britanica.
Esa es la importancia. TG vales lo mismo que un gringo. TU vales lo mismo que un pituco.

De eso se trata”.

Nero Lvigi destaca el papel de las entidades culturales y marcas en el apoyo a los
raperos que utilizan lenguas originarias en su mausica, proporcionando ejemplos
especificos de reconocimiento, apoyo a traves de estimulos econdémicos, de como las

entidades culturales y marcas estan respaldando este movimiento.

Politicas Linguisticas: Preservacion y Apoyo
Basandonos en los testimonios de Alzamora, Cadillo y Riveros, podemos
identificar varias propuestas y consideraciones en relacion con las politicas publicas de

revalorizacion de las lenguas originarias en el Pert y en el mundo:



. Oportunidades en multiples sectores: Se destaca la necesidad de politicas
publicas que promuevan el uso y la ensefianza de las lenguas originarias en diversos
ambitos, como la educacion, la salud y la politica. Se reconoce que estas lenguas tienen
un valor intrinseco y que su promocion puede contribuir a una mayor inclusion y respeto

hacia las diferentes identidades culturales en el pais.

. Educacion bilingie: Las declaraciones de Kani, Julca y Flores destacan la
importancia de implementar programas de educacion bilinglie, especialmente en
contextos donde se hablan lenguas originarias, como el quechua y el shipibo. Ellos
mencionan la falta de una educacion efectiva en quechua y otras lenguas originarias, lo
que resulta en una desventaja para los estudiantes que hablan estos idiomas como su
lengua materna. Se subraya la importancia de una educacion bilingtie que permita a los
nifios aprender en su idioma materno ademas del espafiol, para garantizar un aprendizaje
efectivo y respetar su identidad cultural. Se destaca la necesidad de contar con maestros
capacitados y preparados para ensefiar en contextos bilinglies e interculturales. Esto
implica no solo la capacidad de ensefiar en diferentes idiomas, sino también de
contextualizar el contenido educativo dentro del contexto cultural de los estudiantes. Se
mencionan los desafios y obstaculos que enfrentan los maestros que intentan implementar
una educacion bilingue e intercultural, incluyendo la falta de apoyo y recursos por parte
de las autoridades educativas, asi como las limitaciones impuestas por los lineamientos y
documentos oficiales del Ministerio de Educacion. Se resalta el papel del arte y la musica,
como el rap en quechua, como herramientas pedagogicas que pueden utilizarse para
enriquecer la educacion bilinglie e intercultural. Estas formas de expresion artistica
pueden ayudar a involucrar a los estudiantes, conectarlos con su culturay lengua materna,

y facilitar el proceso de aprendizaje.



. Iniciativas culturales: Se destacan iniciativas culturales como el uso del
rap para ensefiar a nifios quechua hablantes en distintos lugares del Peru. En el caso de
Wihtner FaGo (Cantagallo, La Molina y Pucallpa) se destaca el impacto positivo de
utilizar el rap como una herramienta de transformacion cultural en comunidades
indigenas y mestizas. A través de talleres de mdsica, se logré conectar a jovenes de
diferentes origenes linglisticos y culturales, fomentando un sentido de identidad y orgullo
cultural. Se observo un aumento en el interés por la muasica y la cultura shipiba, asi como
un cambio de actitud en personas de fuera de la comunidad que inicialmente no valoraban
las tradiciones indigenas. Estos resultados indican el potencial del rap y otras formas de
expresion artistica para promover la valoracion y preservacion de la diversidad cultural
en el Perd. Por otro lado, en EI Agustino (Riveros), sugirio la importancia de utilizar
medios artisticos y creativos para promover el aprendizaje y la valorizacion de las lenguas

originarias.

. Apoyo estatal: Se subraya el papel del Estado en la promocion y proteccién
de las lenguas originarias, tanto a través de politicas publicas especificas como de la

capacitacion y el apoyo a artistas y educadores que trabajan en este campo.

Mientras Julca y Flores hicieron menciones al mundo académico como espacio
comprometido con la revalorizacion de las lenguas nativas, Alzamora, Cadillo y Riveros,
no lo mencionan de manera explicita. Sin embargo, se hace referencia a la importancia
de contar con maestros capacitados en el idioma quechua para llevar a cabo programas

de educacion bilingue.

Ellos destacan principalmente el papel del Estado como responsable de
implementar politicas publicas que promuevan la revalorizacion de las lenguas originarias

y apoyen iniciativas culturales en este sentido. Alzamora enfatiza la importancia de la



vigorizacion de las lenguas, sefialando que se requiere un esfuerzo tanto de las personas

como de otras entidades estatales y privadas para fortalecerlas.

Tanto Alzamora como Riveros hacen hincapié en la importancia de las politicas
publicas y las actividades desarrolladas por el estado para la vigorizacion de las lenguas.
Sin embargo, Riveros destaca también la necesidad de que la ciudadania y las empresas

participen activamente en la generacion de actividades sostenibles en este sentido.

Riveros menciona que la sociedad civil y las empresas también tienen un papel
crucial en la vigorizacién de las lenguas, ya que pueden generar actividades y recursos
que contribuyan a este fin. Ademas, destaca la importancia de que los empresarios tomen
decisiones conscientes sobre como contribuir a esta causa de manera efectiva y sostenible:
“Una cosa es lo que las instituciones pueden hacer dentro de sus propias actividades. Y
otra cosa es el desarrollo de politicas publicas. Para que la ciudadania, las empresas,
etcétera puedan generar sus actividades y que funcionen y sean sostenibles. Y los
empresarios también deciden qué es lo que pueden poner o0 no, entonces es muy delicado,

no? ;Qué es lo que puedes ofrecer?”

Convivencia linguistica: Inclusion e Interculturalidad

Liberato Kani y Wihtner FaGo subrayan que el rap, como forma de expresion
artistica y cultural, tiene el potencial de ser una herramienta valiosa en el contexto
educativo para promover la interculturalidad y la inclusién. En primer lugar, Liberato
Kani destaca como el rap puede contribuir a la creatividad y la gramética en la educacion.
La naturaleza ritmica y poética del rap ofrece una oportunidad Unica para que los
estudiantes exploren el lenguaje de manera creativa, utilizando rimas, metaforas y juegos
de palabras para expresar sus ideas. Ademas, el proceso de componer y escribir letras de
rap puede fomentar habilidades linglisticas y literarias, como la composicion de textos

coherentes y la mejora del vocabulario. Asi, el rap no solo sirve como una forma de



expresion cultural, sino también como una herramienta pedagogica que puede enriquecer

el aprendizaje de la lengua y la literatura.

Por otro lado, Wihtner resalta como la ensefianza del rap shipibo puede tener un
impacto significativo en la percepcion y la inclusion de las culturas indigenas en la
sociedad peruana. La musica es una poderosa herramienta para transmitir valores,
tradiciones y perspectivas culturales, y el rap shipibo ofrece una plataforma para
compartir la riqueza y la diversidad de la cultura indigena con un pablico més amplio. Al
integrar el rap shipibo en los programas educativos, se pueden romper estereotipos y
prejuicios, promoviendo comprension y aprecio a las culturas indigenas entre los
estudiantes y la sociedad en general. Ademas, la ensefianza del rap shipibo puede
empoderar a los jovenes indigenas al permitirles expresarse en su propio idioma y

compartir sus experiencias y perspectivas con el mundo.

En los testimonios de Alzamora, Cadillo y Riveros se resalta la importancia de
reconocer el valor del quechua y otras lenguas originarias como parte integral de la
identidad y la igualdad humana. Se hace hincapié en la igualdad de todas las personas,
independientemente de su origen étnico, cultural o socioeconémico. Se subraya que todas
las personas, incluidas aquellas que hablan quechua, poseen el mismo valor y dignidad

que cualquier otra, sin importar como se ven o el estatus social que tengan.

Se sugiere la necesidad de promover la interculturalidad y el respeto mutuo entre
diferentes grupos étnicos y culturales. Se destaca la importancia de reconocer y valorar
las diversas expresiones culturales, como el quechua, en un contexto de diversidad e
inclusion. Riveros dice: “Entonces, el asunto es incorporar transversalmente lo artistico,
transversalmente las lenguas, transversalmente el enfoque de accesibilidad. Esos 3
elementos contra el racismo contra la discriminacion, contra las diversas formas de

discapacidades mentales y fisicas. Eso deberia ser totalmente transversal. Accesibilidad.



E interculturalidad. Y género. Chao. En un sentido mas sano, posible, transversal. Porque
si no, nos hundimos en la discriminacion, donde lo veas. Planteando estos principios, la
masica en runasimi va a tener una visibilidad en los contextos territoriales donde lo
amerita y podremos comenzar a circular producciones y no se pues quien esta en Piura se

entere lo que pasa en Puno. Eso seria el ideal”.

En el parrafo anterior, se destaca la importancia de incorporar transversalmente la
inclusion en todas las &reas, incluyendo lo artistico, las lenguas y el enfoque de
accesibilidad. Se aboga por combatir el racismo, la discriminacién y las barreras de

accesibilidad para garantizar la participacién plena de todas las personas en la sociedad.

Las tres declaraciones coinciden en la importancia de la revalorizacion de
propuestas musicales en lenguas originarias para promover la inclusion y el respeto hacia
las comunidades que las hablan. Se destaca que a traves de las propuestas musicales
pueden ayudar a derribar prejuicios, barreras y estigmas, permitiendo una mirada mas

horizontal y respetuosa hacia las personas que hablan lenguas originarias.

La revalorizacion de propuestas musicales en lenguas originarias esta siendo
reconocida como un paso importante hacia la inclusién y el respeto hacia las comunidades
que las hablan. Se reconoce que este sentido de orgullo y valorizacion de la identidad
cultural puede generar transformaciones en las nuevas generaciones y contribuir a la

busqueda de identidad de la sociedad peruana.

Se destaca que este proceso puede ayudar a derribar prejuicios y estigmas, asi

como a generar un sentido de orgullo y transformacion en las nuevas generaciones.

A pesar de los desafios y la falta de apoyo de los medios tradicionales, hay

ejemplos concretos de cdmo esta revalorizacion esta generando impactos positivos a nivel



internacional, promoviendo una mayor comprension y valoracion de las culturas

originarias del Perd.

En lamisma via, las respuestas de Flores y Julca convergen en la idea fundamental
de que la revalorizacion de las lenguas originarias puede desembocar en un discurso de
inclusividad para el pais, aunque desde &ngulos ligeramente distintos. Ambas reconocen
la importancia crucial de celebrar la diversidad cultural y linguistica como un componente
esencial para la cohesion social y el progreso nacional. Ambas perspectivas subrayan
también el derecho fundamental de los individuos a emplear su lengua materna tanto en
ambitos publicos como privados, en consonancia con los principios de los derechos

humanos y la igualdad.

Sin embargo, Julca enfatiza en la idea de que, al aprender a valorar y respetar la
diversidad lingistica, se estara contribuyendo a la construccion de un pais mas inclusivo
y prospero para las generaciones venideras. Esta vision mira hacia el futuro, destacando
la importancia de sentar las bases para una sociedad en la que la pluralidad linguistica sea

celebrada y vista como un activo en lugar de una barrera.

Por otro lado, Flores profundiza en las razones subyacentes que respaldan la
importancia de revalorizar las lenguas originarias como catalizadores de la inclusividad.
Destaca, por ejemplo, como la preservacion de la diversidad cultural a través del
reconocimiento y promocién de las lenguas nativas puede contribuir no solo a la
salvaguarda de la identidad de los pueblos, sino también al enriquecimiento del acervo
cultural del pais en su conjunto. Asimismo, resalta el papel fundamental de la educacion
intercultural en este proceso, haciendo hincapié en la necesidad de fomentar el respeto y

la valoracion de las diferencias culturales desde temprana edad.

Acotar que la transcripcion de todas las entrevistas se encuentra Como anexos:



ANEXO 6: ENTREVISTA A JONATHAN ALZAMORA

ANEXO 7: ENTREVISTA A KAMILO RIVEROS

ANEXO 8: ENTREVISTA AKETTY CADILLO

ANEXO 9: ENTREVISTA A ANA MARIA FLORES

ANEXO 10: ENTREVISTA A YOLANDA JULCA

ANEXO 11: ENTREVISTA A NERO LUIGI



Panel de expertas

El panel comenzd con el testimonio de Yolanda Ruiz de Zarobe quien se pregunta
como una vision detallada sobre la politica linguistica implementada en el Pais Vasco
puede ser viable en otros contextos como el peruano donde la diversidad linguistica es
amplia. Inicia haciendo un repaso de lo que sucedid hace algunas décadas, mencionando
el disefio de tres modelos linguisticos que fueron reconocidos y utilizados para impulsar
el aprendizaje del euskera en los colegios desde los afos 80: “Lo que pretendian era que
el aprendizaje del euskera fuera obligatorio en el aula, que en los colegios se impulsara el
aprendizaje del euskera, y disefiaron tres modelos linguisticos que han sido modelos muy

reconocidos ya desde los afios 80”.

Resalto la creacion de la red de ikastolas, que son escuelas donde se promueve el
aprendizaje del euskera y se fomenta el multilingtismo. En esta linea, hizo alusién a los
programas como los llamados Eleanitz, que han demostrado que el bilingtismo (espafiol
y euskera) facilita el aprendizaje de una tercera lengua: "Se han creado distintos
programas que en euskera se llaman Eleanitz, que es una palabra vasca que quiere decir

multilingtie”.

Se reconoce que existe un temor a que el fomento del multilingliismo pueda tener
un efecto negativo en el aprendizaje del euskera. Sin embargo, se sefiala que
investigaciones han demostrado que esto no necesariamente es asi: "existia y todavia
existe un miedo a que el introducir una tercera lengua, es decir abogar por el
multilingliismo pudiera tener un efecto negativo en el aprendizaje de la euskera que era

la segunda lengua”.



Panorama

La exposicion de Karina Suyon repasa de manera analitica la situacion de las
lenguas originarias en el pais: en el Peru coexisten 55 pueblos originarios y se hablan 48
lenguas originarias. Hay pueblos con diferentes cantidades de hablantes en sus lenguas
originarias, algunos con solo un hablante, otros con cuatro, y la mayoria de estos hablantes
son ancianos. Se advierte sobre una situacion critica y de peligro para las lenguas
originarias debido a la escasez de hablantes, especialmente entre las generaciones mas

jévenes.

Asimismo, se destaca que la realidad amazonica es diferente de la andina, con sus
propias caracteristicas linguisticas y demograficas (el quechua tiene mas de 27
variedades, mientras que en la amazdnica se hablan 44 lenguas originarias). Hace
referencia al multilingliismo e interaccion lingiistica presentes en el Peru, alude a las
comunidades donde se hablan més de tres lenguas, incluyendo la lengua originaria, el

castellano y, en algunas zonas de frontera, el portugués.

Se mencionan varios procesos que se han llevado a cabo en relacion con la
adquisicién y aprendizaje de lenguas originarias en el Per(: algunas personas tienen la
lengua originaria como lengua materna, mientras que el castellano es su segunda lengua.
Hay individuos que son bilingues desde su infancia, hablando tanto la lengua originaria
como el castellano. Otros plurilingties y algunas nuevas generaciones, tienen el castellano
como lengua materna, pero estan en proceso de recuperar su lengua originaria. Karina
Suydn hace un Ilamado a todos aquellos que deseen aprender lenguas autoctonas sin ser
poblacion indigena: “tenemos el aprendizaje de la lengua originaria por poblacion en
general, por ejemplo, en algunas universidades se ofrece la ensefianza de quechua u otras

lenguas originarias, entonces hay poblacion no indigena que aprende”.



La declaracion resalta la situacion de las 48 lenguas originarias del Perd,
sefialando su diversidad en cuanto a vitalidad. Se indica que mientras 25 de estas lenguas
se consideran vitales, con nuevas generaciones que las adquieren™, hay "seis lenguas en
peligro al no ser aprendidas por las nuevas generaciones”, y "diez enfrentan un serio
riesgo de desaparicion, con un uso restringido a poblacién adulta o incluso limitado a los
abuelos como hablantes”. Ademas, se identifica que "la situacion critica de siete lenguas,
con un numero reducido de hablantes, amenaza su existencia a menos que se implementen
medidas efectivas de revitalizacion linguistica™. Se advierte que "cerca del 50% de las
lenguas originarias peruanas enfrentan riesgo de desaparicion si no se toman medidas

significativas en cuanto a politicas linglisticas".

Karina Suyon sefiala que la pérdida de lenguas guarda similitudes con la historia
del Pais Vasco, donde se prohibi6 su uso en comunidades y se someti6 a maltrato fisico
a los hablantes. Se destaca que, en el ambito educativo, los profesores prohibian el uso de
las lenguas originarias y aplicaban castigos a quienes las empleaban. Asimismo, se
menciona la propagacion de ideas erréneas y mitos, como la creencia infundada de que
el uso de la lengua originaria afectaria el aprendizaje del castellano: "Tu lengua no sirve,
(para qué la vas a seguir transmitiendo? ;Para qué, si te van a discriminar?” o “si siguen
hablando la lengua originaria ya no van a aprender el Castellano y o lo van a hablar mal”.
Este tipo de actitudes y politicas, incrustadas en la sociedad, han contribuido al temor y
la discriminacién hacia los hablantes de lenguas originarias, desencadenando un proceso

de declive linguistico.

Frente a estas declaraciones, Ana Maria Flores presenta un enfoque que difiere en
ciertos aspectos del presentado por Karina Suyon. Mientras que Karina Suyon se centra
en la discriminacion linguistica, las politicas restrictivas y el maltrato hacia las lenguas

originarias como factores determinantes en su declive, Ana Maria Flores reflexiona sobre



la percepcion historica de las lenguas minoritarias y aboga por un cambio de paradigma

en el Siglo XXI.

Ana Maria Flores reconoce que tradicionalmente se ha observado y tratado a las
lenguas minoritarias de manera residual, atribuyendo este fendmeno a la discriminacion
y al predominio de las lenguas mayoritarias: “Por eso nos avergonzamos y por €so
siempre hemos vivido bajo esta Optica del silencio. En este contexto también se va a tratar
de observar o de ver una lengua minoritaria de manera residual”. Sin embargo, ella
propone un cambio en esta perspectiva, destacando la importancia de reconocer la riqueza
linglistica que resulta de la complementariedad entre diferentes idiomas. Sugiere que, en
la era actual, la conexion entre el quechua y otros idiomas como el inglés, el portugués y

el francés puede empoderar a los estudiantes y fortalecer su identidad cultural.

En contraste, Karina Suydn se enfoca en los impactos negativos de las politicas
discriminatorias y restrictivas sobre las lenguas originarias, sin abordar especificamente

el potencial de empoderamiento a través de la diversidad linguistica.

Politicas

Ambas Karina Suyon y Ana Maria Flores abordan la tematica de las lenguas
originarias del Per(, destacando la importancia de su preservacion y promocién en la
sociedad contemporanea. Ambas reconocen la existencia de politicas linguisticas y
normativas gubernamentales destinadas a proteger y promover las lenguas originarias,
como la Ley 29735 y la Ley de Educacion Intercultural Bilinglie. Ademas, ambas hacen
referencia al incremento de iniciativas culturales y educativas que buscan revitalizar y
fortalecer el uso de estas lenguas en diversos ambitos, como la literatura, la masica, el

cine y la educacion.



Karina Suyon se enfoca en los desafios y obstaculos que enfrentan las politicas
lingtisticas en cuanto a su implementacion efectiva en la sociedad peruana. Destaca la
falta de voluntad politica y de recursos econémicos, asi como la necesidad de mayor
inclusion y reconocimiento de las lenguas originarias en diversos ambitos sociales,
incluyendo el sistema educativo y el sistema judicial. Por otro lado, Ana Maria Flores
resalta los avances y logros alcanzados en la promocion de las lenguas originarias,
haciendo hincapié en el crecimiento de iniciativas culturales y educativas, el
reconocimiento y apoyo estatal a la diversidad linguistica, y la emergencia de una mayor

conciencia y orgullo hacia las propias lenguas y culturas indigenas.

Ambas declaraciones resaltan la importancia de promover una mayor inclusion y
reconocimiento de las lenguas originarias en la sociedad peruana. Karina Suyén enfatiza
la necesidad de superar los obstaculos y barreras que dificultan la implementacion
efectiva de las politicas linguisticas, mientras que Ana Maria Flores destaca los avances
y logros alcanzados en la revitalizacién y promocion de estas lenguas. Ademas, ambas
coinciden en la importancia de fortalecer la formacion y capacitacion de profesionales
bilingues, asi como en la necesidad de impulsar el desarrollo de iniciativas culturales y
educativas que fomenten el uso y la valoracién de las lenguas originarias en todos los

ambitos de la sociedad peruana.

Docencia en pro de la revalorizacion de las lenguas originarias

El testimonio de Yolanda Ruiz de Zarobe resalta la importancia de abordar el
fomento del euskera desde diversos frentes, incluyendo el nivel escolar y la sociedad en
general. Yolanda Ruiz de Zarobe afirma: "Lo importante es ver lo que se hace también
desde abajo hacia arriba. Empezando por los colegios, empezando también por la

sociedad, todo lo que se va impulsando”. Esta cita destaca la necesidad de implementar



estrategias integrales que abarquen desde el &mbito educativo hasta el nivel comunitario

para promover el uso y aprendizaje del euskera.

También hace hincapié en el papel crucial de los docentes en este proceso al
afirmar: "Y eso se va marcando también como docentes, pero no solamente universitarios,
sino como docentes de primaria y de secundaria, que desde el colegio ya ven que hay que
impulsar y que se pierda eso”. Esta declaracion resalta la importancia de capacitar y
motivar a los docentes de todos los niveles educativos para que se conviertan en agentes
activos en la promocién del euskera y en la eliminacion de estigmas asociados con su

aprendizaje.

Ademas, Yolanda Ruiz de Zarobe menciona un cambio positivo en la percepcion
del euskera al afirmar: "En nuestro caso, por ejemplo, ya se ha perdido el estigma de que
es una lengua que los padres no quieren que los hijos aprendan tanto porque les van a
estigmatizar como gente que no”. Esta observacion destaca un cambio cultural
importante, donde el estigma asociado con el aprendizaje del euskera estd siendo
superado, lo que indica un mayor aceptacién y valoracién de la lengua en la sociedad

vasca.

Por su parte, Karina Suyon, resalta la necesidad de una articulacion y colaboracion
entre diferentes actores, incluyendo universidades, organizaciones internacionales como
UNICEF y entidades gubernamentales como el Ministerio de Educacion, para promover
la Educacion Intercultural Bilingiie (EIB) de manera efectiva: “Si, efectivamente, es
decir, es una articulacion lo que se necesita aca. Formar y, desde la universidad, también
se puede fomentar". Ella enfatiza la importancia de la colaboracion interinstitucional y la

participacion de las universidades en la promocién de la EIB.



El testimonio también destaca la existencia de avances en la promocién de la
interculturalidad a través de medios como el cine y la musica. Sin embargo, se reconoce
la necesidad de prestar atencion a todas las lenguas originarias presentes en el pais, no
solo a las mas prominentes como el quechua, resaltando la diversidad linguistica y la
importancia de asegurar que todas las lenguas reciban atencién y apoyo adecuados en el
contexto de la EIB: "Efectivamente hay muchos avances por parte del cine, de la musica,

pero recordemos que tenemos 48 lenguas en nuestro pais”.

Ana Maria Flores enfatiza la necesidad de una transformacion en la metodologia
educativa, abogando por una ensefianza mas inclusiva y respetuosa de la diversidad
cultural y de aprendizaje de los estudiantes. Para ella, es fundamental abandonar las
préacticas tradicionales y reconocer la singularidad de cada estudiante, fomentando un

enfoque horizontal y participativo en el aula.

Destaca la importancia de respetar la identidad de los estudiantes y de generar una
nueva forma de ensefiar que trascienda las limitaciones de una perspectiva monocultural.
Ana Maria Flores expresa la obligacion de los docentes de adaptarse a las comunidades
de aprendizaje, dejando de lado la ensefianza individualista y promoviendo la

colaboracidn entre docentes y estudiantes.

En su declaracion, Ana Maria Flores critica el modelo educativo actual, basado
en la evaluacién numérica, y aboga por trabajar con competencias y ejes transversales
gue permitan a los estudiantes acreditar su aprendizaje de manera mas integral. Ademas,
destaca la importancia de la compasién en la educacion, sefialando que no se trata solo de
acompafiar en el dolor, sino de ayudar a salir de él: “Recordemos que los educadores
estamos condenados a la esperanza, no puede existir profesor que no tenga esperanza, y
asi sean dos, o tres, 0 cuatro que estemos trabajando en ello, créanme que pronto vamos

a observar mejores resultados. Asignaturas en pre grado que yo estoy muy contenta



porque no sabia que habia en USIL comunicacion intercultural y que cuando conoci a

Sandra (Bustamante) me emocioné mucho, me emocioné mas”.

Ana Maria Flores resalta el brindar atencién a otras lenguas autoctonas en nuestro
pais: "Pero la pregunta seria, ¢qué estd sucediendo con las otras lenguas de nuestro pais?".
Esto resalta la importancia de no centrarse unicamente en el quechua, sino también en
otras lenguas originarias que necesitan atencion y apoyo. Ella enfatiza la importancia de
que los profesores cambien su vision y crean en la necesidad de innovar en la ensefianza:
"Necesitamos cambiar la visién del profesor, necesitamos que el profesor empiece
también a creer que no solamente es un repetir constantemente el contenido de su
asignatura”. Esto podria indicar la necesidad de que los profesores se involucren

activamente en la transformacién educativa y la promocion de la interculturalidad.

Destaca la necesidad de investigar, leer y compartir con las comunidades, asi
como de incentivar a los estudiantes a hacer lo mismo, lo cual resalta la importancia de
la investigacion y el compromiso comunitario como parte integral de la labor educativa:
"y no investigamos, y no leemos, y no compartimos con las comunidades, o no
incentivamos también a que nuestros estudiantes compartan con las comunidades de

nuestro pais".

Ana Maria Flores menciona la importancia de que la responsabilidad social de las
universidades trascienda mas alla de la extension académica: "Es importante que ya
también la Optica de la universidad ya no sea trabajar especificamente con la extensién
académica. Falta que salgamos de la ciudad, falta que la responsabilidad social abarque
un poquito mas alld". Esto destaca la necesidad de que las universidades se involucren
mas activamente en el servicio a las comunidades y en la busqueda de soluciones a los

problemas sociales.



Las tres declaraciones presentan un consenso en cuanto a la importancia de
promover y preservar las lenguas originarias en el contexto educativo. Se reconoce el
papel fundamental de los docentes, tanto de primaria como de secundaria, en este proceso,
asi como la necesidad de una colaboracion interinstitucional que involucre a las
universidades, organismos internacionales y entidades gubernamentales. Ademas, se hace
hincapié en la importancia de una atencion equitativa a todas las lenguas presentes en el

pais, no limitdndose Unicamente a las mas prominentes como el quechua.

Sin embargo, existen discrepancias en cuanto a las estrategias y enfoques para
abordar esta cuestion. Mientras Yolanda Ruiz de Zarobe enfatiza la importancia de un
enfoque desde abajo hacia arriba, comenzando por los colegios y la sociedad, Karina
Suyon resalta la necesidad de una articulacion desde la universidad y menciona avances
en la promocion de las lenguas originarias a través de medios como el cine y la mdsica.
Por otro lado, Ana Maria Flores hace una critica a la vision tradicional del profesorado y
aboga por una mayor responsabilidad social universitaria que trascienda mas alla de la
extension académica, involucrando a toda la comunidad universitaria en un compromiso

mas activo con las comunidades que mas lo necesitan.

Interculturalidad a través de la equidad en el uso de la lengua

El testimonio de Yolanda Ruiz de Zarobe revela un proceso de transicion en el
aprendizaje del euskera en el Pais Vasco, donde inicialmente existian controversias y
fricciones debido a la valoracion diferenciada entre aquellos que dominaban el idioma 'y
los que no. Sin embargo, ella indica que esta etapa problematica ha sido superada en gran
medida: "hemos pasado esa etapa de transicion que también a veces puede ser un poquito
problematica para hasta que los distintos sectores van aprendiendo la lengua”. Destaca
que las nuevas generaciones ya estan adquiriendo un mayor control y aprendizaje del

euskera en el entorno escolar. Este progreso sugiere una mejora en la aceptacion y la



integracion del idioma en la sociedad vasca. Ademas, Yolanda Ruiz de Zarobe plantea el
préximo desafio de llevar el aprendizaje del euskera mas alla del entorno escolar, lo que
sugiere un interes en fomentar su uso y aplicacion en otros ambitos de la vida cotidiana y

profesional.

El testimonio de Karina Suydn refleja una preocupacion por la limitada
implementacién de la Educacion Intercultural Bilinglie (EIB) fuera del ambito
pedagogico especializado, asi como la falta de equidad en la atencion hacia todas las
poblaciones linglisticas: "Entonces, lo que queremos nosotros también como linglistas,
apuntando a eso, es a la igualdad de atencion frente a toda la poblacion, hable la lengua
que hable, asi sea una lengua mayoritaria con mayor cantidad de hablantes o lenguas que
tienen pocos hablantes. A todos". Aungue se reconoce la existencia de avances, como la
formacion de profesores hablantes en algunas regiones, se destaca la necesidad de ampliar
estas iniciativas para otras profesiones y comunidades linglisticas. Ademas, se menciona
la importancia de aprender de experiencias exitosas, como la del Pais VVasco, para mejorar

la implementacion de politicas similares en otras regiones.

Una de las principales conclusiones es la urgencia de garantizar la continuidad de
las politicas linguisticas y educativas, evitando retrocesos que puedan interrumpir el
progreso alcanzado: "no podemos estar avanzando, retrocediendo, avanzando,
retrocediendo”. Esto sugiere la necesidad de establecer politicas a largo plazo que sean
consistentes y sostenibles a través de los cambios de liderazgo y administracion
gubernamental: "necesitamos tener una politica que supere, que vaya mas alla de los
cambios que puede haber. Una politica que se mantenga y que se siga avanzando, no

necesitamos retroceder, no podemos retroceder™.

El testimonio de Ana Maria Flores destaca la necesidad de una mayor

colaboracion y coordinacién entre el Ministerio de Educacion y el Ministerio de Cultura



para lograr avances significativos en materia de politicas educativas y culturales. Ana
Maria Flores afirma: "Comparto mucho lo que acaba de decir. Falta. Hay, pero falta”.
Esta afirmacion subraya la percepcion de que, a pesar de algunos esfuerzos existentes,
todavia queda mucho por hacer en este ambito. También reconoce la importancia de los
incentivos ofrecidos por el Ministerio de Cultura al afirmar: "Es interesante también lo
del Ministerio de Cultura, los incentivos que se dan, estos incentivos promueven mucho
ello”. Sin embargo, en su intervencion, también sefiala las criticas recibidas por estos
incentivos. Para ella, existe la necesidad de superar las divisiones y diferencias entre las
instituciones gubernamentales para lograr una accion mas eficaz y coordinada. Expresa
esta idea al afirmar: "No sabemos si irnos con el Ministerio de Cultura o si nos vamos por
el Ministerio de Educacion. Y cdmo no se ponen nunca de acuerdo, no sabemos qué hacer
porque parece alli que fuéramos nosotros los hijos del divorcio™. Esta cita destaca la
percepcion de una falta de coordinacion entre los ministerios, lo que dificulta la

implementacién eficaz de politicas educativas y culturales.

Los testimonios convergen en la importancia vital de fomentar la interculturalidad
y la inclusion en los &mbitos educativo y cultural. Asimismo, concuerdan en la
imperatividad de mantener politicas educativas y culturales estables y coherentes para
promover la interculturalidad y la inclusién, evitando cualquier retroceso en los avances

logrados.

Se comparte la exigencia de garantizar una atencién equitativa para todas las

comunidades, independientemente de la lengua que hablen o su nimero de hablantes.

En Gltima instancia, Ana Maria Flores ofrece datos del censo del afio 2017 que
detallan la distribucion geogréfica y los porcentajes de hablantes de diversas lenguas
originarias en el pais, como el quechua, el aimara y las lenguas de la Amazonia. Destaca

especialmente la presencia del quechua en regiones como Cusco, Ayacucho y San Juan



de Lurigancho en Lima, lo que evidencia la dispersion geografica de hablantes de lenguas
originarias en distintas areas del territorio peruano, incluso en zonas urbanas. No obstante,
es importante sefalar la escasez de encuestas disponibles en esta area. Por otro lado, los
comentarios de Karina Suyén revelan una carencia de informacién sociolinguistica
adecuada y actualizada en el contexto peruano. Ella resalta la falta de encuestas
sociolinguisticas a nivel nacional o regional, similar a las realizadas en el Pais Vasco, lo
que dificulta la formulacién de politicas lingUisticas efectivas y adaptadas a la realidad
local. Ademas, menciona que los datos existentes provienen principalmente de
investigaciones llevadas a cabo por linglistas y personas con experiencia en las
comunidades, lo que sugiere un enfoque mas cualitativo y limitado en la obtencion de

informacion en esta area.

Acotar que la transcripcion del panel se encuentra en ANEXOS como: ANEXO

12: PANEL DE EXPERTAS.
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Los datos proporcionados en esta tabla, nos muestra una variedad de temas
tratados en las canciones seleccionadas para esta clasificacion. Temas relacionados con
la interculturalidad, el activismo linglistico coma el empoderamiento indigena y el
impacto ambiental en el contexto peruano; reflejan preocupaciones sociales y culturales
profundas, como la reivindicacién coma la justicia como la igualdad y la diversidad, que
son fundamentales para comprender y abordar la realidad diversa presente en los

videoclips.

La inclusién de lenguas originarias como el quechua el shipibo y el aimara en las
letras de estas canciones son en efecto un testimonio de la riqueza linglistica de nuestro
pais. Estas lenguas no sélo se utilizan para expresar un Claro sinébnimo de identidad

cultural, sino también para transmitir un mensaje de empoderamiento y activismo.

Observamos que las canciones analizadas también son una suerte de
representacion de elementos tanto culturales como espaciales, estos van desde diversas
costumbres y tradiciones ancestrales hasta paisajes urbanos y naturales. Esta
representacion visual y sonora ofrecen una narrativa vivida, proporcionando una
plataforma para la celebracion de la identidad cultural de las distintas comunidades

indigenas.

El nivel de interaccion y alcance en las redes sociales muestra un impacto variado
sobre todo en los cantantes profesionales y los estudiantes de la universidad por obvias
razones. Canciones que abordan temas como el empoderamiento indigena y el impacto
ambiental tienden a generar mayor interaccion de alcance coma lo que sugiere un interés
significativo por parte del pdblico en estos temas y una respuesta positiva a las

expresiones culturales que las abordan.



Es fundamental destacar las opiniones y comentarios expresados por los
estudiantes de la USIL en sus propuestas. Al final del documento, en el ANEXO 19:
VIDEOS ESTUDIANTES DE COMUNICACION INTERCULTURAL (USIL), se
pueden encontrar sus testimonios. Incorporar sus experiencias y perspectivas es valioso
porque nos permite comprender el proceso detras de la eleccion de sus temas. Estas voces
proporcionan una vision mas profunda de sus motivaciones y del contexto en el que

desarrollaron sus ideas.

Los proyectos de los estudiantes han sido una plataforma para explorar y valorar la
riqueza cultural del Perd, asi como para enfrentar desafios personales y colectivos

relacionados con la creacion artistica y el uso de lenguas originarias.

Un grupo de estudiantes decidio enfocar su trabajo en subrayar la importancia del
sentido de pertenencia en una sociedad multicultural. Consideraron esta experiencia
"enriquecedora” ya que les permitié conectar mas profundamente con su pais y su
historia. Enfrentar el reto de usar y conocer lenguas originarias, a pesar de no estar
familiarizados con ellas, fue complicado pero gratificante, reflejando el esfuerzo por
aprender y respetar estas lenguas. "Esta experiencia ha sido enriquecedora, ya que nos ha

permitido conectar un poco mas con nuestro pais y nuestra historia".

Otros estudiantes abordaron el conflicto armado y la discriminacién linguistica a
través de su cancion "AMA QUNQAYCHU (No olvidar)". Este trabajo les produjo un
sentido de empatia por los afectados por el conflicto armado en el Per(, buscando no
olvidar estos eventos y destacando la importancia de la memoria historica. Expresaron
que, a través de la letra de su cancién, intentaron "empatizar con lo sucedido con los

peruanos que tuvieron que dar un giro de 360° en su vida".



La migracion, especialmente del campo a la ciudad, también fue un tema
explorado. Un grupo destaco como este fendmeno implica la pérdida de cultura rural y la
necesidad de valorar el legado cultural. A través de su proyecto, se dieron cuenta de la
importancia de "valorar el legado cultural™ y enfrentaron el desafio de usar lenguas
nativas en sus raps. "La actividad fue divertida” y les permitié "dejar volar nuestra

imaginacion™.

El racismo y la discriminacion social fueron temas recurrentes. Un grupo expresé
su motivacion para "despertar al peruano que no valora a nuestro pais", enfatizando la
necesidad de combatir la ignorancia y apreciar el legado de los antepasados. Otro grupo
subrayd la importancia de la igualdad esencial entre las personas y el derecho a no ser
discriminado por el color de piel, disefiando su rap para incentivar a la sociedad a
disminuir los abusos y promover la justicia social. Un estudiante reflexion6: "La sociedad
necesita despertar y ver que nuestros rasgos y piel no nos hacen diferentes, por el

contrario, nos hacen Unicos".

Los estudiantes también reconocieron el impacto de la discriminacion laboral en
el contexto de la crisis econémica actual. Reflexionaron sobre como este problema
persiste a pesar de la pandemia y la necesidad de crear conciencia al respecto. El proceso
de realizacion de sus proyectos no solo mejor6 sus habilidades técnicas y creativas, sino
que también los puso en contacto con realidades que muchos no habian experimentado
personalmente. "Este trabajo nos ayuddé a mejorar nuestras técnicas de investigacion y
creatividad, y también nos puso en un contexto en el cual muchos de nosotros no

habiamos experimentado la discriminacion laboral”.

El proceso creativo también implic6 desafios técnicos y lingisticos. La falta de
experiencia en composicién musical y rap hizo que encontrar las rimas y palabras

adecuadas fuera particularmente dificil. "Durante la realizacion de este proyecto lo méas



dificil fue la creacion de la letra, pues ninguno de nosotros tenia experiencia previa
componiendo musica y mucho menos con el rap, por lo que nos resulté complicado
encontrar las rimas sin que sonaran repetitivas, ademas queriamos encontrar las palabras
adecuadas en los dialectos que escogimos, asi como estar seguros de respetar el
significado original de las palabras y que a la vez estuvieran de acuerdo con lo que

queriamos transmitir”.

A pesar de estos desafios, el proceso de aprendizaje y valorizacion de las lenguas
originarias fue muy significativo: "La redaccion del rap fue una de las partes mas
entretenidas y a la vez laboriosas del trabajo. Encontrar palabras en quechua y aymara
que rimaran y tuvieran sentido tomd tiempo, pero logramos utilizar las palabras
necesarias. Llegamos a tener una bonita experiencia al usar las lenguas nativas que no
solemos emplear, por lo que este trabajo nos ayudé mucho al jugar combinandolas con el
castellano”. Esta experiencia no solo enriquecié su comprension lingiiistica, sino que
también foment6é un sentido de comunidad y trabajo en equipo. "La experiencia que
tuvimos al realizar este rap fue enriquecedora, ya que para hacer la letra cada una tuvo
que investigar sobre una region del Peru, luego nos reunimos virtualmente a hablar sobre
todo lo que habiamos encontrado, después quedamos un dia y fue la primera vez que se
reunio todo el grupo, unas nos reencontramos, otras nos conocimos presencialmente ese
dia, ademaés fue una experiencia bonita, muy graciosa a la hora de cantar y hablarlo, ya

que a veces nos trababamos o no entrabamos en el ritmo de la cancion™.

La experiencia fue desafiante pero gratificante, y destacé la importancia del arte
como herramienta para la educacion y la preservacion cultural. “El rap, sin duda alguna,
fue un trabajo desafiante, pero nos permitié conocer temas que probablemente no
hubiéramos imaginado, como el mundo del rap en si. Conocer su historia y la forma de

composicion, nos ha servido para comprender que esta es una gran herramienta para



retratar realidades de una manera dindmica. Nos vamos satisfechas con el trabajo que
hemos realizado, pues aprendimos, comprendimos, nos atrevimos y sin duda alguna, nos

divertimos”.
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mostrando no solo nuestros
paisajes naturales a ritmo
de musica andina, sino una
de las maravillas del
mundo: Machu Picchu

Los estudiantes aparecen
en pantalla cantando con
actitud, evidenciando
decision y animo con su
lenguaje corporal.
Asimismo, muestran la
bandera del Perd,
ensalzando el simbolo
principal de nuestra patria.
Finalmente, han cantado en
exteriores mostrando
escenas de la vida cotidiana
pero también parte de la
arquitectura de nuestro

centro historico.



Otra de sus escenas nos
muestra festividades como
el Inti Raymi o bailes
tradicionales de nuestra

cultura.

El trafico del Centro
Histdrico del pais (Lima),
es una problematica latente
para todos los limefios. Nos
marca en el dia a dia el
pésimo servicio de
transporte  publico que
desencadena en caos Yy
ruido vehicular.

La Fiesta del Sefior de los
Milagros es la festividad
religiosa mas importante
del pais. Asociada no solo
a la vida religiosa, sino
también a todo lo que se
puede comer y comprar:

picarones, turrones,



anticuchos, velas,
imagenes, inciensos, etc.

La politica peruana es

\ e
NO SEASHLD) representada como todo lo
-

que va en contra de los
ideales incaicos, como todo
lo asociado a la mentira, al

robo, a la flojera. En las

imagenes podemos ver
ejemplos de la corrupcién
peruana a nivel politico:
presidentes, coimas,
congresistas  quedandose
dormidos en el pleno del
Congreso de la Republica
del Perd.

Los estudiantes colocaron
imagenes de ellos
grabando en un estudio
para dar una idea mas
profesional de su
propuesta.

Finalmente, como razén de

orgullo no s6lo muestran al

ex capitan de la Seleccion



Peruana de Futbol sino
también al trabajador de la
calle, a los militares que
nos rescatan de los
terroristas (Toma de la

Embajada de Japon en

Per() y a nifios de nuestra

sierra peruana.

El tema muestra ampliamente la representacion del orgullo e identidad del

peruano, desde costumbres hasta acontecimientos histéricos.

Este fue uno de los mejores trabajados presentados a lo largo del curso. Tiene
especial valor en tanto fue hecho saliendo de pandemia y los estudiantes se arriesgaron
(algunos de ellos) a encontrarse y poder cantar juntos. La letra de la cancion es una
expresion de amor y orgullo por el Perl y su identidad cultural. Resalta la belleza y
diversidad geografica del pais, mencionando la costa, sierra y selva, y enfatiza el
sentimiento de orgullo por haber nacido en este pais. Incluye menciones a elementos
culturales peruanos como el Sefior de los Milagros, el picardn, el anticucho, el turrén y el
ceviche. Estos son elementos representativos de nuestra gastronomia y las tradiciones del

Peru.

También hace referencia a valores éticos y morales, instando a evitar la flojera, la
mentiray el robo, con la frase "Ama quella, no seas flojo; Ama Sua, no seas ladron; Ama
llula, no seas mentiroso”, que son ensefianzas de los incas que siguen vigentes en la

sociedad peruana. En esta linea, se mencionan términos en quechua (aunqgue el nivel de



representatividad de la lengua en la cancion sea bajo), como "Wayllukuyki",
"Munakuyki", "Ancha yupaychana", "Hatunta ruasun”, que reflejan la diversidad étnica
y lingistica del Peru, reconociendo y celebrando las diferentes culturas que conforman
el pais. La cancion también hace referencia al legado historico de los incas, reconociendo

su sabiduria y valores como una parte integral de la identidad peruana.

Ahora, quisiéramos hacer una relacion de las principales ideas del andlisis con

nuestros temas vehiculantes:

Unidad: La propuesta muestra una representacion variada de la identidad peruana,
desde paisajes naturales hasta festividades y simbolos patrios. Esto refleja una aspiracion
hacia la unidad nacional al destacar elementos que resuenan con diferentes sectores de la
sociedad peruana. A través de la musica, la danza y la celebracion de la cultura, se busca

crear un sentido de pertenencia compartida.

Memoria Historica: La inclusion de escenas como el Inti Raymi y la Fiesta del
Sefior de los Milagros resalta la importancia de preservar y honrar la memoria historica
del pais. Estas festividades tienen raices profundas en la historia peruana y representan
tradiciones arraigadas que han perdurado a lo largo del tiempo, sirviendo como

recordatorio de la rica herencia cultural del pais.

Amor: El uso de la musica, el canto y la expresion corporal muestra un profundo
amor y orgullo por la identidad peruana. Los estudiantes muestran pasion por su cultura

y patrimonio, transmitiendo un mensaje de afecto y devocion por su pais y su gente.

Diversidad: La propuesta abarca una amplia gama de aspectos culturales y
sociales, desde la vida urbana en Lima hasta las tradiciones ancestrales de la sierra
peruana. Esto refleja la diversidad cultural y étnica del pais, reconociendo la importancia

de celebrar y respetar las diferentes formas de vida y expresion.



Critica al Sistema: A través de la representacion de la politica peruana y sus
problemas, como la corrupcion y el caos en el trafico, se hace una critica implicita al
sistema establecido. Al mostrar los desafios y las deficiencias del pais, se invita a

reflexionar sobre la necesidad de cambios y mejoras en la sociedad peruana.

La propuesta presentada parece tener como objetivo fomentar la unidad, celebrar
la diversidad cultural y social, honrar la memoria histérica y expresar amor y orgullo por
el pais, al mismo tiempo que ofrece una critica constructiva al sistema politico y social

actual basandose en los ideales del Tahuantinsuyo.



2. Titulo de cancion/intérpretes:

Ama Qungaychu (No olvidar) / Estudiantes de la USIL

IMAGENES

ANALISIS

La cancion arranca con una
breve interpretacion de la
alumna de uno de los
huaynos mas emblematicos
del Per(: Adios pueblo de
Ayacucho. De  autor
anonimo, esta cancion es
practicamente un himno
para todos los migrantes
ayacuchanos hacia Lima.
Es importante recordar que
Ayacucho fue el
departamento del Per mas
afectado por la guerra
interna que Vvivio el pais.

Interesante ver como la
intro de la cancion es
Tijeras de Renata Flores ft.
Kayfex, una de las
canciones  seleccionadas

para el andlisis de cantantes



reconocidos. Las imagenes
que muestran en los
televisores, aluden a la
época del terrorismo en el
Perd.

Ellas, vestidas de negro y
con una cinta multicolor
como detalle alusivo a la
iconografia incaica, cantan
desde distintos espacios de
nuestro Perd: Huamanga
(Ayacucho) y el Centro
Histérico, ofrecen un
contraste entre  nuestro

Per( rural y urbano.

Manteniendo una unidad a
lo largo de la propuesta,
todas las iméagenes estan
relacionadas a la lucha
armada protagonizada por

Sendero Luminoso en



nuestro  pais:  coches

bomba, Abimael Guzman,

Alberto  Fujimori, las
muertes en Lucanamarca,
la Comisién de la Verdad y
la Reconciliacion,
exhumaciones, la imagen
de los perros colgados en la
Plaza de Armas de

Ayacucho, entre otras.

El tema hace un llamado de atencién al estado, sobre negligencias que se

enfrentaron y siguen enfrentando las comunidades peruanas.

Relacionando el andlisis a los principales temas vehiculantes encontrados en la
cancion -injusticia, libertad, justicia, memoria historica, justicia, muerte, critica al

sistema, esperanza- podemos decir que:

La eleccion de comenzar la cancion con una interpretacion de este huayno
emblematico establece un tono emocional desde el principio, recordando a la audiencia
la tragedia vivida por los migrantes ayacuchanos y la importancia de recordar su historia
en el contexto mas amplio del conflicto armado en Per(. La cancién "Adi6s Pueblo de
Ayacucho" sirve como un poderoso simbolo de la migracion y la pérdida experimentada

por los habitantes de Ayacucho durante los afios de conflicto interno en Peru.

Ayacucho es una region de Peru que ha experimentado tiempos dificiles debido a

la violenciay el conflicto durante el periodo del terrorismo en el pais. Ademas, de ser una



expresion de dolor y nostalgia por la tierra natal dejada atrds, también representa la
resistencia, la esperanza de aquellos que buscan una vida mejor en medio del caos y la
lucha de la gente de Ayacucho. También podria interpretarse como un gesto de respeto y
homenaje a las personas que perdieron la vida durante los tiempos de conflicto en

Ayacucho.

La letra incluye varios términos en quechua, como "Ama Qungaychu" (no
olvidar), "Kuyasga runakuna" (pueblo querido) y "Nogan despedikuyki" (te digo adios),
lo que demuestra un fuerte sentido de identidad y pertenencia cultural. Al incorporar estos
términos en la letra, la cancion contribuye a la revalorizacion de las lenguas originarias y

a su preservacion.

La letra e imagenes evocan el doloroso pasado de Ayacucho y del Peru en general,
recordando los tiempos de violencia y conflicto. Sin embargo, también destaca la
resilienciay la lucha continua por la justicia y la igualdad. Al recordar y reflexionar sobre
este pasado, la cancién ayuda a mantener viva la memoria histérica y a honrar el sacrificio

de quienes lucharon por un futuro mejor.

Aborda temas sociales y politicos importantes, como la desigualdad, la injusticia
y la falta de oportunidades en las comunidades indigenas. También hace un llamado a la
busqueda de justicia y a dejar atras el resentimiento y el rencor, promoviendo la unidad y
la solidaridad como herramientas para el cambio y la construccién de una sociedad mas

justa.

Celebra la diversidad cultural del Pert y promueve el orgullo por las identidades
indigenas. Al reconocer y valorar las diferentes lenguas y culturas del pais, la cancién
contribuye a fortalecer el sentido de pertenencia y la autoestima de las comunidades

indigenas, empoderandolas para reclamar su lugar en la sociedad peruana.



El contraste entre los entornos rurales y urbanos en la presentacion visual de la
cancion resalta las disparidades sociales y econdmicas existentes en el pais. Mientras que
Ayacucho representa las comunidades rurales afectadas por la violencia y la
marginalizacion, el Centro Historico probablemente simboliza la busqueda de

oportunidades y la esperanza de un futuro mejor en la ciudad.

Las iméagenes de violencia y conflicto, que incluyen atentados terroristas, lideres
politicos controvertidos como Abimael Guzméan y Alberto Fujimori, y escenas de muerte
y sufrimiento, no solo sirven como un recordatorio impactante de los horrores del pasado,
sino que también plantean preguntas sobre la responsabilidad y la rendicién de cuentas

en la sociedad peruana.

Esta cancion no solo evoca los eventos historicos de un periodo oscuro en la
historia de Per(, sino que también sirve como un testimonio vivo de las experiencias
personales y colectivas de aquellos que vivieron y sufrieron durante ese tiempo. Cada
verso y cada nota musical resuenan con las emociones, los recuerdos y las cicatrices de

aquellos que fueron afectados por la violencia, el miedo y la incertidumbre.

Al escuchar esta cancion, se puede sentir la angustia y el dolor de las personas que
se vieron obligadas a abandonar sus hogares, sus familias y sus tierras en busca de
seguridad y esperanza en medio del caos. Cada palabra cantada y cada acorde tocado son
un tributo a la resistencia y la perseverancia de aquellos que lucharon por sobrevivir y

reconstruir sus vidas en un entorno de peligro y desesperacion.

Ademas, la cancion es mucho mas que una simple melodia; es un testimonio
poderoso de la resistencia humana, un monumento a las victimas del conflicto y un
Ilamado a la accion para construir un futuro de paz, justicia y reconciliacion. Funciona

como una herramienta para preservar la memoria historica y transmitir las lecciones



aprendidas de generacion en generacion. A través de su musica y su letra, se honra la
memoria de aquellos que perdieron sus vidas y se recuerda la importancia de nunca

olvidar los errores del pasado para evitar repetirlos en el futuro.



3. Titulo de cancion/intérpretes:

Per( nuestro orgullo / Estudiantes de la USIL
IMAGENES ANALISIS

Este es un video que ha

A 1] UTETRLLL © 2

tomado como principal
desarrollo el distrito de
Barranco. Un  espacio
limefio que combina lo

tradicional con el arte

\\\\\Nu &

urbano. Es el distrito
bohemio de Lima por

excelencia, cuna de poeta,

cantantes y  escritores.
Lugar de diversion y fiesta
sin fin. ElI Puente de los
Suspiros ha sido motivo de
canciones. Los chicos
tararean con voz flnebre
una frase que resuena no
necesariamente de manera
positiva: “Perd, contigo al
atald”. Los estudiantes se
cubrian la boca o

vocalizaban cualquier



cosa. Las lenguas
originarias si bien es cierto
estan presentes, pasan a un
segundo plano (utilizan
quechua, aimara, shipibo-
konibo, shawi y
ashaninca).

Es particular observar que
adicionalmente a mostrar
el distrito, deciden -de una
manera bastante “rastica”-
colocar  imégenes de
figuras iconicas como la
cantante Lucha Reyes o los
futbolistas Luis Advincula

y Gianluca Lapadula.

Finalmente, el escenario de
fondo es diferente y el
protagonista usa  una
camiseta de la seleccion: la

costa limefia.



El tema demuestra el sentido de orgullo peruano, destacando la cultura popular de

este, mas no de manera visual o en la letra.

El video parece reforzar estereotipos o narrativas simplistas sobre la costa limefia
e incluso sobre el mismo distrito barranquino, sin considerar la diversidad y complejidad
de esta region. Pese a ello, captura la esencia vibrante y ecléctica del distrito de Barranco
en Lima, destacando esa fusién Unica de lo tradicional con el arte urbano. Barranco es
conocido como el distrito bohemio de Lima, un lugar que ha sido histéricamente el hogar
de poetas, cantantes y escritores, y que continla siendo un centro cultural y de

entretenimiento en la ciudad.

Desde el inicio, la cancion resalta el trabajo arduo y la dedicacion de los peruanos,
que luchan desde el amanecer hasta el anochecer para ganarse el sustento y construir un
futuro mejor. También se destaca la importancia de aspectos culturales y sociales que
enriquecen la vida peruana, como la diversidad étnica, las tradiciones culinarias y la
masica folclorica. La letra de la cancion celebra la diversidad cultural, la riqueza natural
y la identidad nacional. A través de sus versos, se nos lleva en un viaje por diferentes
regiones y paisajes del pais, desde la costa hasta la selva, destacando la belleza y

singularidad de cada uno.

La cancién también invoca un sentimiento de unidad y solidaridad entre los
peruanos, independientemente de su origen étnico o social. Se mencionan valores como
el respeto, la tolerancia y el apoyo mutuo, que son fundamentales para construir una

sociedad mas justa y equitativa.

El Puente de los Suspiros, un emblematico punto de referencia en Barranco, se
convierte en un simbolo de la atmdsfera romantica y nostalgica del distrito. Sin embargo,

la frase "Peru, contigo al ataid" que se tararea en el video agrega una capa de ironia o



satira a la imagen del pais, sugiriendo una actitud fatalista o pesimista hacia la situacion

nacional.

El uso de palabras en lenguas nativas, como el quechua, el aimara, el shipibo-
konibo, el shawi y el ashaninca, afiade un elemento de autenticidad y conexion con las
raices indigenas del pais. Si bien es cierto estas palabras resaltan la importancia de
preservar y valorar la diversidad linguistica y cultural del Perq, la presencia de estas
parece ser secundaria en el video. Esto puede reflejar una realidad en la que, a pesar de la
diversidad linglistica del Peru, las lenguas indigenas a menudo se relegan a un segundo

plano en favor del espafiol, el idioma dominante.

La letra hace referencia a personajes historicos y culturales, asi como a eventos
significativos que forman parte del acervo nacional, como el boxeador Mauro Mina y la
cantante Carmencita Lara. Ademas, se resalta la resistencia y la resiliencia del pueblo
peruano frente a las adversidades, simbolizadas por la metafora de seguir adelante a pesar
de las dificultades en el transporte publico. En el video, la inclusién de imégenes de
figuras icénicas como Lucha Reyes y futbolistas como Luis Advincula y Gianluca
Lapadula afiade un elemento de nostalgia y orgullo nacional al video. Estos personajes
representan diferentes aspectos de la identidad peruana, desde la musica criolla hasta el
deporte, y refuerzan el sentido de unidad y conexion con el pais. Otra lectura de lo
observado, podria ser la potencial trivializacion o simplificacion de la identidad peruana
mediante la inclusion de figuras iconicas como si fueran recortes de un meme a figuras
como Lucha Reyes y futbolistas, sin un analisis 0 representacion mas profunda de la

complejidad de la identidad nacional.

El escenario de fondo que representa la costa limefia, junto con la camiseta de la

seleccién nacional, enfatiza la conexion del protagonista con su identidad peruana y su



orgullo por su lugar de origen. Esta eleccion de fondo y vestimenta puede interpretarse

como una afirmacién de la identidad costefia y su importancia en la narrativa nacional.



4. Titulo de cancion/intérpretes:

Somos / Estudiantes de la USIL

IMAGENES

ANALISIS
Tomas agiles con una
edicion rapida, imagenes
de los mismos alumnos.
Aunque el video cuenta
con una manufactura
bastante sencilla, el ritmo
de la cancion, la actitud y la
participacion de todos,
hacen que el mensaje se
imponga.

Aparecer en una isla de
grabacion todos juntos,
pese a que aun muchos
Ilevabamos mascarillas, es
un punto a aplaudir:
entrega, COmpromiso y una
cuota de valentia frente a la
pandemia, se suman a la
interpretacion del mensaje

de la cancion.



El tema narra el fuerte sentido de identidad nacional, visualmente no hay

elementos étnicos representativos, solo urbanos.

La cancion refleja una profunda conexién con la identidad peruana, resaltando la
importancia de preservar y celebrar la cultura y las tradiciones ancestrales. La letra
transmite un sentido de comunidad y solidaridad, enfatizando el compromiso de cuidar y
proteger a los miembros més vulnerables de la sociedad. Esta preocupacion por el préjimo
se manifiesta en la referencia a los dioses ancestrales y en el llamado a mantenerse firmes

en los ideales compartidos.

Ademas, la cancion aborda temas importantes que enfrenta la sociedad peruana,
como la corrupcién y la codicia. La critica a aquellos que traicionan los valores y la
hermandad peruana resalta la importancia de la integridad y la honestidad en la
construccién de una sociedad justa y equitativa. La referencia a los términos en quechua
y aymara agrega una capa adicional de autenticidad y conexion con las raices indigenas

del pais, subrayando la diversidad cultural y lingtistica de Peru.

El video destaca por su dinamismo y frescura, con tomas agiles y una edicién
rapida que mantienen la atencion del espectador. Aunque la manufactura del video es
sencilla, el ritmo de la cancién y la participacion entusiasta de los alumnos logran que el

mensaje se transmita de manera efectiva.

La eleccion de grabar todos juntos en una isla de grabacion, a pesar de las
restricciones y precauciones debido a la pandemia, es digna de reconocimiento. Esta
decision muestra el compromiso y la entrega de los participantes, asi como una dosis de
valentia al enfrentarse a la situacion actual. Esta union y determinacion para llevar a cabo
el proyecto refuerzan el mensaje de la cancién, afiadiendo una capa adicional de

significado y relevancia.



La cancion es un Ilamado a la unidad, la resistencia, la solidaridad, la memoria
historica y el orgullo peruano, al mismo tiempo que reconoce los desafios y las amenazas
que enfrenta la sociedad. Es un recordatorio de la importancia de mantenerse fieles a las
tradiciones y valores compartidos, mientras se trabaja para construir un futuro mas justo

y prospero para todos los peruanos.



5. Titulo de cancion/intérpretes:

Empecemos por el quechua / Estudiantes de la USIL

IMAGENES ANALISIS
Son pocos los estudiantes
que realizan este trabajo en

solitario. Probablemente, a

lo largo de los afios, no mas
de 4 alumnos. Este es un
rap creado y cantado por
una alumna. En las
imagenes se presenta con
una manta tipica andina en
espacios que emulan a la
parte mas serrana de la

capital.

La cancion promueve la valoracion y orgullo del quechua, invitando a preservar y

seguir practicandolo.

La participacion individual de una estudiante en la creacion y ejecucion de este
rap resalta el compromiso personal y la dedicacién hacia la causa de preservar el quechua.
Su eleccién de presentarse con una manta tipica andina y en espacios que evocan la parte
serrana de la capital agrega un elemento de autenticidad cultural y conexién con las raices

ancestrales, sumado a una vestimenta que trasluce cierta esencia hiphopera.



Esta representacion visual refuerza el mensaje de la cancién al situarla en un
contexto que resalta la importancia y la relevancia del quechua dentro de la diversidad
cultural peruana. Ademas, el hecho de que pocos estudiantes realicen este tipo de trabajo
en solitario sugiere que la difusion y promocion del quechua puede requerir un esfuerzo
individual y voluntario, lo que resalta ain mas la dedicacion y el compromiso de aquellos

que se involucran en esta labor.

El andlisis de la cancion resalta su enfoque en la reivindicacién del idioma
quechua, el cual se presenta como un elemento central de la identidad cultural peruana.
Se destaca la belleza y la importancia del quechua, mientras que se lamenta la pérdida
gradual de este idioma ancestral en la sociedad peruana contemporéanea. La letra de la
cancion plantea un contraste entre la influencia predominante del espafiol y del inglés y
el valor intrinseco del quechua, subrayando la necesidad de equilibrar el aprendizaje de

idiomas extranjeros con la preservacion de las lenguas nativas.

Ademas, se transmite una conexion emocional con el quechua y la cultura
ancestral, reflejando un sentimiento de pérdida y nostalgia por las tradiciones que se estan
desvaneciendo. La cancién no solo plantea la importancia de amar y preservar el quechua,
sino que también insta a la accién, llamando a los peruanos a usarlo con afecto y a

practicarlo méas activamente en la vida cotidiana.



6. Titulo de cancién/intérpretes:
Kaykunapi / Liberato Kani (los comentarios de YouTube estdn presentes en

ANEXO 14: KAYKUNAPI / LIBERATO KANI)

IMAGENES ANALISIS

El video arranca con
distintas imagenes que
retratan la inmensidad de
nuestros valles y
quebradas. Cielos celestes,

espacios abiertos rurales,

animales pastando en las
cumbres de la serrania
peruana. El cielo y la tierra
unidos mostrando
amplitud de horizontes y

colores vibrantes.



LIBERATO KAN| Kaykunapi Videoclip ol'm_ a

jl

Ahora, aqui se presenta un
contraste no sélo por el
cambio de color a blanco y
negro, sino porque ya
estamos en Lima, en la
ciudad, en el espacio
urbano. Donde todo puede
ser cadtico y, también,
gris, opaco, oscuro, libre
de brillantez a diferencia
de la sierra. En “Lima La
Gris”, “La ciudad de los
Reyes” o “La Tres Veces
Coronada” todo  esta
copado, lleno, saturado. La
presencia del blanco y
negro nos da una
sensacion de contrastes vy,
para los que vivimos aqui,
entendemos que el cielo de
Lima no dista de ser asi.
Hablando del cielo, decir
que incluso en estas
imagenes el cielo esta

copado y todos los



transelintes van por él, de
cabeza. En Lima todo esté
“patas arriba”.

Liberato Kani aparece en
los espacios citadinos
mencionados,  portando
carteles con un mensaje en
quechua poderoso, mas no
en los rurales. Aparece en
el Centro Histérico de
Lima, en el emporio
comercial de Gamarra y
frente a un pueblo joven.
Cuando regresamos a los
espacios rurales,
nuevamente nos llenamos
de color y vida, de
tradiciones ancestrales
como el pago a la tierra, el
compartir la chicha, la
danza de tijeras, desfiles
ensalzando a la patria,
musica, lectura de la hoja
sagrada de la coca.

Escenarios vibrantes, de



fiesta, de alegria, de
compromiso y

colaboracion.

El cierre del video es
Liberato Kani, en Lima, en
los  espacios  grises,
recogiendo sus cosas Yy
dando la espalda a la
camara. Perdiéndose entre
uno mas de los muchos
transetntes que hay en la

capital.

La cancion demuestra el orgullo que siente el autor por la cultura andina. Es una
fusién de rap con elementos de la cultura andina, como se puede observar en las palabras
quechua utilizadas a lo largo de la letra que celebran y afirman dicha cultura. Asimismo,
hacen referencia a elementos como la tierra, los paisajes, las costumbres y la historia de
la region. La inclusion de términos en quechua refuerza esta conexion con la cultura

indigena de los Andes.



La tradicion andina ha sido histéricamente transmitida de generacion en
generacion a través de la oralidad y la masica, siendo estas formas de expresion vehiculos
para preservar la identidad, la historia y las creencias de las comunidades indigenas. El
hip-hop, con sus elementos de rimas, ritmo y poesia hablada, encuentra similitudes en la
tradicion de las narrativas orales andinas, donde la habilidad para contar historias y

transmitir mensajes es fundamental.

Al adoptar el hip-hop y dentro de este el rap como medio de expresion, Liberato
Kani esta redefiniendo y revitalizando su patrimonio cultural de una manera accesible y
relevante para las generaciones actuales. A través de letras que abordan temas como la
lucha por la justicia social, la desigualdad, la discriminacion y la preservacion del medio
ambiente, el rap andino se convierte en una herramienta poderosa para la resistencia

cultural y la afirmacion de la identidad indigena en un mundo cada vez mas globalizado.

Ademas, el hip-hop proporciona un espacio para que las comunidades indigenas
compartan sus experiencias y perspectivas, creando una plataforma para el dialogo
intercultural y la celebracion de la diversidad. Al fusionar elementos contemporaneos con
las tradiciones ancestrales, el hip-hop andino no solo se convierte en una forma de arte
innovadora, sino también en un medio para fortalecer el orgullo cultural y promover la

inclusion y el entendimiento entre diferentes grupos étnicos y culturales.

La letra habla de un deseo de viajar, de conocer, de sentirse bien y de conectar con
la cultura. Esto puede interpretarse como un llamado a la exploracion y al entendimiento
de las raices culturales, asi como también puede reflejar un sentimiento de pertenencia y

conexion con la tierra y la comunidad.



Se hace referencia al rap como poesia, lo que destaca la importancia del arte y la
musica como formas de expresion y comunicacion. Esta conexion entre el rap y la poesia

sugiere un enfoque artistico y reflexivo en la composicion de la cancion.

La repeticion del llamado a levantarse y la referencia a los "hermanos" sugiere un
mensaje de solidaridad y comunidad entre las personas que comparten esta identidad
cultural. La cancién puede interpretarse como un llamado a la unidad y la colaboracion

para preservar y celebrar la cultura andina.

Ahora bien, las imagenes nos entregan una reflexion profunda sobre la dualidad
entre la vida urbana en Limay la vida rural en las serranias peruanas, presentada a través
de un video que ilustra esta contraposicion. El contraste entre la inmensidad y vibrante
colorido de los paisajes rurales frente a la saturacion y opacidad de la vida urbana en Lima
es evidente. Esta analogia subraya las diferencias en calidad de vida, acceso a recursos y

conexiones con la naturaleza entre ambos entornos.

La referencia a "Lima La Gris" y otras denominaciones histéricas de la ciudad,
evoca su pasado y su evolucién a lo largo del tiempo. Esto puede generar una reflexion

sobre la historia y el desarrollo urbano de Lima.

Kaykunapi tiene dentro de sus términos vehiculantes, palabras que acenttan la
diversidad al mostrar tanto la vida rural como urbana del Per(. Esta representacion
demuestra la multiplicidad de experiencias y realidades dentro del pais, no siempre

positivas, pero si altamente heterogéneas.

La presencia de Liberato Kani llevando un mensaje en quechua en espacios
urbanos resalta la resistencia y la preservacion de la cultura indigena en un entorno
predominantemente urbano. También podria dilucidar la presencia del migrante en un

espacio poco favorecido, en contraposicion con las escenas de fiesta de la region andina.



Todo esto puede interpretarse como un llamado a la unidad y la valoracion de las raices

culturales en un contexto urbano diverso (y a veces, adverso).

Ahondando en las dualidades bien presentadas en el video, el rap y el quechua en
el contexto de Liberato Kani reflejan la complejidad de la identidad cultural y la forma
en que las formas de expresion pueden trascender las barreras linguisticas y culturales. El
rap y el quechua representan dos elementos culturales distintos, cada uno con su propio
conjunto de significados y asociaciones. El rap se asocia cominmente con la cultura
urbana, la expresion artistica y la juventud, mientras que el quechua evoca tradiciones

rurales, herencia indigena y conexion con la tierra.

La figura de Liberato Kani representa una interseccion entre estos dos elementos
culturales aparentemente opuestos. Al hacer rap en quechua en un entorno urbano, desafia

las expectativas y fusiona elementos de dos mundos aparentemente divergentes.

La aceptacion del rap en quechua en el espacio citadino sugiere una apertura a la
diversidad cultural y linguistica en entornos urbanos, donde la multiculturalidad es méas
comuny la innovacion artistica es valorada. Sin embargo, la resistencia en el espacio rural
puede ser atribuida a la preservacion de tradiciones y a una menor exposicion a la
diversidad cultural, lo que puede generar resistencia o desconfianza hacia formas de

expresion que desafian las normas establecidas.

Kaykunapi plantea a través de sus imagenes los estereotipos asociados tanto con
el rap como con el quechua. Muestra que el rap puede ser una forma de expresion vélida
para transmitir mensajes en quechua, mientras que el quechua puede tener un lugar en

contextos urbanos contemporaneos.



El cierre del video con Liberato Kani alejandose de la cAmara en un entorno
urbano sugiere una reflexion sobre el impacto de la modernidad y el desarrollo urbano en

la pérdida de identidad cultural y conexion con la naturaleza.

¢ Qué dicen los comentarios en YouTube?

Kaykunapi ha generado una amplia gama de comentarios en YouTube que reflejan
la diversidad de opiniones y experiencias de los oyentes. Desde expresiones de
admiracion por la musica hasta reflexiones sobre la identidad cultural y el impacto social,
los comentarios ofrecen una ventana fascinante a como la musica puede resonar en

diferentes personas de diversas maneras.

En primer lugar, revisamos los comentarios que hablan sobre el quechua. Solo 8 de los
100 refieren a la lengua. Parece indicar que el tema del quechua no es tan predominante
en la conversacion o contexto en el que se estan realizando esos comentarios y que no es
un tema de interés principal para la mayoria de las personas involucradas en el hilo de

YouTube:

@)juanvicentefabian5656: “Geniooo hermanoo!! Sigue sacando mas temas, el quechua es
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Resistencia hermano

@uvalsificacion: "woosh! Porfa! Subtitulen las canciones para los que no hablamos

Quechua. Gracias"

(@alfredojesusbejaranojarami9360: “El Quechua no es un idioma anticuado al contrario

puede modernizarse como cualquier otro idioma en el mundo”.

@thiagoleomejiaburgos3403: “Eres un maestro del rap en quechua”

@musicavitaest9841: “Quiero impregnarme de quechua, hermosa lengua”



@amanciolopezcelmi9529: “PIONERO RESILENTE DISRUPTOR ERES EL PUNTO

DE QUIEBRE . ESTA BUENAZO TU ESTILO QUECHUA”
@dblc1631: “Quechua is made for rapping! Great song, was not expecting this Good”.

(@pacosantamaria7062: “Cuando sobre una preciosa base de cuerda de una bandola
andina escuchas a un muchacho peruano rapear en quechua y castellano y te sumerge en
una lengua milenaria y desconocida.....descubres que ain no lo has oido todo, y que

agradeces que seas capaz de sorprenderte, disfrutar y conocer. Gracias.”

Los comentarios destacan el uso del quechua en la cancion Kaykunapi como un
simbolo de resistencia cultural y una expresion de identidad peruana. Se elogian las
habilidades del artista para integrar el quechua en el rap, expresando sorpresa y
admiracion por la calidad de la cancion. Ademas, se destaca la relevancia y modernidad
del quechua como idioma, contrarrestando la percepcion de que es anticuado. Algunos
usuarios solicitan traducciones para aquellos que no hablan quechua, mientras que otros

expresan un deseo genuino de aprender mas sobre la lengua y la cultura que representa.

El usuario @bonsai8097 resume la conexion intrinseca entre la musica y la vida
al expresar: "MUSICA! VIDA! MUSICA VIDA!", subrayando la importancia vital de la

musica en la existencia humana.

Existen muchisimos comentarios que resaltan el elogio y admiracién por el trabajo

de Liberato Kani, asi como el orgullo nacional que esta cancion despierta:

@juanvicentefabian5656 elogia el trabajo de Liberato Kani y enfatiza el valor del

guechua como simbolo de resistencia cultural, afirmando: "Geniooo hermanoo!! Sigue

sacando mas temas, el quechua es Resistencia hermano



En la misma linea, @valeriasanchez6887 expresa su amor por la musica y el rap
con sentimiento: “Me encanta este tema y joder muy buen rap esto si es.musica con
sentimiento ,hace dos afios casi tres la escuche por primera vez me encanto y pues ahora

la volvi a encontrar y si que sigue siendo un temazo <3”.

@tupagayarmanco3170 elogia el contenido y el mensaje de las letras como una
forma de resistencia y empoderamiento cultural: "Somos La Gran Amenaza para los
Criollos en Sudamerica. Por que creen Que Dividieron Nuestro Imperio En 6 Paises.
Nuestro Destino Siempre a sido Conquistar Toda Sudamerica. Solo Nosotros Tenemos

ese derecho Divino. El Destino De Nuestra Raza Es Eternidad y Divinidad."

@ricardoteranflores6437 dice: “like si estas orgullosos de ser peruano”

@AlexJimenez-eving: “Que rica musica te sigo liberato kani!! Dale con todo mi

brother exitos!!! Viva el Pera!!!!”

@amksksmsks7798: “"La pista da mucha melancolia. Excelente tema ..orgullo

peruano.”

Por otro lado, algunas dudas y pedidos: @valsificacion hace una solicitud
importante, resaltando la necesidad de subtitulos en quechua para mejorar la accesibilidad
de la musica: "Porfa! Subtitulen las canciones para los que no hablamos Quechua.
Gracias". @altaira4718 admite que no entiende completamente la letra, pero disfruta de
la musica de todos modos: “No entiendo casi nd pero ido bro :)”. De igual manera,
@alejandrofalla8881 plantea una pregunta sobre la masica: ";De qué cancion es la
guitarra que suena al principio?”, lo que demuestra su interés en los aspectos técnicos y

creativos de la produccion musical.



@elvismamanilé36 y @yyaronchavez4703 reflexionan sobre la influencia
cultural y el valor de la integridad en la masica, contrastando las letras de Liberato Kani

con otras formas de masica popular. Ambos destacan el talento peruano como verdadero:

@elvismamanil636: "Mientras que varios peruanos siguen a los Reguetdneros
como Bad Bunny, Maluma, Daddy Yankee que te ensefian malas cosas sus canciones no

tienen integridad (...)".

(@yyaronchavez4703 destaca el talento peruano como el verdadero: “Otros

peruanospe apoyando a Faradn love shedy por ser de Per(pe, pero este es el verdadero

talento @ peruanope”.”

No faltan los saludos y reconocimientos de distintos lados del mundo:
@Nep_Zone_ envia amor desde India y @yevgenyhecht9592 muestra respeto desde

Kazajistan.

Quisiéramos concluir con la experiencia personal de
@cristianalbertzaratecenten1672 quien expresa su admiracion por el ritmo y la
composicion: “Hoy, jueves 16 estuve viendo TVPertl y me parece un excelente programa
y entre los concursantes a Liberato (no tenia ni idea de quién era), entre a este medio y al
escribir su nombre puse PLAY a la primera cancién que vi y me puse a escuchar la
cancion (y otras canciones mas), me quedé muy emotivo/emocionado con el ritmo; de
hecho con las letras que transmite, da a conocer muchas realidades. Desde ya me
considero fan de su mdsica...muchos éxitos para ti Liberato!!! Tratare, haré escuchar tu

musica a mis amigos, familiares”.



7. Titulo de cancién/intérpretes:
Phaspa Uya (Cara Rajada) / Nemo EIl Crack (los comentarios de YouTube estan

presentes en ANEXO 16: PHASPA UYA / NEMO EL CRACK)

IMAGENES ANALISIS

El video nos presenta
imagenes de Nemo en
espacios rurales: en las
lagunas, montafias,
pastando ovejas, etc.

Su vestimenta en la gran
mayoria de tomas son un
chullo y un poncho tipicos

del Per.

Phsesa e Quechus Jggcreck | epon iSRS G Esta imagen se repite una
vez en el video. No se logra
distinguir claramente, hay
muchos colores como si

fuera una situacion

psicodélica, hay algunas

personas reunidas y una



persona  sonriendo de
manera ladica a la camara.
Como si  fuera una
travesura.

Contintdan las escenas de
los valles, ovejas, el cielo.

Espacios netamente

rurales.

El tema rememora la vida e identidad en los Andes. La letra evoca imagenes de
vivir en la naturaleza, detras de las ovejas, durmiendo al aire libre y caminando por los
cerros. Estas imagenes transmiten una conexion profunda con la tierra y la naturaleza, asi

como una vida simple pero dura.

La repeticion de la frase "yo también soy cara rajada hermano" sugiere una
conexion entre el cantante y una suerte de hermandad de todos aquellos que pueden
escuchar la cancién. Alude a que los peruanos comparten una experiencia de vida similar,
marcada por las dificultades y los desafios fisicos de la vida en la naturaleza como
caminar en los cerros, enfrentar el viento, el frio o la lluvia. Sin embargo, también hay un
sentido de resiliencia y aceptacion de estas condiciones dificiles como parte de la vida
cotidiana. A pesar de las dificultades, el cantante parece encontrar felicidad y satisfaccién
en su estilo de vida. Hay un sentido de orgullo en vivir de manera simple y en armonia

con la naturaleza.



Se mencionan recuerdos de la infancia, como el miedo al “coco™ y las ensefianzas
de los padres sobre la naturaleza. También se alude a la importancia de la familia, con

referencias a la mamé, el papa y los hermanos.

Sobre la vestimenta, chullo y poncho tipicos del Peru, podrian reforzar la identidad
cultural y la conexion con la tierra y las tradiciones locales, lo que se alinea con el tema

de la cancidn sobre la vida en comunidades rurales.

La escena con colores psicodélicos y personas sonriendo ludicamente a la cAmara
puede interpretarse como un contraste con las duras condiciones de vida mencionadas en
la cancidn. Podria representar momentos de alegria y camaraderia, a pesar de las

dificultades.

El hecho de que el video continle mostrando escenas de los valles, ovejas y cielo,
refuerza el enfoque en la vida rural y la conexion con la naturaleza. Esto respalda la
narrativa de la cancion sobre la vida en comunidades rurales y las experiencias

compartidas de sus habitantes.

¢ Qué dicen los comentarios?

Los comentarios que expresan orgullo y aprecio por la cultura quechua y peruana
reflejan una conexion profunda con la identidad nacional. Estos comentarios sugieren que
la cancion y el video no solo son vistos como formas de entretenimiento, sino también

como una representacion auténtica de la cultura y las tradiciones del pais:

(@aldersonvillaloboscjula463: “HERMOSO MI QUECHUA PERUANO <3~

@RenataFloresRivera: “jALLINMI!”



@rubenleon2072: “Felicitaciones mi gran juventud, eso es identidad al 1000%.
Allin punim chigap paspa uya maqgtikucha. Hinalla kay video nisgakunata chigirichimuy.

Sumagq chuyata punim ruramuchkanki.”

@solischal202: "Orgon Orgonta purispa tariramuyki & Maymantan kanki

turachay?"

Los elogios expresados en los comentarios indican una percepcion positiva de la
calidad artistica de la cancién y el video. La palabra "crack" se utiliza para alabar el
talento y habilidad del artista, lo que sugiere que la audiencia considera la produccion

como excepcional y digna de reconocimiento:

@aldersonvillaloboscjula463: “BUEN VIVIO CRACK”

@jhonwilliamscastillochura4022:  “Un  gran vidio del ;jCRACK!!

v v s/ n JJ-I n”
(@renatOtintaya21: “Crack”

Los comentarios indican también la solicitud de méas canciones del artista y la
sugerencia de explorar otros temas relacionados con la cultura quechua indican un interés
continuo en el contenido y una disposicién a seguir apoyando al artista en su carrera.
Ademas, la solicitud de ritmos diferentes, como el rap o el trap, sugiere un deseo de

diversificacion y experimentacion en la madsica quechua contemporanea:

(@fabiangustavosanchezpoma8915: “Estd cancion me parece buena por la letra
suena a mucha rima xd sigue haciendo con estos ritmos si puedes algunas mas lentos de

rap o trap y quedaria es una opinion constructiva”



@chinpandolfo6602: “saca mas temas ps”

El comentario que compara el trap peruano con el trap en otros lugares reflexiona
sobre cdmo la masica contemporanea ha afectado la representacion de la cultura y la
identidad en la musica popular. Esta reflexion destaca la importancia de preservar la
autenticidad cultural mientras se integran elementos modernos en la expresion artistica:
@mchyco3178: "TRAP PERUANO : DROG , SEXO , GANG Y MONEY BITCHES.
TRAP QUECHUA : LOS ANDES , ANIMALES Y LA VIDA . XDD, SERIO, SI EL
IDIOMA O LA INFLUENCIA DEL TRAP ESPANOL NO UBIERA LLEGADO A
PERU , ESTARIAMOS HABLANDO DE TEMATICA SALUDABLE DE LA VIDA

EN LOS ANDES . xd"

Los comentarios que mencionan a Espafia o Bolivia nos muestran coémo la musica
puede servir como un puente cultural que trasciende las fronteras geograficas y

linguisticas, permitiendo la conexidn entre personas de diferentes partes del mundo.

@phaspauya2885: "A mi mama y a mi nos gustd tu cancion... Felicidades desde

el altiplano de Bolivia"

@neilflores3742: “me gusto mucho estoy por Espafia me gustaria hablar contigo”



8. Titulo de cancion/intérpretes:

Chaikonibo (Hombre encantado) /Wihtner FaGo

IMAGENES ANALISIS

El inicio del video nos
entrega a un Wihtner FaGo
fusionado con la magia de
la selva peruana. Como
dice el titulo de la cancion:
Chaikonibo, hombre

encantado. Un hombre que

Chaikonibo (Hombre Encantado) Wihtner FaGo “Hip Hop

llega desde la luz y se
dispersa en ella, se
multiplica, flota, tiene
visiones ancestrales

amazonicas.

Los otros momentos del
video nos muestran al

cantante ataviado con el

atuendo tipico shipibo-
konibo y rapeando, en
espacios netamente de

nuestra Amazonia.



Asimismo, rapea pero ya
con una vestimenta mas
casual, mas rapera si se
podria decir y una pafioleta
que simboliza a los felinos
de la selva peruana. El
fondo es arte urbano,
grafitis.

En la cancion dicen que
somos animales cuando

trascendemos, tiene una

escena que podria
simbolizar una metéfora de
él convertido en una
serpiente, subiendo un

arbol.

La cancion transmite un mensaje profundo de conexion con nuestros ancestros y
con la naturaleza, asi como una llamada a la accidn para proteger y preservar nuestro
mundo. Comienza con la idea de que nuestras tradiciones orales nos han ensefiado muchas
cosas sobre la vida y el mundo que habitamos. Luego, invita a reflexionar sobre la
presencia de nuestros ancestros en el mundo actual y nos recuerda la importancia de estar

agradecidos por la creacion y la existencia misma.

La letra destaca la necesidad de mantener una actitud positiva hacia nuestros seres

queridos y hacia el mundo que nos rodea, sugiriendo que la naturaleza es una extension



de nuestros ancestros y que ambos nos cuidan como espiritus ancestrales. Tambien sefiala
el sufrimiento de la naturaleza debido a las acciones humanas y nos insta a tomar medidas

para proteger y preservar nuestro entorno.

La cancidn llama a la unidad y al trabajo conjunto para fortalecernos mutuamente
en el cuidado del medio ambiente, enfatizando la importancia de mantener una mentalidad

positiva y colaborativa en esta tarea crucial para el futuro de nuestro mundo.

Respecto al video, muestra al cantante fusionando su identidad con la magiay la
cultura de la selva peruana, representada por el atuendo tipico Shipibo-Konibo y la
conexion con la naturaleza. Esta fusion simboliza una conexién profunda entre el artista

y su entorno, asi como un homenaje a la rica herencia cultural de la regién amazonica.

La imagen del cantante dispersandose en la luz y teniendo visiones ancestrales
amazonicas sugiere una conexion espiritual y una comprension profunda de la historia y
la tradicion de la region. La transformacion en una serpiente subiendo un arbol puede
interpretarse como una metafora de la transicion hacia una forma mas elevada de

conciencia o de conexién con la naturaleza y lo ancestral.

La dualidad entre la cultura tradicional y la cultura contemporanea, asi como la
capacidad de fusionar ambos aspectos de la identidad personal, es un tema recurrente en
el arte y la expresion cultural de muchas comunidades indigenas en todo el mundo. En el
caso de Chaikonibo, esta dualidad se manifiesta a través de la vestimenta del cantante a
lo largo del video. En primer lugar, la vestimenta tradicional Shipibo-Konibo que usa al
inicio del video representa su conexion con sus raices culturales y su identidad indigena.
Este atuendo es un simbolo de orgullo cultural y de respeto por las tradiciones ancestrales
de su pueblo. A traves de esta vestimenta, Wihtner FaGo celebra su herencia cultural y

comparte su historia y su identidad con el mundo.



Sin embargo, a medida que avanza el video, vemos al cantante cambiando su
atuendo tradicional por una vestimenta mas casual y urbana. Este cambio puede
interpretarse como una manifestacion de la realidad contemporanea en la que viven
muchos indigenas, donde se enfrentan constantemente a la influencia de la cultura

occidental y a la necesidad de adaptarse a un mundo en constante cambio.

La capacidad de Chaikonibo para transitar entre estos dos mundos, utilizando
tanto la vestimenta tradicional como la urbana, refleja su habilidad para navegar entre su
identidad indigena y su vida en un entorno moderno. Esto no solo demuestra su
versatilidad como artista, sino también su capacidad para mantener viva su cultura

mientras se adapta a los desafios del mundo contemporaneo.

En cuanto a los grafitis urbanos en el fondo del video, estos pueden entenderse
como una expresion de la interseccién entre la cultura indigena y la cultura urbana. Los
grafitis son una forma de arte urbano que a menudo se utiliza para transmitir mensajes

politicos, sociales y culturales.

Este video presenta s6lo dos comentarios en YouTube:

2

@fabiolaescajadillocriado5425: “PEPEPEPEPEPE &3 @ )y sa sa s e

(@saelteens: “puta Mano PIOLA”

El primer comentario, de @fabiolaescajadillocriado5425, consiste en una serie de
emojis de la bandera del Peru, seguidos de emojis de cerebro y manos juntas en posicién
de oracion. Este comentario parece expresar un sentimiento de orgullo nacional y respeto.
La repeticién de los emojis de la bandera peruana enfatiza el fervor patriético, mientras
gue los emojis de cerebro y manos juntas pueden sugerir un llamado a la reflexion y la

unidad, posiblemente en torno a temas relacionados con el pais o la comunidad.



El segundo comentario, de @saelteens, es mas informal y utiliza un lenguaje
coloquial. La palabra "puta™ es una expresion vulgar en espafiol, aungque su uso puede
variar segun el contexto y la region. En este caso, se podria interpretar como una
expresion de sorpresa, admiracion o asombro, aunque también puede tener connotaciones
negativas dependiendo del tono y del contexto en el que se utilice. La frase "Mano
PIOLA" podria interpretarse como un elogio hacia la persona o situacion a la que se

refiere, sugiriendo que algo es genial, impresionante o admirable.



9. Titulo de cancion/intérpretes:
Akakaw /Renata Flores ft. Los Mirlos (los comentarios de YouTube estan

presentes en ANEXO 13: Akakaw / Renata Flores)

IMAGENES ANALISIS
Este video no estd exento
de la mistica de los

ancestros peruanos. Renata

Flores aparece en el Cusco,
en las piedras de algln
templo o fortaleza incaica.
Ella est4 ataviada con ropa
tipica de nuestros andes,
cada detalle en su vestir nos
dice eso.

De pronto se encuentra con
un portal magico y la
cantante decide

atravesarlo.

En medio de mas magia y
ataviada a la usanza de la

selva, Renata aparece en el

medio de la Amazonia.



Aqui se encuentra en el rio
con unos cantantes y junto
a ellos, empieza a
interpretar la cancion que
lleva ritmos de la selva, rap
y quechua. Una fusion
bastante particular, pero a
la vez poderosa.

Alternan las imégenes con
ella urbana, pero con
detalles propios de la
cultura cusquefia, en medio
de lo que podria ser una
suerte de grafiti. Tenemos
entonces, rap, quechua,
grafitis, elementos como el
sol o Inti en su cuello,
piercing en la nariz.
Detalles particulares que
significan mucho para

nuestra interpretacion.

De pronto, ella sale
huyendo y se transforma en

un pequefio dibujo.



Este es un mundo oscuro en
donde ella puede rapear
tranquila haciendo

denuncia social.

En este mundo en donde
los seres humanos se
transforman en dibujos
digitales (de inteligencia
artificial), encontramos a
distintas  personas  de
comunidades amazonicas:
nifios, hombres y mujeres,
ataviados con la vestimenta
de la Selva, rostros pasivos,
reflexivos. Hay mucha
oscuridad alrededor.

Aqui aparece Amadeo, el
altimo de los Taushiro,
pensativo, mirando hacia
abajo, mirando el fuego.
Renata ha ido hacia él
como para consolarlo. Hay
mucha oscuridad

alrededor.



Luego esta Renata
rapeando con elementos
surreales, urbana, con otros
bailarines, mucho color,
esferas que emulan
pequefios planetas azules.
Finalmente, en un fondo
oscuro pero lleno de
alegria, todos  estan
bailando. Ella ataviada con

vestimenta andina junto a

los musicos de la selva.
Probablemente, la
oscuridad tenga un
significado particular en
todos esto que revisaremos

luego.

El tema refleja la alegria de las costumbres amazonicas y la preservacion de su
habitat. La repeticion del verso "Esta que quema" y el uso del término "akakaw" crean un
ambiente festivo y enérgico en la cancion. En la melodia, se incluyen elementos propios
de la cumbia electronica y ayudan a establecer un ritmo pegajoso y contagioso que invita
al movimiento y al baile. La letra describe a la gente bailando y alegrandose en la fiesta,

lo que refleja la celebracion de la vida y la vitalidad de la cultura indigena peruana.



Respecto a la naturaleza, a lo largo de la cancion, se hacen referencias constantes
a laselva, el agua y la tierra, elementos que son fundamentales en la vida y la cultura de
muchas comunidades indigenas de la Amazonia peruana. Estos elementos naturales se
presentan como fuente de alegria y vitalidad, pero también como simbolos de resistencia
y lucha contra la explotacion y degradacion ambiental que enfrentan muchas

comunidades indigenas en la region.

Respecto a este punto, es inevitable ligarlo con cierta critica social y politica, en
Akakaw se retrata la posibilidad de ser "dopados™ y la necesidad de estar conscientes de
lo que esta sucediendo en el mundo. Esto sugiere una critica a la manipulacion y opresion
que enfrentan muchas comunidades indigenas en su lucha por la defensa de sus territorios
y derechos. También se hace referencia a la necesidad de estar atentos y conscientes de
los peligros y desafios que enfrentan, tanto a nivel individual como colectivo, lo que

refleja una conciencia social y politica en la letra de la cancion.

La cancion incluye una mixtura de elementos de la cultura indigena y amazonica
del Perq. Las referencias a los Mirlos, a la cantante Renata Flores y a Amadeo Garcia (el
ultimo hablante de la lengua taushiro), asi como la inclusion de palabras y frases en
quechua. Estos elementos ayudan a afirmar y celebrar la identidad cultural de las
comunidades indigenas, asi como a visibilizar su contribucion a la masica y la cultura
peruana en general, destacando su riqueza y diversidad cultural. Akakaw combina ritmos
de la selva, rap y quechua, lo que refleja la diversidad musical y linglistica del pais. Esta
fusion de estilos representa la identidad multicultural de Peru y la capacidad de integrar

diferentes influencias en una expresion artistica cohesiva.

El analisis de este video musical revela una compleja narrativa que fusiona
elementos de la cultura peruana, la naturaleza y la modernidad, mientras aborda temas de

identidad, transformacién y conexidn con los ancestros.



El video comienza en el Cusco, donde Renata Flores aparece en un entorno que
evoca la mistica de los ancestros peruanos. Su atuendo tipico andino y el entorno de
piedras antiguas sugieren una conexion con la historia y la cultura de los Incas y otras
civilizaciones precolombinas. Esto establece una base para explorar la relacion entre el

pasado y el presente, asi como la conexion espiritual con los ancestros.

La aparicion de un portal magico representa un viaje simboélico de Renata hacia la
selva amazonica. Este cambio de escenario sugiere un movimiento desde lo antiguo y
tradicional hacia lo salvaje y misterioso, lo que refleja la diversidad geografica y cultural

de Pert.

Las imagenes de Renata en entornos urbanos con detalles de la cultura cusquefia,
como grafitis y simbolos del sol, sugieren una fusion entre lo tradicional y lo
contemporaneo. Esto puede interpretarse como una afirmacion de la identidad cultural

peruana en un contexto urbano en constante cambio.

La transicion a un mundo oscuro donde Renata se transforma en un dibujo digital
representa una ruptura con la realidad y la entrada a un espacio de denuncia social y
reflexion. La presencia de Amadeo, el ultimo Taushiro, sugiere una conexion con las
comunidades indigenas en riesgo de extincion y la urgencia de preservar sus culturas y

lenguas.

El video concluye con una escena de alegria y celebracién, donde Renata y otros
mausicos bailan juntos en un entorno lleno de color y vida. Esta imagen representa la
unidad en la diversidad y la importancia de celebrar la cultura peruana en todas sus

formas.

Akakaw (Esta que quema) es una obra rica en simbolismo y significado, que

explora la identidad cultural peruana, la conexion con la naturaleza y la importancia de



preservar las tradiciones y lenguas indigenas. A traves de su narrativa visual y musical,
el video ofrece una reflexion sobre el pasado, el presente y el futuro de Peru y sus pueblos.
Asimismo, su alegria que contagia es una celebracién de la vida, es tener una vision de
las crueldades que suceden en las comunidades indigenas desde una perspectiva diferente,
es alegria y vitalidad que celebra nuestra hibridacion, al tiempo que aborda temas de
resistencia, conciencia social y politica, y conexion con la naturaleza. Su fusion de ritmos
con elementos culturales indigenas y amazonicos, crea una experiencia auditiva Unica que
invita a la reflexion y la celebracién de la diversidad cultural y la lucha por la justicia

social y ambiental.

¢Qué dicen los comentarios?

En esta cancion tenemos casi 600 comentarios. Se analizaron los 100 primeros y
encotramos varias tematicas a rescatar. Iniciamos por aquella que se enfoca en la
apreciacion por la fusion musical en tanto varios usuarios expresan su gusto por la fusién
de estilos musicales presentes en la cancién, destacando la combinacion entre la misica

tradicional peruana y elementos contemporaneos como el reguetén.
@estebanmolina-99: "Apenas vi esto, es espectacular me gusta esa fusion."

@hitmusicworldwide: "This is what we all need as indigenous people of

the Americas."

En la misma via, encontramos presente la admiracién por Renata Flores y Los
Mirlos, asi como un fuerte sentido de orgullo por la representacion cultural peruana que
brinda la cancidn. Varios comentarios reflejan admiracion y afecto hacia Renata Flores

como artista, asi como deseos de éxito para su carrera musical:
@growingwithem: "Te amo Renata, espero decirtelo en persona algun dia.”

@fraibalhenao: "Dios bendiga esta chica y proyecto del Per(."



@nhatalyksj8077: "Renata y Los Mirlos, que gran cancidén crearon."

@waltervilchez5439: "Linda Renata, gran produccion, va a ser un éxito, jlas

radios deberian ponerlal!”

Algunos usuarios agradecen a Renata Flores por destacar elementos de la cultura
indigena en su musica, como la inclusion de palabras en quechua y la referencia al

ultimo hablante de la lengua taushiro.

@SumagUrqu: "Aca 3:57 es donde te felicito por haber hecho al tawshiro una

lengua mas conocida.”

@libelulabelica: "Los Mirlos le dan magia y mistica, me encanta!!!"

Otros usuarios expresan interés en comprender mejor la letra de la cancion,

especialmente aquellas partes en quechua, y solicitan su traduccion.

@kaislainen: "Me encantaria si pudieras publicar las letras en la descripcion o

algo asi, para entender las partes bonitas en quechua también!"

@TonyFangtf245yay: "1 love the beat of this song, but would love to see a

translation to English lol."

A través de los comentarios, se puede observar una revalorizacion del quechua y
el taushiro. Los usuarios muestran interés y aprecio por la inclusién de palabras en
quechua en la letra de la cancion, asi como por la referencia al ultimo hablante de la
lengua taushiro. Estos comentarios reflejan una actitud positiva hacia la preservacion y
promocion de las lenguas indigenas en el contexto de la musica contemporanea. Ademas,
expresan gratitud hacia Renata Flores por destacar y visibilizar estas lenguas en su obra,

lo que contribuye a su reconocimiento y aprecio en la sociedad peruana y mas alla. Esto



puede considerarse como un indicio de una mayor conciencia y valoracion de la

diversidad linglistica y cultural del pais.

Ahora, aunque hay ciertos usuarios que muestran interés y aprecio por la inclusion
del quechua y el taushiro, asi como algunos que expresan gratitud hacia Renata Flores
por destacar estas lenguas en su obra, la proporcion de comentarios relacionados
directamente con la revalorizacion de estas lenguas es menor en comparacion con otros
temas como el elogio a la fusién musical, el orgullo nacional, la admiracién por Renata
Flores y Los Mirlos, entre otros. Consideramos que la revalorizacion de las lenguas
originarias en los comentarios podria ser considerada como medio-baja, ya que, aunque
hay una presencia significativa de comentarios relacionados con estas lenguas, no son la

mayoria en comparacion con otros temas mencionados:

@gianfrancocondorimavila215: “que orgullo de esta artista, voz creatividad

belleza cultura orgullo peruano ayacuchano”

"9

@miguel lasheras: “Yo panki tupac: "ma gustao

@robertocarloshurtadollauca9104: “Sumac takikuy...un lindo tema pondré en mi

radio WEB MASTER MIX PLUS”

@kaymarkal3: "Muy bien Renata Flores t eres la mejor cantante en la
LENGU4 quechua. No olvidar la LENGU4 Quechu4 fué hablado en un inmenso
territorio Tawantinsuyu de la CIVILIZ4CION Incaica. Mientras que el IDIOM4 espafiol
es DIALECTO conformado por ;el latin, el IdiOma arabe méas de 10,000 palabras y el

didlecto de la region Cd4stilla...”

@waltherilgp5744: "QUE GRANDE RENATA, ORGULLOSOS DE TU ARTE
Y EVOLUCION MUSICAL. PARA MI ERES UNA DE LAS MAS GRANDES

ARTISTAS FEMENINAS PERUANAS DE LA HISTORIA PORQUE AUN SIENDO



TAN JOVEN ESTAS ROMPIENDO BARRERAS Y ESTEREOTIPOS DE MANERA
TAN ORIGINAL Y CREATIVA QUE MUY POCAS HAN LOGRADO EN UN PAIS
EN DONDE NUESTRAS RAICES Y LEGADO MILENARIO HAN SIDO TAN
POCO DIFUNDIDOS Y EXPLOTADOS A NIVEL INTERNACIONAL EN LA
PLATAFORMA JUVENIL ACTUAL AL NIVEL QUE TU LO LOGRAS. TUS
CANCIONES LAS DISFRUTAN IGUAL UN AYACUCHANO, QUE UN
BRITANICO, RUSO O KOREANO COMO SE PUEDE COMPROBAR EN YOU

TUBE."
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Los datos encontrados en la tabla mostrada nos revelan una panoramica compleja
y multifacética de las preocupaciones sociales y culturales que estan en el corazdn de las
canciones analizadas. Estas composiciones no solo abordan cuestiones superficiales, sino
que profundizan en el dolor arraigado en una sociedad, buscando generar espacios de

reflexion y sobre todo de accion.

El énfasis en la reivindicacion relacion de los derechos indigenas y el activismo
lingistico sugiere un resurgimiento de la identidad cultural. A si mismo, logra un especial
énfasis en mostrar la resistencia contra la opresion historica sufrida por estos grupos. La
eleccion de utilizar lenguas originarias para transmitir estos mensajes no es casualidad;
es un acto valeroso y de resistencia en si mismo, es un intento de preservar las tradiciones

que han sido histéricamente invisibilizadas.

El llamado a la justicia social y la participacion ciudadana en contra de la marginalizacion
y la desigualdad econémica refleja una preocupacion constante por construir un espacio
mas equitativo y acaso mas intercultural para los peruanos. Estas canciones son como un
eco de las veces de aquellos que lucharon por un cambio significativo en las estructuras

de poder existentes.

Las canciones de los estudiantes y cantantes de la escena de rap indigena nos
muestran un enfoque en valores asociados a la solidaridad coma la unidad y la memoria
histérica que deja claro una conexion con el pasado para dejar sentir y dar forma al
presente. Estas canciones en ritmo de rap van mas alla de una expresion artistica por un
lado sumado al sentir académico y por otro al sentir de las expresiones musicales, son una

forma de mantener viva la historia de nuestra nacion.

Se dejan en claro tematicas alineadas a la redistribucion de la riqueza, el acceso al

empleo y la proteccion social, lo cual indica una conciencia de la realidad socio



econdmica que enfrenta el pais. Estas canciones de rap van mas alla del entretenimiento,
vinculan las lenguas originarias y el espafiol, sirviendo como una plataforma para abogar

por lineamientos mas inclusivos que beneficien a todos los sectores de la poblacion.

Especificamente, sobre la participacion de los estudiantes de Comunicacion
Intercultural de la USIL en la creacion de estas canciones reivindicatorias, se refleja un
compromiso con la exploracion y exposicion de problemaéticas sociales relevantes en el
contexto peruano contemporaneo. Cada testimonio ofrece una ventana a las experiencias
individuales y colectivas que han influido en la concepcion y ejecucion de estas
composiciones musicales, permitiendo un andlisis mas profundo de los motivos y el

impacto de su trabajo.

En "Gritos de auxilio™, se aprecia una sensibilidad especial hacia la situacion de
los ancianos abandonados, como lo demuestra el testimonio que sefiala: Lo que nos gustd
de este trabajo es el tema que escogimos para la letra, el cual nos ayudo a reflexionar y
ver a profundidad de cuél es la realidad de los ancianos en la calle debido al abandono de
sus propios hijos". Esta reflexién revela una comprension de las dindmicas familiares y
sociales que contribuyen al abandono de los adultos mayores, asi como un compromiso

con la sensibilizacion para abordar esta problematica.

Por otro lado, en "Con C de corrupcion™, se evidencia una conciencia critica sobre
las estructuras de poder y la responsabilidad civica, como lo expresa un estudiante al
sefialar: "Fue un gran trabajo en conjunto pese a la diferencia horaria de uno de nuestros
integrantes y las distintas actividades que cada uno realiza a diario, pero, sobre todo, fue
un trabajo que como peruanos, nos cost". Este testimonio subraya el desafio en abordar
temas sensibles y complejos como la corrupcion, asi como el compromiso colectivo con

la construccién de un pais mas ético.



En "Vida multicolor", se revela una experiencia de aprendizaje significativa sobre
la realidad de las personas LGBTQ+ en el Pert, como lo refleja un estudiante al
compartir: "Nos queda acotar que fue una grandiosa experiencia haber realizado este
trabajo debido a que pudimos con tan solo conocer la vida de una persona de la comunidad
LGTBI a més profundidad, pudimos entenderlo, comprenderlo y asi tener una idea mas
clara sobre qué hay detras de cada persona de esta gran comunidad”. Este testimonio
destaca la importancia del dialogo intercultural en la construccién de sociedades mas

inclusivas y respetuosas de la diversidad.

En "Mi ciclo sin fin", se observa un compromiso con la defensa de los derechos
de los nifios que viven en las calles, como lo muestra un estudiante al expresar: "Este rap
fue elaborado con el objetivo de generar conciencia sobre la situacién actual en la que no
solo nos encontramos nosotros, sino todo el mundo". Este testimonio resalta la dimension
global de la problemética abordada y el papel activo de los estudiantes como agentes de

cambio social.



1. Titulo de cancion/intérpretes:

Mas que una imagen virtual /Estudiantes USIL

IMAGENES ANALISIS
Mas que wuna imagen
virtual es uno de los tantos
videos creados durante el
tiempo de confinamiento

por la pandemia del

COVID-19. Un trabajo en
dupla en donde en donde
ellas aparecen desde el
hogar rapeando. No es que
el despliegue a nivel
audiovisual sea fabuloso,
pero la letra en si misma es
poderosa a nivel de
mensaje en torno a los
peligros de las redes
sociales y sus
consecuencias en la salud
mental.

: Las imagenes de las

estudiantes son

ERR2E

— intercaladas con




situaciones en las redes
sociales como el cuerpo
perfecto, los “likes”, la
cantidad de seguidores y

como, todo lo mencionado,

te lleva a ser alguien en el
mundo digital.
Para tener tomas de

exteriores, usaron

imagenes de  archivo
puesto que no podian salir

por el confinamiento.

R El ser ‘“alguien” en el

o redes

£Qué hacen las redes sociales frente al suicidio? T s e

mundo digital tiene un

precio. Las estudiantes

documentaron a través de

Instagram: la historia de la

joven que les preguntd a sus
Bullying y cyber bullying desencadenan < e seguidores si debia morir y
suicidio en adolescentes acabé andose

print de pantalla de noticias

en los medios, situaciones
de suicidio como
consecuencia de vivir a

costa de las redes sociales.

La cancién aborda de manera directa y franca los impactos negativos de las redes
sociales en la salud mental, destacando temas como la presion social, la comparacion, la

ansiedad y la adiccion. Este mensaje es relevante y oportuno, especialmente en el contexto



de la pandemia de COVID-19, donde el uso de las redes sociales ha aumentado

significativamente debido al confinamiento.

A pesar de las limitaciones impuestas por el confinamiento, las estudiantes
demostraron creatividad al crear el video desde sus hogares. La utilizacion de imagenes
de archivo para las tomas de exteriores demuestra una adaptacién ingeniosa a las

restricciones de movilidad, manteniendo la integridad del mensaje del video.

La letra critica la obsesion con las redes sociales y la imagen virtual, sefialando
coémo la tecnologia puede consumir nuestras vidas y afectar negativamente nuestra salud
mental. Se resalta la paradoja de sentirse mas conectado, pero al mismo tiempo mas solo

y ansioso.

El video intercala las imagenes de las estudiantes con situaciones en las redes
sociales, como el culto al cuerpo perfecto, la busqueda de aprobacion a través de los
"likes" y la obsesidn por el numero de seguidores. Esta conexion entre la vida digital y la
vida real resalta la influencia significativa que las redes sociales tienen en la percepcién

de uno mismo y en la salud mental de las personas.

Se menciona la presion de seguir las expectativas de la gente en las redes sociales
y la ansiedad que puede causar la comparacion con las vidas aparentemente perfectas de
otros en linea. La letra destaca la imposibilidad de alcanzar estos ideales y la falta de

autenticidad en la representacion en linea.

La inclusion de capturas de pantalla de noticias sobre suicidios relacionados con
la presion de las redes sociales enfatiza la gravedad de los peligros mencionados en la
cancion. Esto sirve como una llamada de atencion sobre las consecuencias reales y

devastadoras de la obsesion por la imagen virtual y la validacion en linea.



Mas que una imagen virtual hace un llamado a la autoafirmacion y la resistencia
contra los estandares irreales y la presion social en linea. Es alentar a los oyentes a

reconocer su propio valor y a no permitir que las redes sociales controlen sus vidas.



2. Titulo de cancion/intérpretes:

Grita /Estudiantes USIL

IMAGENES

ANALISIS
Grita inicia mostrando las
terribles protestas durante
la pandemia que se dieron
para destituir al presidente
Martin Vizcarras. Muchos
de los manifestantes fueron
los jovenes universitarios
gue se organizaron a traves
de las redes sociales. Como
dato adicional, para todos
los que marchamos durante
las protestas para la
destitucion del gobierno de
Alberto Fujimori,
acusabamos de apoliticas e
inactivas a las nuevas
generaciones. Muchos
manifestantes eran
estudiantes de la USIL,
perdonen hablar en primera

persona, alumnos de quien



escribe. Finalmente, esta
marcha que duro dias, se
convirti6 en un hecho
historico, pero también en
ataid de varios jovenes
(Carlos Noriega, 2020).

La estudiante, como se
comentara anteriormente,
es uno de los poquisimos
estudiantes que opté por
grabar en solitario tras una
desavenencia con  su
equipo. Ella utilizé
imagenes de exteriores
frente al lago, a los arboles
y en los cerros. Buscando
rescatar lo mas natural
dentro de la ciudad.
Finalmente, se graba frente
a una pared de grafitis y
coloca en su mano el
nombre de la cancion:

Grita.



La cancidn Grita se presenta como un poderoso himno de protesta y resistencia,
impregnado de una ferviente busqueda de justicia y cambio en una sociedad marcada por
la corrupcidn y la opresion. Desde sus primeras lineas, la protagonista se autodefine como
la voz que clama por un mundo mas justo, desafiando cualquier intento de silenciar su
discurso. Esta voz, cargada de determinacion y valentia, se niega a ceder ante la
adversidad, mostrando una resiliencia comparada al mitico fénix que renace de sus

propias cenizas.

A lo largo de la cancidn, se entrelazan metéaforas de superacién y renovacion con
criticas contundentes hacia el sistema politico y social imperante. Se denuncia
abiertamente la corrupcion y la falta de libertad de expresién, mientras se aboga por un
cambio radical en la forma en que se gobierna y se percibe la realidad. La protagonista se
presenta como una fuerza imparable, lista para desafiar cualquier obstaculo en su camino

hacia la justicia y la igualdad.

Ademéas de su contenido politico y social, Grita también aborda temas
relacionados con la identidad cultural y la resistencia frente a la homogeneizacion. Se
celebra el orgullo nacional y se rechaza cualquier intento de suprimir la diversidad
cultural en nombre de una supuesta uniformidad. Esta defensa de la identidad se entrelaza
con una llamada a la accidn, instando a los oyentes a levantarse y hacerse oir en un mundo

donde las voces disidentes son condenadas al silencio.

La cancién también establece conexiones con eventos historicos y sociales
significativos, como la referencia a las protestas para destituir al presidente Martin
Vizcarra. Este evento sirve como ejemplo de movilizacién popular y resistencia contra
regimenes opresivos. Esta marcha es un ejemplo poderoso de la capacidad de la sociedad

para organizarse y resistir, incluso en los momentos mas oscuros de la historia. Se enfatiza



el papel crucial de los jovenes en estos movimientos de cambio, destacando su capacidad

para movilizar y catalizar la accion colectiva.

Grita emerge como una poderosa declaracién de resistencia y esperanza,
recordandonos la importancia de permanecer firmes en nuestra basqueda de un mundo
mas justo y equitativo. Es un llamado a la accién, una invitacion a levantarse y alzar la
voz en contra de la injusticia y la opresion, y un recordatorio de que el cambio real solo

puede lograrse a través de la unidad y la solidaridad.



3. Titulo de cancion/intérpretes:

Mi ciclo sin fin /Estudiantes USIL

IMAGENES

ANALISIS

Este es uno de los videos
méas completos realizados
por los alumnos del curso
de Comunicacion
Intercultural. La cancion
viaja a través de la historia
de un nifio quien sufre
maltrato  infantil, una
realidad cruda y latente en
este pais. Sumado a ello, el
video nos muestra
imagenes de nifios y nifias
maltratados y que deben de
trabajar a muy corta edad.

Se muestran iméagenes del
centro histérico de Lima
algunas en blanco y negro,
otras de madres que cargan
con sus nifios en la espalda
y se dedican a vender

medicinas.



En 2015, la INEI informo que | 274 100 de Ese mismo afio, un total de 241 998 adolescentes
nifios realizan trabajos peligrosos en su dia a fueron sometidos a realizar actividades riesgosas

dia y, de estos, 71 800 eran labores forzosos por mas de 50 horas semanales sin libertad alguna.

#NoMdsExplolacianInfantil

"J mss

4

Se suman a las imagenes,
estadisticas que  nos
informan sobre la realidad
en torno a la explotacion

infantil.

Luego, tenemos imagenes
de los estudiantes en el
distrito  de  Barranco
rapeando al lado de paredes
llenas de grafitis, vestidos
con ropa urbana vy
mascarillas en tanto adn
estabamos en situacion de
emergencia en las calles.
No podriamos decir que
cantan, pero su actitud es
comprometida.

Del mismo modo, en el
Centro de Lima, también
rapearon la  cancion.
Algunos de los alumnos, se
colocaron la  camiseta
rojiblanca de la seleccion

de futbol peruano.



Al final, se unen a una
suerte de manifestacion y

levantan todos la bandera

rojiblanca.

El analisis de este video y su cancién revela una representacién poderosa y
conmovedora de la realidad del maltrato infantil y la explotacién laboral en el Perd. Aqui

hay algunos aspectos clave a considerar:

La historia del nifio que sufre maltrato infantil y se ve obligado a trabajar desde
una edad temprana es un reflejo de una realidad desgarradora que enfrentan muchos nifios
en el pais. La narrativa es efectiva para generar empatia y conciencia sobre esta
problematica social. Para ello, el video utiliza imagenes impactantes de nifios y nifias
maltratados y explotados, asi como estadisticas sobre la realidad del maltrato infantil.
Estas imagenes ayudan a contextualizar y visualizar la gravedad del problema, haciendo

que el mensaje sea ain méas poderoso.

La alternancia entre escenas del centro historico de Lima, con imagenes de madres
vendiendo medicinas y nifios trabajando, y los estudiantes rapeando en el distrito de
Barranco y el Centro de Lima, proporciona un contraste efectivo entre la realidad urbana
y social y la expresion artistica de los jovenes quienes tienen una actitud comprometida

al rapear la cancion en lugares publicos y participar en una manifestacion al final del



video. Esto demuestra un compromiso activo con la denuncia de la injusticia y la lucha

por los derechos de los nifios y nifias maltratados.

El video no solo expone la realidad del maltrato infantil y la explotacion laboral,
sino que también busca generar una mayor consciencia social sobre estos problemas. Al
mostrar las imégenes de nifios y nifias que sufren estas situaciones, asi como al
proporcionar estadisticas impactantes, se pretende sensibilizar a la audiencia sobre la

gravedad del problema y la necesidad de tomar medidas para abordarlo.

El contraste entre las imagenes de los nifios trabajando en condiciones precarias y
las escenas de estudiantes en areas mas privilegiadas de la ciudad resalta las profundas
inequidades sociales que existen en el Peru. Esto subraya la necesidad de abordar no solo
el maltrato infantil y la explotacion laboral, sino también las desigualdades estructurales

que perpetdan estas injusticias.

Al poner de relieve la indiferencia de la sociedad hacia el sufrimiento de los nifios
y nifias maltratados, el video desafia la normalizacion de estas practicas y llama a la
accion. Al hacer visible lo invisible y dar voz a los que no la tienen, se invita a la audiencia
a reflexionar sobre su propia responsabilidad y capacidad de intervencion en la lucha

contra el maltrato infantil.

El uso de la musica y el arte como medios para abordar temas sociales dificiles es
una estrategia poderosa en este video. La cancion permite transmitir el mensaje de manera
emocional y accesible, llegando a una audiencia mas amplia y potencialmente inspirando

acciones de cambio y solidaridad.

A pesar de la crudeza de la realidad presentada, el video termina con una nota de

esperanza al mostrar a los estudiantes uniéndose en una manifestacion y levantando la



bandera peruana. Esta imagen sugiere la posibilidad de un cambio positivo y la

solidaridad como camino hacia un futuro mejor para todos los nifios y nifias del pais.



4. Titulo de cancion/intérpretes:

Pacha /Estudiantes USIL

IMAGENES

ENLAS MONTARAS NEVADAS, VIVE PACHA Y SU ABUELA

i‘//

“ICHOLO. Y SERRANOI™ DUERON APENAS LD VIERON PASEAR POR LA CIUDAD

PACHA POSTULA Y GANA UNA BECA, TODOS ENVIDIOSOS DICEN

FUE 1ER PUESTN POR SII INTELIGENCIA LLORANDO SOLO PIENSA EN SUS TIERRAS
-

ANALISIS

Pacha es el protagonista de
esta historia que narra las
travesias de un joven
migrante que con a traves
del esfuerzo de su abuela,
llega a la capital desde las
montanas.

Pacha llega a la capital y
logra estudiar en una
universidad.
Lamentablemente, sufre de
bullying por parte de
algunos compafieros por su
origen, lo que conlleva que
él no solo se deprima sino
también afiore volver a su
tierra. Pese a todo, Pacha
no se rinde, continud
estudiando y obtuvo una
beca. Sus amigos se

sumaron a rescatarlo del



IVERGUENZA TOTAL!

MO SE SIENTE TAN BIEWVENIDO, COMO LO LEIAENCUENTDS ===
o

“PAISANA, BARATE DE UNA VEZ YA"

M

AD

MIENTRAS DICEN N0 SER RACISTAS, OTROS SOLO ASUMEN

acoso que vivia de manera
constante.

La cancion refuerza a
través de mensajes escritos
algunos puntos clave de la
historia: verglenza,
discriminacion,  racismo,

entre otros.

Las imagenes se alternan
con lo mas caotico de la
capital:  basura, tréafico,
arquitectura precaria,
comercio ambulante, cielos
grises y desorden
urbanistico.

Comparan el rechazo que
sufre Pacha con una figura
iconica y controversial de
la television nacional: la

Paisana Jacinta.



En un momento de la
cancion cuando dice que

todos finalmente somos

SOLO MORTALES

iguales,  aparece  una
alumna agazapada,
ansiosa, con una imagen
bafada en sangre,
abrazando un peluche.

Pacha sufre de bullying y
golpizas por ser un

migrante y tener

LA BENTE REALMENTE ERA MUY MALA

concepciones  diferentes
alrededor de la religion y la

vida.

La cancion Pacha relata la historia de un joven migrante llamado Pacha, quien,
deja a su abuela y las montafias nevadas para buscar una vida mejor en la ciudad. Desde
el principio, la letra destaca los desafios y prejuicios que enfrenta Pacha debido a su
origen y creencias. A pesar de los obstaculos y la discriminacion que enfrenta, persevera

en su lucha por alcanzar sus metas y mejorar su vida.

El relato detalla las experiencias de Pacha al enfrentarse al racismo y la
discriminacion en la ciudad, desde ser insultado por su apariencia hasta ser excluido y
menospreciado en diferentes contextos sociales. Sin embargo, a pesar de las adversidades,
Pacha sigue adelante, demostrando una fuerza interior y una determinacion

inquebrantable para superar las dificultades.



La cancion también resalta la importancia de la identidad cultural y el orgullo
propio, ya que Pacha se niega a renunciar a sus raices y valores a pesar de la presion social
para conformarse y adaptarse. A través de las letras, se critica la hipocresia de aquellos
que discriminan a Pacha mientras niegan ser racistas, destacando la necesidad de combatir

la intolerancia y la injusticia en todas sus formas.

Ademas, la cancion aborda temas como la oportunidad, el bullying, la resiliencia
y la solidaridad. Se destacan los momentos de apoyo y amistad que Pacha recibe de sus
compafieros, asi como la importancia de la comunidad en la lucha contra la

discriminacion y el odio.

La cancidén presenta una narrativa visualmente importante que refuerza los
mensajes y temas tratados en la letra. Las imagenes muestran la dureza y el caos de la
vida urbana, contrastando con la belleza y la tranquilidad de las montafias de donde
proviene Pacha. La aparicion de la figura controvertida de la Paisana Jacinta resalta la
ironia y la hipocresia presentes en la sociedad, mientras que las escenas de bullying y

violencia subrayan la urgencia de abordar el racismo y la discriminacion.

La imagen de la alumna sentada abrazando un peluche mientras la pantalla se llena
de sangre, se puede asociar con la inocencia y la infancia, pero contrasta fuertemente con
la imagen de la sangre, que evoca violencia y sufrimiento. Este contraste resalta la brecha
entre la inocencia y la dureza de la realidad, sugiriendo como la violencia puede afectar

incluso a los més vulnerables.

La presencia de la sangre en la imagen podria simbolizar la violencia presente en

la sociedad, ya sea fisica, emocional o simbolica (como la que Pacha vive). La imagen



podria estar criticando la normalizacion de la violencia en la sociedad y destacando sus

efectos perjudiciales, especialmente en los mas jovenes.

La expresion ansiosa de la alumna sugiere un profundo malestar emocional o
trauma. Esto podria sefialar los efectos psicoldgicos devastadores de la violencia 'y cémo
puede afectar a la salud mental de las personas, especialmente a los nifios y adolescentes.
Y creeriamos de acuerdo a la imagen que esta hace hincapié en que puede afectar a todos

en general, no solo a los migrantes.

La inclusién de esta imagen en el momento en que se menciona que todos somos
iguales podria estar subrayando la idea de que, a pesar de nuestras diferencias
superficiales, todos compartimos una humanidad comun y merecemos ser tratados con

dignidad y respeto.

Pacha es mucho més que una simple cancion: nos llama a expresarnos contra la
intolerancia y la injusticia, asi como una celebracion de la resistencia y la diversidad
cultural. Es un recordatorio de la importancia de la empatia, la solidaridad y el respeto

mutuo en la construccion de un mundo mas justo y equitativo para todos.



5. Titulo de cancion/intérpretes:

Gritos de Auxilio /Estudiantes USIL

IMAGENES

ANALISIS
Gritos de auxilio inicia
reflejando una realidad
cruel referida al abandono
que  sufren nuestros
ancianos, los  adultos
mayores, quienes viven el
olvido en este pais, si es
que no tienes los recursos
para  mantenerlo. Las
primeras imagenes son
noticias en los medios de
comunicacion alusivas a lo
mencionado.
Posteriormente, tenemos a
los estudiantes
aduefiandose del Centro
Histérico y cantando de
manera comprometida.
Vestimenta urbana, mucha
seguridad, libre de

mascarillas entonces se



puede observar la
gestualidad total del rostro
y también la vocalizacion.
Para concluir, se alternan
imagenes de abandono de
distintos adultos mayores
en  situaciones  varias:
abandono laboral,
abandono en el &mbito de
salud, precariedad o

simplemente, el olvido.

El video musical Gritos de Auxilio se presenta como una pieza audiovisual que no
solo entretiene, sino que también busca generar un impacto emocional y social
significativo. A través de su narrativa visual y lirica, el video aborda de manera
contundente y directa la dolorosa realidad del abandono y la negligencia que sufren los

adultos mayores en el Perd.

Desde el inicio, el video establece un tono grave al mostrar imagenes de noticias
gue documentan casos de abandono y maltrato hacia los ancianos en los medios de
comunicacion. Esta eleccion de contenido subraya la seriedad y la urgencia del problema
gue se aborda. A medida que avanza el video, se introduce a los estudiantes protagonistas,

quienes interpretan la cancion con una mezcla de pasion y determinacion. Su presencia



en el Centro Historico de Lima, vestidos con ropa urbana y sin mascarillas, comunica un

sentido de empoderamiento y compromiso con la causa que estan defendiendo.

La letra de la cancion es especialmente poderosa, ya que narra las experiencias y
sentimientos de los adultos mayores que son abandonados por sus familias y la sociedad
en general. Utilizando palabras en lenguas nativas como el taushiro y el quechua, se afiade
una capa adicional de autenticidad cultural y conexién con las raices del pais. Estos
elementos linguisticos no solo enriquecen la composicion, sino que también refuerzan el

mensaje de solidaridad y respeto hacia los ancianos.

A lo largo de la cancion, los estudiantes expresan su indignacion ante la situacién
de abandono y soledad que enfrentan muchos adultos mayores. Hacen un llamado urgente
a la reflexién y la accion, instando a la sociedad a valorar y cuidar a quienes dedicaron
sus vidas a nosotros. Este mensaje se refuerza con imagenes conmovedoras de adultos
mayores en situaciones de precariedad y abandono, lo que amplifica el impacto emocional

del video.

Gritos de Auxilio no solo es una expresion artistica, sino también un Illamado de
atencion a la conciencia social. A través de su combinacion de musica, imagenes y letras
conmovedoras, el video busca sensibilizar al publico sobre la dificil realidad que
enfrentan los adultos mayores en el Per(, y promover un mayor respeto, compasion y

cuidado hacia ellos en la sociedad.



6. Titulo de cancion/intérpretes:

Hip hop/ Pedro MO
IMAGENES ANALISIS

El video se desarrolla en un
solo espacio. Pedro Mo con
ropa absolutamente
urbana, encapuchado en
gran parte de la propuesta
visual, canta en medio de
un espacio industrial. Una
diferencia interesante es
que resalta frases de la

cancion que finalmente
P

waN
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aparecen en el video con

una tipografia alusiva al

grafiti. Es como recorrer
las calles y encontrar
dichos grafitis con
tipografia diversa en cada

camino.

Hip hop de Pedro Mo se caracteriza por presentarnos a nivel visual, un entorno
industrial, con sus paisajes asperos y sombrios. Puede interpretarse como una metéafora
de las condiciones adversas que enfrentan las comunidades marginadas en entornos

urbanos. Estas areas suelen ser afectadas por la industrializacién descontrolada, lo que



puede dar lugar a problemas como la contaminacion, la pobreza y la falta de
oportunidades. Al situar la narrativa del video en este entorno, se subraya la dureza de la
realidad que enfrentan muchas personas en estas areas y se invita al espectador a

reflexionar sobre las desigualdades sociales y economicas.

El vestuario de Pedro Mo, que incluye elementos tipicos del hip hop como la
capucha, afiade otra capa de significado a la narrativa visual. La capucha no solo es un
accesorio de moda, sino que también tiene connotaciones simbodlicas de resistencia y
rebeldia. En el contexto del video, la capucha puede interpretarse como un simbolo de
identidad y solidaridad con aquellos que luchan contra la opresion y la injusticia. Ademas,
la capucha puede sugerir la necesidad de ocultarse o protegerse del sistema opresivo,

evocando la imagen de quienes trabajan desde las sombras para impulsar el cambio social.

Ahondando en la capucha que lleva en algunos momentos del video, podriamos
decir que histéricamente ha sido asociada con movimientos de resistencia y rebelion. Su
uso puede representar la idea de desafiar abiertamente el statu quo. Es un simbolo de la
determinacion de luchar por la justicia y la igualdad, incluso en contra de las
probabilidades. En el contexto de la cultura hip hop, es un elemento iconico que se
remonta a sus raices en comunidades urbanas desfavorecidas. Representa la autenticidad,

la resistencia y la expresion artistica de la experiencia de vida en entornos dificiles.

La tipografia utilizada para resaltar ciertas frases puede interpretarse como una
referencia al grafiti, una forma de expresion artistica asociada a la cultura callejera y al
movimiento hip hop. Esto puede afiadir una capa adicional de autenticidad y relevancia

cultural al video, al tiempo que refuerza el mensaje de la cancion.

Sobre la letra, aborda temas como la desigualdad econdmica, la resistencia contra

la opresion y la busqueda de autonomia y justicia. Estos temas son comunes en la musica



hip hop, que histéricamente ha sido utilizada como una plataforma para la expresion de

la identidad y las luchas sociales.

En sus letras menciona a figuras como Mariategui y Arguedas, sugiriendo una
conexion con la lucha de clases y los problemas que atraviesan los menos favorecidos.
Citar a estas méaximas figuras de la cultura peruana, puede resonar especialmente en
contextos donde el legado de ellas sigue siendo relevante para la lucha por la justicia

social y la igualdad.

Tanto el video como la cancién ofrecen una representacion poderosa de la cultura
hip hop como una forma de resistencia y expresion artistica que aborda temas politicos y
sociales importantes. La inclusion de fragmentos en quechua resalta la diversidad cultural
y étnica, asi como la conexidn con las raices indigenas y la resistencia cultural. Esta
inclusion puede ser interpretada como un acto de afirmacion cultural y una forma de dar

voz a comunidades histéricamente marginadas.

Tener presente a Mariategui en la cancidn puede sugerir una afinidad con sus ideas
sobre la lucha de clases y la necesidad de una transformacion social radical para alcanzar
la justicia y la igualdad. En la misma linea, Arguedas es indiscutiblemente una conexion
con la cultura indigena y la lucha por la valoracion y la preservacion de las tradiciones y

el conocimiento de las comunidades indigenas.

Hip hopno estd exenta de presentarnos un mensaje politico y muy critico, de
transformacion social radical y busqueda de justicia. Es un canto a la resistencia y
expresion artistica, al mismo tiempo que destaca la diversidad cultural y étnica, y la

importancia de preservar las tradiciones y conocimientos de las comunidades marginadas.



7. Titulo de cancion/intérpretes:

Runa Simi/ Rumi Maki

IMAGENES

ANALISIS
El video comienza
mostrandonos imagenes de
espacios  representativos
del departamento de Cusco
(Per): la Plaza de Armas,
cuadros que remiten al
pasado  ancestral, el
mercado, danzas tipicas,
héroes  nacionales vy
arquitectura incaica. El
siempre aparece ataviado
con un poncho incaico y un
chullo, vestimenta tipica de
los andes peruanos. Mucha
actitud en el rapeo, toda la
letra es en quechua.
Posteriormente y solo en
una escena, aparece
vestido con el chullo y el
poncho peruanos en un

espacio oscuro.



Luego, aparece en un

estudio de grabacion.

Aparece una imagen con
quienes podrian ser sus
padres: mama Simona vy
papé Luciano (de acuerdo a
los créditos del video), con
ellos aparece rapeando
mientras que Simona bebe
Chicha y Luciano sostiene
hojas de coca. La imagen
que finaliza la cancion es,
Papa Luciano cantando con
él. La familiaridad y la
quimica que transmiten
juntos es Unica. Sonrien, se
aproximan, mucha

complicidad.



ESPIRITU—TAWANTINSUYANORUNASIMIRAP+OU:EHPUA _— La penl:llt'ma Imagen del
video es un mensaje que
dice lo siguiente: En

IAYLLI WAYQHEPANAYKUNA! memOI'Ia de tOdOS nuestros

iAYLLI PACHAMAMA!

hermanos y hermanas que

han dado la vida en este
proceso de luchas por una
reivindicacion social vy

cultural historico.

La letra Runa Simi de Rumi Maki se sumerge en una narrativa profundamente
arraigada en la identidad y la historia de los pueblos andinos. La referencia al idioma
quechua como dulce runa simi (quechua dulce) establece una conexién afectiva y
completamente reverencial con esta lengua ancestral. Se la presenta como méas que
simplemente un medio de comunicacion, sino como una manifestacion divina y una

herencia sagrada de los antepasados andinos.

El uso de metaforas organicas en la letra de "Runa Simi", como "regando con mi
sangre, abonando con mi cuerpo”, afiade una profundidad emocional y espiritual al
mensaje de la cancion. Estas metaforas evocan la imagen de un proceso de crecimiento y
fertilidad que estd arraigado en lo mas profundo del ser humano. Al comparar la
preservacion del quechua con el acto fisico de regar y abonar la tierra, se establece una

conexion visceral y directa con la causa de la defensa cultural.

El acto de regar con sangre y abonar con el cuerpo sugiere un compromiso total y

personal con la preservacién del idioma quechua. Va méas alld de una mera tarea



intelectual o académica; se trata de una entrega completa de uno mismo, tanto fisica como
emocionalmente. Esta metafora implica que la lucha por la preservacion cultural es una

labor que requiere sacrificio y dedicacion en todos los niveles de la existencia humana.

Ademas, al usar metaforas organicas, se establece una conexion entre la
preservacion del quechua y los ciclos naturales de la vida y la muerte. Al igual que las
plantas necesitan cuidado y atencién para crecer y florecer, el idioma quechua requiere
un cuidado constante y una dedicacion continua para mantenerse vivo y vibrante en el
tiempo. Esta conexidon con la naturaleza resalta la importancia de la armonia y el

equilibrio entre los seres humanos y su entorno cultural y ambiental.

La alusion a la capital ancestral del Cusco como lugar de origen del idioma
quechua afiade una dimension histérica y geografica significativa, subrayando su arraigo

en la tierra misma.

Algo particular en esta cancion es que la letra adopta un tono desafiante y
combativo hacia aquellos que buscan socavar o eliminar el quechua. Se los describe como
"traicioneros” que intentan "perder y desaparecer” el idioma, lo que sugiere una
resistencia activa contra las fuerzas que amenazan la cultura y la identidad andina. La
mencion de Tupac Amaru, una figura historica de resistencia indigena, refuerza este

mensaje de lucha y resiliencia frente a la opresion.

La repeticion de la frase "nunca podran callarnos” en la canciéon "Runa Simi" de
Rumi Maki no solo refuerza la determinacion y la firmeza del mensaje, sino que también
transmite un sentido de resistencia y persistencia frente a la adversidad. Esta repeticion
enfatiza la idea de que la voz y la identidad quechua son indestructibles y estan destinadas

a perdurar a pesar de los desafios y las amenazas externas.



En un nivel superficial, la repeticion de esta frase puede interpretarse como un
acto de afirmacion y empoderamiento. Al repetir esta declaracién, se refuerza la
conviccion de que la cultura y la identidad quechua son valiosas y dignas de ser
defendidas y preservadas. Esta repeticion también puede servir como un recordatorio
constante de la importancia de mantenerse firme en la defensa de la lengua y la cultura

quechua, incluso frente a la oposicion y la hostilidad.

Sin embargo, més all& de su funcidn superficial, la repeticion de "nunca podran
callarnos" también puede tener connotaciones méas profundas y simbdlicas. Puede
interpretarse como un acto de resistencia frente a los intentos de silenciar y suprimir la
voz y la identidad de los pueblos indigenas. En un contexto histdrico y politico donde las
culturas indigenas han sido marginadas y subyugadas, esta declaracién adquiere un
significado aln méas poderoso, ya que representa la lucha por la autonomia y la

autodeterminacion cultural.

Ademas, la repeticion de esta frase sugiere una determinacion y una fe
inquebrantables en la capacidad de la cultura quechua para resistir y persistir a lo largo
del tiempo. Implica que, a pesar de los desafios y las adversidades, la voz y la identidad
quechua seguiran resonando y perdurando en el futuro. Esta repeticion, por lo tanto, sirve
como un recordatorio poderoso de la fuerza y la resiliencia de los pueblos indigenas y su

capacidad para enfrentar y superar las injusticias y la opresion.

El video de Runa Simi complementa la letra al proporcionar una representacién
visual evocadora de la cultura y la historia andina. Las imagenes de lugares emblematicos
del departamento de Cusco, como la Plaza de Armas y la arquitectura incaica, sitdan al
espectador en el corazon de la tierra ancestral de los quechuas, reforzando la conexién

con la tierra y la historia.



La vestimenta tradicional de Rumi Maki, incluyendo el poncho incaico y el chullo,
sirve como una afirmacion visual de su identidad cultural y su compromiso con la causa
quechua. Al aparecer en un estudio de grabacion, se sugiere que la musica y el arte son
vehiculos poderosos para la preservacion y la promocién de la cultura quechua en el

mundo contemporaneo.

La inclusidn de la escena con los presuntos padres de Rumi Maki, mama Simona
y papé Luciano, afiade una capa de intimidad y autenticidad al video. La interaccion
afectuosa entre ellos transmite un sentido de comunidad y continuidad intergeneracional,
subrayando la importancia de la familia en la transmision de la cultura y la resistencia.

Bellisimo.

El mensaje final del video, dedicado a aquellos que han dado sus vidas en la lucha
por la reivindicacion social y cultural, honra el sacrificio y la valentia de aquellos que han
luchado por preservar la identidad y los derechos de los pueblos indigenas,

proporcionando un cierre emotivo y reflexivo al mensaje de la cancién.

Los comentarios en este video, estan desactivados.



8. Titulo de cancidn/intérpretes:
Kaymanta / Liberato Kani (los comentarios de YouTube estan presentes en

ANEXO 15: KAYMANTA / LIBERATO KANI)

IMAGENES ANALISIS

Podriamos  decir  que
Kaymanta esta dividida en
dos etapas: Liberato Kani
en Limay Liberato Kani en
los andes peruanos. En la
etapa de los andes
peruanos, Liberato viste

una casaca con los colores

del  Tahuantinsuyo vy
recorre la inmensidad de
los valles verdes, de los
cerros, de la Madre Tierra,
del Dios Sol, de las
carreteras que se funden
entre los cerros y el cielo.
En los andes, Liberato no
canta. Solo  camina,

reflexivo, contemplativo.



La segunda etapa del video
esta ubicada en las calles
del centro de Lima vy
también en los altos de un
edificio limefo. Liberato

observa el trafico de la

ciudad, esa selva de
concreto bafiada por el
tipico cielo gris de la
capital peruana. En los
altos del edificio,
finalmente, méas cerca del
cielo y mirando desde
arriba la larga fila de
edificios, cero naturalezas;
Liberato canta. Vestido de
casaca de Tahuantinsuyo
aunque marca Adidas, con
un Challpi Wathraku o Faja
Multicolor en mano y una

bandera del Peru detras.

Kaymanta de Liberato Kani encapsula la esencia y la riqueza cultural de la

herencia quechua. A través de sus letras, se tejen experiencias que abarcan desde la



conexidn intima con la naturaleza hasta la reflexion sobre la identidad en un mundo en

constante cambio.

Liberato Kani, al escribir en quechua y espafiol, ofrece una expresion auténtica y
sincera de su identidad dual. Esta fusion de idiomas refleja la complejidad y la riqueza de

su herencia cultural, mientras busca unir dos mundos en una sola experiencia musical.

La narrativa visual del video musical también desempefia un papel crucial en la
transmision del mensaje de la cancién. La division en dos etapas, una en los Andes
peruanos y otra en las calles de Lima, simboliza la dualidad de la experiencia de Liberato
Kani: la conexién arraigada a la tierra ancestral y la inmersién en un entorno urbano

contemporaneo.

En los Andes, vemos a Liberato caminando en contemplacion a través de los valles
verdes y los cerros majestuosos. Su vestimenta tradicional y los simbolos culturales que
Ileva consigo son una manifestacion visible de su identidad quechua y su profundo respeto

por la naturaleza y la tradicion.

Por otro lado, en Lima, observamos a Liberato inmerso en el bullicio de la vida
urbana moderna. A pesar de estar rodeado de concreto y asfalto, su conexién con sus
raices sigue siendo palpable. El contraste entre estos dos entornos resalta la complejidad
de la identidad de Liberato y su lucha por reconciliar su herencia cultural con las

realidades del mundo contemporéneo.

La vestimenta de Liberato también juega un papel simbolico significativo. Al
vestir una casaca con los colores del Tahuantinsuyo y otros elementos tradicionales,
incluso en el contexto urbano de Lima, Liberato afirma su identidad y orgullo cultural.
Esta representacion visual es una declaracion audaz de resistencia y celebracion de la

herencia quechua en un mundo globalizado.



Lo cierto es que, a traves de su musica y su arte, Liberato Kani se convierte en un
defensor apasionado de su comunidad y un puente entre el pasado y el presente, entre los

Andes y el mundo.

¢Y qué dicen los comentarios?

Los comentarios no solo elogian el talento de Liberato Kani sino también expresan
su admiracion, aliento 'y apoyo por su musica. Por ejemplo,
@davidestremadoyromelgarejo824 comenta: "Puro talento peruano. Liberato Kani lo

maximo

@juanmanvel comenta: "Eres el mejor hermanooo!".

@stefanycurator9157 comenta: "Me disfruté cada segundo de la cancion, lo que

haces es mégico. Increible. <",

Como ya hemos mencionado, esta cancién es bilingle, entre tanto podemos
vislumbrar a través de los comentarios orgullo por la cultura peruana y también por la
inclusion del quechua: @fabianaibarrabailon4975 dice: "Gran talento peruano, orgullosa

de mi cultura.

@jeampierrediasyon2053 dice: "Algo diferente en tre tanta mierda amo mi

cultura”.

@alfonsocanchumanya7705: EL QUECHUA EN RESISTENCIA!!’

@personacinel471: “Rap exquisito ... Mas quechua me derrito”

@chelsea65030: “Love, love, love this. Excellent rapping in Spanish and

Quechua, and with a message. :)”



@rosariobeltranvalenzuela6624: “Suena bien, me encanta tu rap, que incluye el

quechua. @”

@emelycanetecampos3013: “El mejor y claro Ejemplo de la reservacion del

quechua sigue asi liberato kani el quechua en resistencia”.

@edwinroy paucara otazusiku7721: “HERMANOS SOY UN QUECHUA DE
PUNO ME GUSTARIA ESCUCHAR SUS OPINIONES SOBRE LA
REUNIFICACION DEL TAWANTISUYO Y ESTABLECER UNA MONARQUIA

INCAICA”

@noesnaula8863: “ADELANTE ADELANTE YO QUISIERA HABLAR

QUECHUA SOY 100% RUNNNNA NATIVO AMERICANO PURA SANGRE

AMERICANA AMERICANO ECUATORIANO s 4 sa sasa’

@fanypalominohurtado4064: “Liberato kani Quechua de los Chancas”

Aunque solo sea un porcentaje de los comentarios, consideramos que son muy
significativos y reflejan un interés genuino y un aprecio por la cultura quechua y su
idioma. A través de estos comentarios, se puede observar un sentido de orgullo cultural,

identificacion personal y un deseo de preservar y promover la lenguay la cultura quechua.

Tenemos en cuenta que provienen de una amplia variedad de internautas, lo que
sugiere que este sentimiento no es Unico, sino que es compartido por varias personas. Esto
indica que existe una base de apoyo y una comunidad que valora y respalda la

revalorizacion del quechua.

Finalmente, algunos usuarios expresan su deseo de que la musica de Liberato Kani
tenga mas difusién y reconocimiento. Por ejemplo, @paltacate96 comenta: "Mereces mas

difusion, mas publicidad porque hay talento y un legado cultural que demostrar".



9. Titulo de cancion/intérpretes:

Kani / Cay Sur
IMAGENES ANALISIS
Cay Sur interpreta Kani. Es

la primera vez (que

observamos que el
vocalista este lleno de
medallas de cadenas de
oro, ningun elemento
referido a la cultura andina,
pese a cantar en quechua.
Sabemos que no es una
obligacion, pero ha sido un
elemento recurrente a lo
largo de los videos
revisados. La primera toma
es Cay Sur con otros tres
hombres, con gorras hacia
atrds 'y otros dos con
capuchas. El aparece en el
centro como el jefe de la
situacion en medio de lo
que pareceria el estudio de

grabacion.



Posteriormente, tomas de
dias de bailarinas

sensuales. Luego, tomas de

noche de Cay Sur con ellas.
El espacio es muy

particular: una azotea a

medio construir, ladrillos
apilados, cajas de cervezas
apiladas,  costales de
cemento, cordeles de ropa
vacios.

Cay Sur en el estudio de

grabacion.

Kani parece celebrar la cultura andina y la identidad peruana, con referencias a
lugares y elementos culturales. La inclusion del quechua en la letra de la cancién es
relevante y refleja un intento de preservar y promover el idioma. Esto es coherente con el

tema de revalorizacién de la cultura quechua presente en los comentarios anteriores.

La descripcion del entorno en el video de Cay Sur ofrece una vision interesante
de la interseccidn entre la masica urbana y las raices culturales andinas. EI contraste entre
el estudio de grabacion, un espacio tipicamente asociado con la produccion de mdsica
comercial urbana, y la azotea a medio construir con elementos cotidianos sugiere una
conexion entre la vida urbana contemporaneay las realidades de las comunidades andinas

migrantes. Esta representacion visual podria estar tratando de transmitir la idea de que la



musica urbana, aunque producida en entornos modernos y tecnologicos, sigue arraigada
en las experiencias y la cultura de las comunidades andinas. La presencia de elementos
como ladrillos apilados, cajas de cervezas y cordeles de ropa vacios también podria
simbolizar la lucha y la resistencia de estas comunidades frente a las condiciones

adversas.

La imagen de Cay Sur con cadenas de oro, junto con la presencia de bailarinas
sensuales en el video, puede ser interpretada como una fusion de elementos culturales
andinos con la estética de la cultura popular urbana. Estar frente a su equipo podria
significar una suerte de liderazgo y poderio, él manda. Por un lado, se celebra la
diversidad cultural de nuestro pais a través del canto en quechua y del ensalzamiento del
sentir peruano. Por otro lado, la presencia de elementos asociados con la cultura popular
urbana, como las cadenas de oro y las bailarinas, podria ser percibida como un nuevo
rostro de la cultura andina o del migrante hacia la capital. Un nuevo rostro que acepta
desafios, que se divierte de la noche a la mafiana, que tiene riqueza, mujeres, que abraza
la sensualidad sin temores emulando a cantantes extranjeros, que demuestra que su

hombria y el amor por sus raices, pueden amalgamarse bien.

La letra de la cancion parece ser una celebracion de la identidad andina y peruana,
con referencias a la comunidad, el baile y la resistencia cultural. Destaca el uso del
quechua, lo que refleja un intento de preservar y promover el idiomay la cultura quechua
en un contexto contemporaneo. Sin embargo, también se observa una mezcla de
elementos culturales andinos con la cultura popular urbana, lo que plantea preguntas sobre
la autenticidad cultural y la representacion en la musica contemporanea. En general, la
letra parece transmitir un mensaje de orgullo y resistencia cultural, pero también invita a
reflexionar sobre coOmo se representan y se valoran las diversas culturas en el mundo de

la muUsica.



¢Qué dicen los comentarios?
Generalmente, la gran mayoria de estos 20 comentarios presentan una serie de

elogios al artista. Envian saludos, bendiciones y una buena cuota de emojis. Por ejemplo,
@arcanoj comenta "De rompe y raja mi wayki ", demostrando su

entusiasmo y admiracion por la cancion.

@djbold-nin9953: "cay sur rompiendo prevaleciendo la cultura andina

bendiciones papi

@yefersonch4922 simplemente: "

Un comentario, destaca la importancia de la cancion para la cultura andina y

valora la letra sea en quechua. Por ejemplo, @einerjhonpacushmelgarejo9886 dice

"Exelente, rap en nuestra quechua 4"
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Las narrativas musicales analizadas no se limitan a hablar de injusticias evidentes,
sino que también exploran la igualdad de género coma la orientacion sexual y la equidad
racial. Es asi como estas canciones sugieren un compromiso profundo en contra de la

discriminacion y son un eco poderoso de las voces marginadas.

Tenemos la presencia de temas como la igualdad y la resistencia en distintos
contextos ya sea laborales, educativos o de accesos a servicios, lo cual apunta a una
bdsqueda colectiva por sociedades mas equitativas y justas. Se aboga a estructuras
sociales con mejores oportunidades y en las que se cumplan plenamente los derechos

humanos.

Los sonidos andinos, amazonicos y costefios coma que se entrelazan en estas
composiciones coma no so6lo afiaden una dimensién estética, sino que también sirven
como recordatorio de la riqueza de nuestro pais. Estos sonidos no sélo celebran la
identidad y resistencia de las comunidades indigenas, promueven ademas la conexién con

la naturaleza y la conciencia ambiental.

Las composiciones musicales creadas por los estudiantes de Comunicacion
Intercultural de la Universidad San Ignacio de Loyola (USIL) destacan su compromiso
con la denuncia y reflexion sobre diversas formas de discriminacion y problemas sociales
en el Pert contemporaneo. A través de estas canciones, los estudiantes no solo abordan
temas de discriminacién, migracion y racismo, sino que también utilizan sus experiencias

para promover la reflexion y la accion social.

En la cancion "Macheteo™, los estudiantes se motivaron a despertar la conciencia
del peruano hacia la riqueza cultural del pais. Subrayan la necesidad de apreciar el sentido
mas profundo de la historia nacional y dejar de lado la ignorancia. A traves de este proceso

creativo, los estudiantes enfrentaron la dificultad de plasmar el sentir del pais debido a la



diversidad de acontecimientos histéricos y puntos de vista. Sin embargo, esta experiencia
les permitié conocer palabras de diversas lenguas nativas, acercandolos mas a sus
origenes y fomentando un aprecio mas profundo por la historia de su nacion. Un
estudiante compartio: "Ha sido dificil poder plasmar el sentir del pais al haber tantos
acontecimientos historicos y diferentes puntos de vista en donde los peruanos se han visto
sometidos. Al mismo tiempo nos percatamos del proceso de la pérdida de una cultura, esa
que aun sigue viva y merece ser contada. Es importante que nos adentremos en nuestros
antepasados y valoremos el legado que ellos nos han dejado. Adicionalmente, escribir
este rap nos dio la oportunidad de conocer palabras de las diversas lenguas nativas de
nuestro pais. Lo cual fue un desafio interesante ya que nos permitié acercarnos un poco

mas a nuestros origenes".

La experiencia de los estudiantes al crear sus canciones fue tanto divertida como
reveladora, ya que la actividad de creacion les permitié explorar diferentes ideas y
enfoques para transmitir su mensaje. Como mencioné un estudiante: "Es innegable que
esta actividad fue divertida ya que nos reunimos por videollamada debido a la coyuntura,
en el momento dejamos volar nuestra imaginacion con las rimas y diferentes bases que
podrian ir acorde a la letra a la cancion, ademas de buscar diferentes ideas de tomas que
podrian ir en nuestro video para luego quedarnos con las mejores y ponerlas en nuestro

video".

En "Rap contra el Racismo", los estudiantes se enfocaron en la necesidad de la
sociedad de despertar y ver que las diferencias en rasgos y piel no nos hacen distintos,
sino Unicos. Esta cancion se disefid para incentivar a las personas a disminuir los abusos
y promover la igualdad. La creacion de esta cancion fue un esfuerzo conjunto para
fomentar mas valores e identidad cultural, y un estudiante expreso: "Cada estrofa de

nuestro rap ha sido disefiada especialmente para incentivar a las personas a disminuir los



abusos, muertes e insultos para asi poder detener esta situacion; del mismo modo dar a
conocer esta cruda realidad y entender que todos unidos estamos en la capacidad de
disminuir poco a poco las injusticias que causa este fendmeno social, el cual en vez de
unirnos como sociedad nos fragmenta y agrieta como cultura. Nosotros cinco estamos
comprometidos a ser parte de esta ayuda, mediante publicaciones, charlas, o
conversaciones con nuestros allegados, especialmente a los mas jovenes para fomentar

una lenta pero segura forma de cambio™.

Las experiencias creativas de los alumnos de la USIL vuelven a coincidir en las
dificultades al traducir parte de la letra a una lengua indigena y aprender su pronunciacion,
lo que destacd el esfuerzo puesto en entender y valorar otras lenguas. Un estudiante reflejo
esta experiencia diciendo: "Otra de las partes dificiles fue el proceso de cambiar parte de
la letra y traducirla a una lengua indigena y saber cOmo pronunciar, pero rescatamos el
esfuerzo que pusimos por aprender otras lenguas”. Otros estudiantes comentaron en torno
a esto: "La experiencia fue enriquecedora porque no sabiamos las palabras que
mencionamos en el idioma shipibo, quechua y aimara; y ahora reconocemos al menos
algunas porque preguntamos a nuestros familiares o lo buscamos en internet y las

adecuamos a la cancion".

Otros estudiantes encontraron dificultades al buscar palabras en lenguas
originarias debido a la falta de traductores directos en internet, lo que requirio el uso de
diccionarios limitados. A pesar de estos desafios, lograron integrar el quechuay el shipibo
en su cancion, como lo expresd un estudiante: "La mayor dificultad que experimentamos
fue el encontrar palabras en lenguas originarias, debido a que no existe la facilidad de
encontrar un traductor directo en internet, por lo cual debimos buscar en diccionarios que

lamentablemente en ocasiones eran escasos de palabras”.



En "Rap Intercultural”, los estudiantes exploraron la discriminacion y la pérdida
de valor hacia la cultura peruana. Utilizaron el conocimiento de un experto en lengua
quechua para asegurar una correcta pronunciacion y significado de las palabras. Un
estudiante mencionod: "Respecto a las palabras cantadas en quechua, se conté con el
asesoramiento de un conocedor de dicha lengua, de esta manera nos aseguramos de tener

una correcta pronunciacion y significado de cada una de ellas".

Para otros alumnos, la discriminacion fue abordada desde el aspecto laboral en el
Per0, destacando que este problema se ha profundizado més y mas luego de la crisis
econdmica causada por el coronavirus. Esta experiencia no solo mejoré sus técnicas de
investigacion y creatividad, sino que también los puso en un contexto donde muchos de
ellos no habian experimentado la discriminacion laboral. Un estudiante reflexiond: "Este
trabajo no solo nos ayudd en mejorar nuestras técnicas de investigacion y creatividad,
sino que también nos puso en un contexto en el cual muchos de nosotros no habiamos

experimentado la discriminacién laboral".

Quisiéramos cerrar con el testimonio de otros estudiantes que agradecieron tener
el chance de contemplar distintas realidades gracias al rap intercultural: “gracias a este
proyecto hemos podido tener la oportunidad de ver las dos caras de la moneda, ver mas
alla de nuestros privilegios para darnos cuenta que nuestra realidad es totalmente distinta

a la de millones de peruanos”.



1. Titulo de cancién/intérpretes:

MACHETEO / Estudiantes USIL

IMAGENES

ANALISIS
Macheteo es un video
plagado de simbolismos.
Grabado durante el tiempo
de pandemia y
confinamiento, los
estudiantes elevaron su
creatividad para poder
idear algo en interiores. Las
primeras imagenes nos
muestran  dos  personas
comparando el color de su
piel, pero las manos en
forma de pufio como si esto
fuera una suerte de lucha
contra la distincion étnica.
Luego, dos manos que se
unen en el reflejo de una

pared.



En los siguientes
encuadres, los estudiantes
apoyados por sus
familiares,  protagonizan
distintas situaciones: unas
asociadas al  cambio
estético, en otra la alumna
mira a través de la ventana
con excesiva preocupacion
mientras  enciende una
vela, en otra una alumna
llora y contiene sus
lagrimas en un pequefio
frasco llamado ESENCIA,
tenemos a una que se cubre
los y luego revienta un
globo Ilamado
COMPLEJO vy finalmente
una alumna que presenta la
cara pintada y la otra mitad
sin pintar.

Finalmente, un cartel
cargado por una de ellas

que dice: IGUALDAD.



El que realiza el
“macheteo” es un alumno
que mira sarcasticamente a
través de un espejo hacia
la camara.

Posteriormente, todo se
complementa con
imagenes de la Lima
caotica: trafico, transporte
publico, mendigos con
mascarillas,  vendedores
ambulantes con
mascarillas. Todos las

portan en las imagenes.

Hacia el final, el mensaje
cierra dandonos puntos
positivos de  reflexion,
nuestra musica, nuestros
productos naturales. Y, los
estudiantes, salen
mostrando su documento

nacional de identidad.



El video "Macheteo™ emerge como una obra profundamente simbolica y reflexiva,
enraizada en el contexto de la pandemia y el confinamiento. Esta obra se convierte en un
lienzo de expresion para los estudiantes, quienes se embarcan en un viaje visual que
explora temas de identidad, igualdad, familia, confinamiento y la complejidad de la

realidad contemporanea.

Desde sus primeras iméagenes, el video establece un tono introspectivo al presentar
a dos personas comparando el color de su piel. Este acto aparentemente simple se carga
de significado al representar la lucha contra la distincion étnica, resaltando la necesidad
de superar las barreras impuestas por la percepcion de la raza. Las manos en forma de

pufio refuerzan esta narrativa de resistencia y unidad ante la discriminacion racial.

La inclusion de situaciones protagonizadas por los estudiantes, respaldados por
sus familias, afiade una dimension emocional mas profunda. A través de cambios
estéticos, expresiones de preocupacion y emociones contenidas, el video captura la
complejidad de la experiencia humana durante tiempos de crisis, especialmente a partir
del confinamiento por la pandemia de COVID-19. La alumna que se encuentra mirando
a través de la ventana con una expresion de excesiva preocupacion mientras enciende una
vela, emana un aura de esperanza en medio de la incertidumbre. Su gesto, aunque cargado
de inquietud, esta imbuido de una determinacion silenciosa y una fe interior que se niega
a sucumbir ante las sombras que rodean su mundo. Detras de las rejas de la ventana de su
propia casa, como si se tratara de una carcel impuesta, en el tenue resplandor de la llama
que danza frente a ella, busca la luz que disipe las tinieblas que envuelven su entorno. En
cada parpadeo de la vela, percibe un destello de posibilidad, un destello de esperanza,
recordandole que incluso en los momentos mas oscuros, aun hay una chispa de luz que

puede avivar el alma y guiar el camino hacia adelante.



Por otro lado, la alumna que llora y recoge sus lagrimas en un frasco etiquetado
como "ESENCIA", revela una busqueda interna por preservar lo mas intimo y esencial
de uno mismo. En el acto de recoger cada lagrima con cuidado y depositarla en el frasco,
ella reconoce el valor de sus emociones, incluso las mas dolorosas. Cada lagrima
capturada representa una parte de su ser, una experiencia vivida, una emocion profunda
que ha dejado una marca en su corazén. Al preservar estas lagrimas en un frasco
etiquetado con el término "ESENCIA", ella simboliza su compromiso de no olvidar quién
es, de no perderse en el torbellino de la vida y mantenerse fiel a su autenticidad. En este
acto de preservacion, encuentra fortaleza y consuelo, reconociendo que incluso en la
fragilidad de sus lagrimas, reside una poderosa fuerza que la conecta con su verdadero

Ser.

La presencia de elementos visuales como el globo titulado "COMPLEJO" y la
mitad de la cara pintada con destellos de perfeccion, resaltan las presiones sociales y los
estandares de belleza que con frecuencia se imponen a los individuos en la sociedad
contemporanea. Estas representaciones visuales profundizan maés alla de la superficie
para explorar la compleja interseccion entre la autoimagen, la identidad personal y las

expectativas sociales.

El globo marcado como "COMPLEJO" simboliza la carga de las inseguridades y
las dudas que muchas personas enfrentan en relacion con su apariencia y su valia personal.
Esta metafora visual resuena con la experiencia comin de sentirse inflado por las
expectativas externas y los estandares inalcanzables, que pueden distorsionar la
percepcion individual de si mismo y generar un sentimiento de insuficiencia.
Posteriormente, ella destruye el globo lo que podria significar el no ir detras de los

canones de belleza que muchas veces distorsionan nuestro mundo interior.



Por otro lado, la mitad de la cara pintada con meticulosidad representa la presion
constante para alcanzar una imagen idealizada de belleza y perfeccion. Esta
representacion resalta como la sociedad a menudo valora la apariencia fisica sobre otros
aspectos del ser humano, fomentando un culto a la imagen que puede llevar a una

busqueda incesante de la perfeccion y la validacion externas.

Ambos elementos visuales no solo invitan a reflexionar sobre la autoimagen y la
identidad personal, sino que también plantean interrogantes sobre la aceptacion y la
autoestima en un mundo que muchas veces privilegia la homogeneidad sobre la
diversidad. Nos instan a cuestionar los estandares de belleza impuestos y a celebrar la
singularidad y la diversidad en todas sus formas, promoviendo una cultura de aceptacion

y amor propio basada en la autenticidad y la individualidad.

El mensaje de "IGUALDAD" proyectado en un cartel sirve como un faro de
esperanza y un llamado a la accion, instando a la sociedad a trabajar hacia un futuro mas
inclusivo y equitativo. Esta declaracion finaliza el video con un impacto contundente,

recordando al espectador la importancia de la igualdad en todas sus formas.

La mirada sarcastica del alumno que realiza el "macheteo™ hacia la camara a través
del espejo afiade una capa de critica social, sugiriendo una reflexién sobre la naturaleza
de la realidad y la percepcién individual de la misma. Este gesto desafiante invita al

espectador a cuestionar las estructuras y normas sociales establecidas.

Las imagenes de la Lima cadtica, con su trafico bullicioso y personas con
mascarillas, actian como un espejo de la realidad contemporanea, capturando la
complejidad y las tensiones de la vida urbana durante la pandemia. Estas escenas
contrastan con los puntos positivos de reflexion presentados hacia el final del video, que

celebran la cultura local y resaltan la resiliencia de la comunidad frente a la adversidad.



El gesto final de los estudiantes mostrando su documento nacional de identidad
simboliza un sentido de arraigo y pertenencia a su pais y cultura, cerrando asi el circulo
de la narrativa y reafirmando la importancia de la identidad en tiempos de cambio y

transformacion.

Macheteo trasciende los limites de un simple video para convertirse en una pieza
de arte socialmente consciente y profundamente reflexiva. A través de su rica simbologia
y su representacion visual, invita a los espectadores a explorar temas universales de
identidad, igualdad y resistencia, mientras reflexionan sobre la complejidad de la

experiencia humana en un mundo en constante cambio.

Mas alla de las imagenes, Macheteo es una cancion que ofrece una mirada
profunda y reflexiva sobre la identidad peruana y los desafios que enfrenta en un mundo
marcado por la discriminacién y la presion social. Desde el inicio, se resalta la diversidad
y la riqueza cultural de Perd, representada por una nacién "llena de color". Sin embargo,
esta imagen vibrante se ve empariada por las injusticias y la falta de respeto hacia las

diferencias.

La letra cuestiona donde reside el respeto y el amor en una sociedad que a menudo
marginaliza a aquellos que no se ajustan a ciertos estandares. Se hace hincapié en la
complejidad de las identidades individuales, y como estas pueden verse afectadas por la

presidn social para conformarse a ciertas normas y expectativas.

A medida que la cancion avanza, se revela un sentido de perdida y traicion hacia
la propia cultura y herencia. Se describe como algunos peruanos, influidos por el deseo
de ser aceptados, renuncian a su identidad y raices, sacrificando parte de su ser en el
proceso. Esta renuncia se percibe como una forma de "matar al peruano que lleva dentro™”,

una rendicion a la homogeneidad cultural y la negacion de la propia esencia.



Sin embargo, la cancidn también destaca la importancia del orgullo cultural y la
autoaceptacion. Se hace un llamado a dejar de lado el "macheteo”, es decir, los prejuicios
y la discriminacion basados en la apariencia o la nacionalidad. Se anima a abrazar la
diversidad y a reconocer el valor de cada individuo y su contribucién a la riqueza cultural

de Pera.

La letra no solo reclama el derecho a la identidad cultural, sino que también
lamenta la pérdida de lenguas indigenas y otras expresiones culturales debido a la
discriminacion y la falta de valoracion. Se resalta la importancia de preservar y celebrar
todas las formas de expresion cultural para construir una sociedad mas inclusiva y

equitativa.

Macheteo es un Ilamado a la accidn para construir un Per donde reine la igualdad
y la aceptacion, donde se reconozca y se valore la diversidad como un activo fundamental
de la identidad nacional. Un trabajo lleno de creatividad que invita a sentarnos y
reflexionar. A tomar acciones en una sociedad que amerita pensemos en un futuro mas

justo y equitativo para todos los peruanos.



2. Titulo de cancion/intérpretes:

Rap contra el racismo / Estudiantes USIL

IMAGENES

ANALISIS

Este video fue realizado en
interiores debido a la
cuarentena. Presentan una
serie de carteles alusivos a
frases de la cancion,
momentos familiares y
algunos de ellos cantando.
Poca actitud, una letra
correcta, pero tomando
mayor enfoque en sucesos
internacionales.

George Floyd fue el eje
principal de este tema.
Mostraron iméagenes de
protesta, del movimiento
Black Lives Matter, del
momento en el que Floyd
era violentado, etc. No
observamos mucho mas y
revisan de manera minima

hechos discriminatorios en



este lado del mundo. La
inclusion de palabras en

quechua es casi nula.

Este video es una propuesta de reflexion sobre la discriminacion a nivel mundial.
Se critica la falta de felicidad en el mundo actual debido a la discriminacion y se destaca
la importancia de mostrar respeto hacia los demas, independientemente de su sexo,
cultura o ideologia. Se hace un llamado a decir "NO al Racismo" y se resalta la
importancia de pensar con el corazdn y tratar a los demas con respeto. Se enfatiza que el

color de la piel no refleja el intelecto y se critica el menosprecio hacia los demas.

La cancién nos insta a pensar antes de hablar para no lastimar a los demas. Y
practicamente, nos conmina a hacer algo para combatir la discriminacién en conjunto. En
cuanto al video, como ya lo hemos mencionado, se observa que se realizd en interiores
debido a la cuarentena, pero se presenta una serie de carteles alusivos a frases de la
cancion, momentos familiares y algunos de ellos cantando. Luego de revisar este video
después de algunos afios, entendemos que se puedan centrar en sucesos internacionales,
especialmente en el caso de George Floyd, y mostrar imagenes de protestas y del
movimiento Black Lives Matter. Sin embargo, consideramos que esto le resta enfoque a
una realidad terrible como la que se enfrenta en este pais frente a la discriminacion. Para
culminar esta reflexion, esto nos lleva a pensar que tampoco se tuvo el criterio para hacer

una mayor seleccion de palabras en quechua.



3. Titulo de cancion/intérpretes:

Piensa antes de hablar / Estudiantes USIL

IMAGENES

ANALISIS

En Piensa antes de hablar,
los estudiantes
protagonizaron  distintas
escenas referidas a la
molestia, pesadumbre vy
tristeza frente a la
discriminaciéon y a los
prejuicios latentes en una
sociedad como la peruana.
Se pintaron los rostros con
palabras como envidia,
chola, etc. Otra se pinto el
rostro de varios colores.
Otro expresaba su fastidio
estando de brazos
cruzados.

Otro  momento,  esta
dedicado a las marchas que
se realizan en el PerQ.
Manifestaciones que mas

alla del cariz politico que
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adquieren, el trasfondo
siempre esta relacionado a
que sSomos un  pais
dividido.

La tercera parte, se enfoca
en presentar pantallazos
desde las distintas redes
sociales con comentarios
homofébicos, racistas,
xendéfobos y haciendo
escarnio de ellos.

La cuarta parte del video
nos muestra que los
peruanos podemos  ser
mejores. Imégenes de actos
de humanidad en donde
personas estdn donando
viveres o compartiendo
algin detalle con distintos
transetntes (en especial
personas indigentes).
Cierran con iméagenes
esperanzadoras: personas
andinas sonriendo, nuestra
nuestros

sierra, logros



futbolisticos. Finalmente,
con un mensaje que dice: la

esperanza esta en nosotros

mismos, lo mas importante
es estar unidos. Practica el

buen trato y respeta a los
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que estan a tu lado.

Piensa antes de hablar aborda una variedad de temas sociales y culturales
relevantes en el contexto peruano, utilizando una combinacion de representacion artistica,

poesia y narrativa visual para transmitir mensajes poderosos y reflexivos.

En primer lugar, se exploran las experiencias de molestia, pesadumbre y tristeza
asociadas con la discriminacién y los prejuicios presentes en la sociedad peruana. Esto se
ilustra a través de escenas donde los estudiantes se pintan los rostros con palabras como
“envidia” y “chola”, asi como expresiones de fastidio con los brazos cruzados. Estas
representaciones visuales ayudan a enfatizar la realidad de la discriminacién y sus efectos

emocionales.

Ademas, se aborda el tema de las marchas y manifestaciones en el Perd,
destacando como, mas alld de su caracter politico, estas acciones reflejan la profunda
division existente en el pais. Esto sugiere una falta de unidad y solidaridad que contribuye

a la persistencia de la discriminacién y los prejuicios.

Se critican los comentarios negativos y discriminatorios presentes en las redes

sociales, mostrando pantallazos de mensajes homofobicos, racistas y xenofobos. Esta



representacion destaca la omnipresencia de la discriminacion en las plataformas digitales

y subraya la necesidad de combatir estas actitudes.

Sin embargo, el mensaje no es puramente pesimista. Se equilibra con escenas que
muestran actos de solidaridad y humanidad, como personas donando viveres o mostrando
amabilidad hacia los transelntes necesitados. Estas imagenes ofrecen un rayo de
esperanza y demuestran que los peruanos son capaces de ser mejores y trabajar juntos

para construir un futuro mas inclusivo.

El cierre refuerza este mensaje de esperanza y unidad, mostrando imagenes de
personas sonrientes y destacando la importancia de practicar el buen trato y el respeto
hacia los demaés. La referencia a elementos culturales peruanos, como la sierra'y los logros

futbolisticos, también se utiliza para fomentar un sentido de identidad nacional y orgullo.



4. Titulo de cancion/intérpretes:

Rap Intercultural / Estudiantes USIL

IMAGENES

ANALISIS

El video presenta a los
estudiantes en el distrito de
Barranco (el distrito mas
concurrido para realizar los
videos de rap en lenguas
originarias).

En este distrito, tienen la
posibilidad de disfrutar el
arte urbano a traves del
grafiti, leer mensajes de
poetas peruanos escritos en
las paredes, entre otros
detalles artisticos y
visualmente cargados de
significado.

Asimismo, otro punto
poderoso, es que Barranco
tiene una hermosa vista de
la costa peruana. Aunque el
cielo seagris, el mar se deja

Ver.



Cierran el video con un
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El distrito de Barranco se presenta como una suerte de epicentro cultural y artistico
en Per( 'y un referente para los alumnos que buscan detectar diversidad en un lugar centro
y fuera de peligro. Histéricamente, como ya lo hemos mencionado, Barranco es un
hibrido entre romanticismo, literatura, vida bohemia, expresiones de arte urbano y
recuerdos de criollismo. La presencia de grafitis, pero también de mensajes poéticos en
las paredes, sugiere una comunidad vibrante y comprometida con el arte y la expresion
cultural. Ademas, se resalta la belleza natural de la costa peruana, lo que agrega una

dimension estética y emocional al contexto en el que se desarrolla la cancion.

La letra del rap, por otro lado, se sumerge en las profundidades de la desigualdad
social y cultural en el pais. Desde la falta de inversidn en educacion hasta la
discriminacion basada en el origen étnico, el rap destaca los problemas estructurales que
enfrenta la sociedad peruana. Ademas, critica la pérdida de identidad cultural y el
menosprecio hacia las lenguas originarias, lo que sugiere una desconexion entre la

poblacién y sus raices historicas.

El rap también critica la preferencia por lo extranjero sobre lo local en la industria
musical, lo que refleja un fendmeno mas amplio de colonizacién cultural y la influencia
dominante de la cultura globalizada en Peru. Esta critica apunta a la necesidad de valorar
y apoyar a los talentos locales, asi como de promover una mayor inclusién y

reconocimiento de la diversidad cultural dentro de la sociedad peruana.
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Los datos presentados ofrecen una vision profunda de como las lenguas
originarias y la lucha contra el feminicidio finalmente se entrelazan en el contexto
sociocultural y politico de Peru. Es fascinante observar como diversas iniciativas, desde
programas educativos hasta activismo lingtistico y politicas gubernamentales, convergen
para abordar no solo la preservacion de la identidad cultural coma sino también cuestiones

criticas de justicia social y de género.

En estas narrativas musicales de estudiantes USIL se destaca la importancia de
lenguas originarias como el quechua, el ashaninka, el aimara y el shipibo, no solo como
vehiculos de expresion cultural, sino también como herramientas para abordar la
desigualdad de género y promover el empoderamiento femenino. Estas lenguas no solo
representan una conexion con la herencia cultural ancestral, sino que también son
fundamentales para impulsar conversaciones sobre la igualdad de género y el papel de las

mujeres en la sociedad.

La inclusion de marcadores textuales como la igualdad de género, el
empoderamiento femenino y el lenguaje no sexista dentro de estas iniciativas subraya un
enfoque integral para abordar las disparidades de género tanto dentro como fuera de las
comunidades indigenas. Ademaés, al considerar el contexto de las relaciones
intrafamiliares y de pareja, se reconoce la necesidad de abordar estas cuestiones en los

entornos domésticos y comunitarios para lograr un cambio significativo.

Por otro lado, el movimiento indigena muestra un claro énfasis en la igualdad, la
resistencia y el empoderamiento femenino como parte integral de la lucha contra la
injusticia social. Esta convergencia de identidad étnica, justicia social y de género destaca
la complejidad de las luchas contemporaneas en Per( y sugiere una interconexién

profunda entre diversos aspectos de la sociedad.



Ademas, la musica, con sus sonidos andinos y amazénicos, sirve como una expresion
poderosa de estas luchas. Los ritmos como los huaynos y las danzas de tijeras no solo son
manifestaciones culturales, sino también formas de resistencia y solidaridad que

trascienden las barreras linglisticas y culturales.

Las experiencias de los estudiantes de la USIL en la creacion de rap sobre el
feminicidio en Peru reflejan un compromiso profundo con la problemética social y una
voluntad de utilizar el arte como medio de concientizacién y protesta. EI tema del
feminicidio destaca la gravedad del problema y la necesidad urgente de generar cambios
en la sociedad. Los estudiantes subrayan la importancia de visibilizar la violencia de
género y su impacto devastador en las mujeres. Los estudiantes expresaron que "nos
agradé esta experiencia de crear un rap que incluian algunas de nuestras lenguas nativas,
eso0 nos hizo saber que es muy importante que se sigan utilizando ya que son parte de
nuestra historia y no deben desaparecer"”, lo que refleja una integracion de la identidad

cultural en sus proyectos artisticos.

El grupo que trabajo en "Para la mano" abord6 el machismo como una de las
causas subyacentes del feminicidio, utilizando letras e iméagenes para mostrar la realidad
de muchas mujeres y el anhelo de justicia. La elaboracion de la letra fue descrita como
un proceso tedioso pero significativo: " La elaboracion de la letra fue tediosa, pero con la
ayuda de los datos que nos proporciond el equipo pudimos elaborar las estrofas en base
al tema que presentaremos. Andamos bastante tiempo analizando que tipo de letras y
rimas deberian ir en nuestro trabajo, que funciona y que no deberia estar en el trabajo, el
tono de voces para cantar, ya que varios de nosotros no somos buenos cantando, y mucho
menos sabemos rapear, pero tras varias revisadas de guion y tomas, supimos el tipo de

rap que queriamos presentar con un tema tan importante como este".



Los estudiantes volvieron a calificar la experiencia de trabajar en este proyecto
como Unica y colaborativa: " La experiencia vivida al realizar este gran proyecto ha sido
unica. Para muchos es la primera vez creando una cancién y cantandola, ain mas dificil,
rapearla. Ademas, el trabajo en equipo ha hecho que surja una gran comunicacion entre

todos, explotando los talentos que posee cada uno”.

Otros estudiantes enfocaron su investigacion en los habitos y consecuencias de la
violencia de género, sefialando los cambios tecnoldgicos y su impacto en la conducta
humana. La reflexion sobre el aprendizaje adquirido a través de este proyecto es profunda:
"este trabajo nos ha ensefiado mucho, a pesar de lo que actualmente estamos viviendo,
tenemos que tener en cuenta que la violencia debe parar, de una u otra manera nos afecta

a todos y las generaciones que vienen tienen que detenerla”.

"Olvido de warmi (Olvido de mujer)" aborda especificamente la violencia contra
las mujeres indigenas, motivados por la necesidad de alzar la voz y concientizar sobre su
dura realidad. Los estudiantes mencionaron que "no nos hizo falta irnos muy lejos de la
ciudad de Lima para reconocer la problemaética, ya que si nos dirigimos al centro de la
ciudad pudimos conocer casos que ciertamente son criticos y que reflejan la realidad de
nuestro pais". Este testimonio evidencia la cercania y omnipresencia del problema, asi
como la importancia de la visibilidad y el reconocimiento de las experiencias de las

mujeres indigenas.

"Agwa Nuna (seres tan idénticos)" se basa en un andlisis detallado de la
desigualdad contra la mujer en diversos ambitos, incluyendo el profesional, educativo y
social. El rap creado en este proyecto tiene una fuerte tematica de protesta, con el objetivo
de exigir igualdad y reconocer los logros de grandes mujeres: "el rap tiene la tematica de
protesta, en donde exigimos un mundo igualitario y recopilamos ejemplos de grandes

mujeres que revolucionaron la historia con sus grandes logros".



En "KUNKAYKITA HOQARIY (ALZA TU VOZ)", se escogié el machismo
como tema central, abordando diversas formas de violencia de género y afadiendo
elementos como la homofobia y la represion emocional de los hombres. Los desafios
enfrentados durante la grabacion reflejan las barreras sociales y la resistencia a la protesta:
" Fue dificil hacer algunas tomas, puesto que los policias que vigilaban las zonas pensaron
que estabamos protestando y nos invitaron a retirarnos. Ademas, algunos policias
caminaban muy cerca nuestro indicando que no podiamos transitar con nuestras pancartas
en las manos. Dos integrantes de nuestro grupo llegaron a recibir el insulto de “nazis”

cuando caminabamos. Nos dimos cuenta de que aln se sigue violentando a las mujeres

que protestan por sus derechos y eso que solo estabamos grabando™.



1. Titulo de cancion/intérpretes:

Rap Intercultural / Estudiantes USIL

IMAGENES ANALISIS

Un video rapeado con buen
tiempo, buena cadencia y
excelente ritmo. Una letra
consciente en torno a los
femicidios que, durante la
época de confinamiento, se
dispararon en nuestro pais.
aiian caérpo

de mujer
mutilada

Empiezan  mostrandonos
imégenes de feminicidios,
noticias publicadas en los
medios de comunicacion.

El video se mantiene en
blanco y negro durante

toda la propuesta. Los

alumnos protagonizan
escenas que ejemplifican el
maltrato hacia la mujer.
Reiteramos, fueron hechas
en tanto estabas en etapa de

confinamiento. Patadas,

amenazas con cuchillos,



golpes en el rostro;
agravios 'y reprimendas
fisicas recibidas por sus
parejas. Muy realista.

Uno de los estudiantes se
encargdé de rapear la
cancion y se mostrd de
espaldas a la camara.

Para concluir, portaron
mensajes que decian lo
siguiente:

1. Si una mujer viste
con poca ropa, no
es tu problema. Eso
no determina todo
el respeto que se
merece.

2. Seas hombre o
mujer, Si  eres
testigo de un
feminicidio no
actlias como si nada
hubiese pasado.

iDenuncia!



3. No permitas que te
insulten, amenacen,
golpeen. Eso jNO
ES AMOR!

4. Conoce tu valor y
no dejes que nadie

te lo quite.

El video rap intercultural no solo destaca por su poderoso mensaje sobre los
femicidios en Per( durante el confinamiento, sino que también sobresale por su forma
creativa de abordar este tema sensible. Utilizando una combinacion de imégenes
impactantes y una letra de rap emocionalmente cargada, el video logra transmitir la
gravedad de la situacion mientras desafia a la audiencia a reflexionar sobre la violencia

de género y tomar medidas para combatirla.

El uso del blanco y negro en las imagenes aporta una sensacion de crudeza y
seriedad, acentuando la gravedad de la violencia que se esta representando. Las escenas
de maltrato fisico y emocional hacia las mujeres son presentadas de manera directa y
realista, lo que provoca una fuerte reaccion emocional en el espectador y refuerza la

urgencia de abordar esta problematica.

La letra de la cancion complementa las imagenes con su poesia y contundencia.
Se hace uso de metéaforas y palabras en diferentes lenguas indigenas para agregar

profundidad y autenticidad cultural al mensaje, lo que demuestra la riqueza y diversidad



del patrimonio linguistico peruano. Ademas, la cancién no solo denuncia la violencia de
género, sino que también promueve el empoderamiento femenino y la solidaridad entre
mujeres como herramientas fundamentales para combatir este flagelo social.

Al final del rap, las frases adicionales refuerzan los mensajes principales y
proporcionan datos impactantes sobre la prevalencia de la violencia contra las mujeres en
Per(, un problema realmente urgente de nuestra sociedad:

“Si una mujer viste con poca ropa, no es tu problema. Eso no determina todo el
respeto que se merece”’

Un claro desafio a los estereotipos de género y el juicio basado en la vestimenta
de las mujeres. En lugar de culpar a la victima por su apariencia, enfatiza que todas las
mujeres merecen respeto independientemente de cémo elijan vestirse. También apunta a
la importancia de respetar la autonomia y la libertad de eleccién de las mujeres en su
forma de vestir, sin que esto justifique ningun tipo de violencia o acoso.

“Seas hombre o mujer, si eres testigo de un feminicidio no actuas como si nada
hubiese pasado. [Denuncia!”

Esta frase subraya la responsabilidad de toda la sociedad, independientemente del
género, en la prevencion y denuncia de la violencia de género. Insta a las personas a no
ser complices pasivos ante la violencia y a tomar una posicion activa al denunciar
cualquier acto de feminicidio o violencia contra las mujeres. Ademas, resalta la
importancia de la solidaridad y la accion colectiva en la lucha contra esta problematica.
“No permitas que te insulten, amenacen, golpeen. Eso [NO ES AMOR!”

Estas palabras establecen claramente los limites de lo que constituye una relacion
saludable y amorosa. Reconoce que el amor no debe implicar ningln tipo de abuso, ya
sea verbal, emocional o fisico. Al hacer hincapié en la importancia de reconocer y

rechazar la violencia en las relaciones interpersonales, esta frase promueve el autocuidado



y la autoestima, animando a las personas a no tolerar ningln tipo de maltrato en sus
relaciones.

“Conoce tu valor y no dejes que nadie te lo quite”

Empoderamiento individual y autoafirmacion. “Conoce tu valor y no dejes que
nadie te lo quite, reconoce la importancia de conocer y valorar la propia valia como
persona, independientemente de las opiniones o acciones de los demés. Alienta a las
personas a defender sus derechos, establecer limites saludables y mantenerse firmes en
su autoestima y dignidad. Ademas, puede interpretarse como un llamado a la resistencia
contra cualquier forma de opresion o abuso que intente socavar la dignidad y el valor de

una persona.



2. Titulo de cancion/intérpretes:

Para la mano / Estudiantes USIL

IMAGENES

[~

(- CLORNDALAURA, LA PRIMERA VICTIMA DE FEMINCIDIO EN EL 2018 (@

ANALISIS

Para este video, los
estudiantes hicieron una
suerte de simulacién a
manera de  noticiero,
brindandonos noticias
acerca de los feminicidios
en el Perd. Asimismo,
adjuntaron fotografias con
recortes de diarios
peruanos en torno a lo
mencionado.

Como segundo eje,
tenemos a una madre que
atiende a su hijo, le sirve un
plato de comida caliente y
toca su hombro en sefial de
carifio. Luego, observamos
gue el personaje masculino
recibe una llamada y se

pone violento con su



1 _A VIOLENCIA
SE PINTA @

madre, golpeandola
brutalmente hasta matarla.
Otro punto en el video es el
relacionado al maltrato de
la mujer a través de los
rostros pintados a manera
de golpes de las
estudiantes.
Posteriormente, se
muestran  imagenes de
distintas marchas alrededor
del mundo que dejan alzar
sus voces en contra de la
violencia a la mujer.
Finalmente, tenemos a las
estudiantes y sus
familiares, portando
carteles con mensajes
poderosos como:

1) Me puedes romper
la  mano, pero
nunca la  voz
(denuncia al

agresor).



2) Otra pinta el
mensaje en su
propia piel: El
cuerpo es mio, no
se toca, no se mata.

3) No es no, #bastaya

4) La violencia se
pinta de amor.

5) No te quedes
callada, pide ayuda.

6) Aqui aparece la
alumna con la boca
cubierta de cinta
adhesiva, portando
un cartel que dice:
Acabemos con la

cultura del silencio.

El video aborda la compleja y dolorosa realidad de los feminicidios en Peru con
una representacion que busca impactar y sensibilizar a la audiencia. A través de una
simulacion de noticiero y la inclusion de recortes de periddicos que documentan estos
crimenes, se destaca la gravedad y la frecuencia de esta violencia de género en la sociedad

peruana.



Una de las escenas mas impactantes del video es la representacion de la violencia
intrafamiliar, donde un hijo agrede brutalmente a su madre. Esta escena subraya la
violencia doméstica como un problema grave y extendido, que ocurre en los hogares y
afecta profundamente a las victimas y a sus familias.

Ademas, la representacion simbdlica del maltrato hacia las mujeres mediante
rostros pintados afiade una capa de profundidad emocional al video. Estas imagenes
visuales resaltan la brutalidad de la violencia fisica y emocional que muchas mujeres
enfrentan a diario, haciendo hincapié en la urgencia de abordar este problema de manera
efectiva.

Las escenas de manifestaciones y movilizaciones en diferentes partes del mundo
contra la violencia de género subrayan la percepcién de que este fendmeno es universal,
demandando una accion colectiva y un compromiso decidido por parte de la sociedad.
Estas imagenes evidencian la solidaridad y respaldo hacia quienes sufren esta violencia,
asi como la firme determinacion de individuos de diversos origenes para poner fin a esta
injusticia.

Los mensajes poderosos expresados a través de carteles y pancartas al final del
video refuerzan los temas principales del mensaje, como la importancia de denunciar la
violencia, la defensa del cuerpo y la voz de las mujeres, y la necesidad de romper el ciclo
de silencio que rodea a la violencia de género.

La letra de esta cancidn nos invita a adentrarnos en las experiencias vividas por
las mujeres que son victimas de esta violencia, desde el miedo paralizante hasta la
angustia constante por su seguridad y bienestar. Las palabras son un eco de las historias
reales que a menudo quedan ocultas tras puertas cerradas y silencios complices. No solo
narra estas experiencias, sino que también arroja una mirada critica hacia la sociedad que

permite que esta violencia persista. Se sefiala la falta de accidn y la indiferencia que rodea



a estos casos, asi como la tendencia a normalizar el abuso y la violencia en las relaciones
de pareja. Este llamado a la reflexion invita a cada oyente a cuestionar su propio papel en

la lucha contra la violencia de género y a tomar medidas concretas para combatirla.

Ademas, la cancién transmite un mensaje de solidaridad y apoyo a las mujeres
que enfrentan esta violencia a diario. Se les recuerda que no estan solas y que hay una
comunidad dispuesta a respaldarlas en su lucha por la justicia y la seguridad. A través de
estas letras, se busca inspirar un sentido de unidad y accion colectiva en la lucha contra

la violencia de género.

A pesar de la gravedad del tema, la cancion también ofrece un rayo de esperanza.
Se vislumbra un futuro donde la violencia de género sea cosa del pasado, donde se respete
y valore la dignidad de todas las personas, independientemente de su género. Este mensaje
final nos insta a no perder la fe en la posibilidad de un cambio positivo y nos recuerda
que cada pequefio acto de resistencia y solidaridad es un paso hacia adelante en el camino

hacia la igualdad y la justicia.



3. Titulo de cancion/intérpretes:

Olvido de warmi (Olvido de mujer) / Estudiantes USIL

IMAGENES

ANALISIS
Podemos dividir este video
en dos ejes claramente
delimitados. Uno, nos
brinda la aparicion de la
mujer trabajadora, la mujer
que pide limosna, la mujer
anciana, la mujer que se
raja los lomos trabajando
en condiciones precarias
durante el tiempo de
pandemia.

El segundo eje, esta
relacionado con la
presencia de  nuestros
estudiantes. Algunos se
ubican caminando por las
calles: sentados en los
parques, caminando
mientras  observan a
mujeres trabajadoras; otros

estdn en la puerta de sus



casas o0 en el interior de
esta.

Finalmente, la mitad de
ellos coincide en

presentarse en los

mercados, frente a puestos
0 espacios donde
observamos nuevamente a
la mujer trabajadora. El
video oscila entre el color y
el Dblanco y negro.
Asimismo, un detalle
particular de la edicion es
que retroceden algunas
iméagenes, es decir,
avanzan pero van luego
hacia atras y luego

contindian avanzando.

Olvido de warmi aborda una narrativa visual en torno a distintas realidades
sociales. Por un lado, se destaca la presencia activa de las mujeres trabajadoras, quienes
son retratadas en diferentes contextos laborales y situaciones de vida cotidiana. Desde
mujeres que luchan por sobrevivir en condiciones precarias hasta aquellas que trabajan
incansablemente durante la pandemia, el video resalta la diversidad y la fuerza de las

mujeres en la sociedad.



Por otro lado, la presencia de los estudiantes en el video agrega una capa adicional
de significado. Al ubicarse en diferentes escenarios urbanos y observar la realidad que los
rodea, los estudiantes parecen actuar como testigos conscientes de las desigualdades y las
injusticias sociales. Su participacion simboliza un Ilamado a la accion y a la reflexién
sobre el papel de la juventud en la construccion de un mundo mas justo y equitativo.

El contraste entre las escenas en color y blanco y negro afiade profundidad visual
al video, sugiriendo una dualidad entre la realidad tangible y la introspeccién emocional.
Ademas, el uso de efectos de retroceso en la edicion crea un sentido de movimiento y
fluidez, invitando al espectador a reflexionar sobre la complejidad y la interconexion de
las experiencias humanas.

La letra va mas alld de una simple descripcién de la realidad de las mujeres
trabajadoras en Peru; es un retrato profundamente emotivo de la experiencia humana en
medio de la injusticia y el abandono. A través de la poesia, la cancion nos sumerge en el
mundo interior de estas mujeres, revelando sus luchas internas, sus suefios frustrados y
su resistencia inquebrantable frente a la adversidad.

Las metéaforas utilizadas en la letra, como "color sol" para describir la fuerzay la
vitalidad de estas mujeres, o "labios rotos" para representar su sufrimiento silenciado,
afiaden capas de significado y profundidad emocional a la narrativa. Cada palabra esta
impregnada de un profundo sentido de injusticia y desesperacion, pero también de
esperanza y determinacion.

Al mismo tiempo, la cancién invita a la reflexion sobre el papel de la sociedad en
perpetuar estas injusticias y en ignorar la realidad de las mujeres trabajadoras. Se
cuestiona el sistema de promesas vacias y de indiferencia que perpetua el ciclo de

opresién y sufrimiento, y se insta a tomar accidn para cambiar esta realidad.



4. Titulo de cancion/intérpretes:

Awaga nuna (Seres tan identicos) / Estudiantes USIL

IMAGENES

U,

QIM |

TGHALDAY

 wroTAgenIcHo| F I

ANALISIS

Otro trabajo realizado
mientras Lima salia de la
pandemia. Las estudiantes
portaban mascarillas y una
de ellas, se fue a su tierrade
origen en la selva del Peru:
Pucallpa. Las escenas de la
cancion fueron grabadas en
Barranco y Pucallpa. Todas
rapeando en son urbano y
vestimenta urbana
también.  Un  trabajo
bastante logrado que utiliza
mas de una lengua
originaria. ~ Un  punto
interesante que recalcar es
el uso de frases a manera de
grafiti. Finalmente, como
si un golpe a la pantalla se
tratard, se ha adicionado

una suerte de temblor de la



pantalla por momentos
especificos de la cancion.
Cabe resaltar que se utilizo
quechua y shipibo-konibo.
Se agregan algunas otras
escenas referidas a los
sueldos desiguales en el
pais y la influencia de la
publicidad en los
estereotipos sociales.

El Gltimo eje del video se

sostiene sobre distintas

e = I : u escenas de manifestaciones

en contra de los
feminicidios y en pro de la

mujer.

La cancion Awka Nuna (Seres tan idénticos) es un poderoso manifiesto que aborda
con profundidad la lucha por la igualdad de género y la necesidad de romper con los
estereotipos arraigados en la sociedad peruana. A través de su letra y los comentarios

obtenidos, se vislumbra un Ilamado urgente a la reflexion y la accion.

El contexto en el que se enmarca la cancion es crucial: fue creada durante un

periodo en el que Lima comenzaba a recuperarse de los efectos de la pandemia. Este



trasfondo resalta la importancia de abordar problemas sociales fundamentales incluso en

tiempos de crisis, destacando la resiliencia y la capacidad de transformacion.

La inclusion de mas de una lengua originaria, quechua y shipibo-konibo, refleja
un esfuerzo consciente por representar la diversidad cultural y linguistica del Perd. Este
gesto no solo enriquece la composicion, sino que también subraya la necesidad de valorar

y preservar las tradiciones y lenguas indigenas en un contexto contemporaneo.

En cuanto a los temas tratados, la cancion aborda una amplia gama de
problematicas relacionadas con la igualdad de género. Desde la brecha salarial hasta la
falta de reconocimiento de los logros de las mujeres, pasando por la cosificacion y la
sexualizacion en los medios de comunicacion, la letra revela una profunda conciencia de

las injusticias y desafios que enfrentan las mujeres en la sociedad peruana.

La critica social es un elemento central en la narrativa de la cancion. Se cuestiona
la perpetuacion de roles de género tradicionales y se llama a la accion para derribar los
muros de la desigualdad. Ademas, se destaca la influencia negativa de la publicidad y los
medios de comunicacién en la construccion de estereotipos de género, invitando a una
reflexion sobre el impacto de estas representaciones en la percepcién y el trato hacia las

mujeres.

Por otro lado, la cancién también ofrece un mensaje de empoderamiento y
resistencia. Se alienta a las mujeres a definir sus propios suefios y aspiraciones, y a no
permitir que los roles de genero preestablecidos dicten sus vidas. Se subraya la
importancia del respeto mutuo y la valoracion de los derechos de todas las personas,

independientemente de su sexo, raza u orientacion sexual.



5. Titulo de cancion/intérpretes:

Kunkaykita hogariy (alza tu voz) / Estudiantes USIL

IMAGENES

ANALISIS

El primer eje del video esta
asociado a iméagenes de
interiores en donde observan a
un hombre desempefiando
cargos altos (asociandolo
también a la letra de la cancion
y coémo existen mayores
beneficios laborales. Luego,
una alumna golpeada, otra
pensativa frente al espejo
probandose ropa y hacia el
final, la imagen de un celular
que sube una publicacién a
Facebook, reportando un caso
de abuso ignorado.

En esta etapa los estudiantes
salen a exteriores,
especificamente al Centro
Historico de Lima. La actitud
es contundente y ademas,

confeccionaron una suerte de



carteles como si estuvieran
protagonizando una protesta.
Lo hacen en lugares como
afuera del Congreso de la
Republica del Per( y frente al
Palacio de Justicia, lo que
resultaria mas significativo
aun. En el pais, las marchas en
contra o a favor de algo, se
hacen en el Centro Historico.
Los carteles que portan dicen:
Alza tu voz o (A tu madre
acosarias? Existe un cartel
portado por el Unico hombre
del grupo que dice:
MARICON, el procede a
destruirlo de manera enfética.
Luego, iméagenes que nos
muestran el trabajo de la
mujer ambulante y una mas de
nifios corriendo libres jugando

al futbol.



El comentario proporciona una vision detallada del contenido visual del video
musical, destacando la representacion de situaciones concretas que ilustran la
discriminacion de genero y la violencia machista en la sociedad peruana. Este enfoque
visual, que incluye iméagenes de hombres en cargos de autoridad contrastadas con escenas
de mujeres victimas de abuso y violencia, ejemplifica las disparidades y desigualdades
arraigadas en las estructuras sociales. Ademas, la referencia a la confeccion de carteles
con mensajes de protesta feminista y su exhibicion en lugares emblematicos del Centro
Histdrico de Lima subraya la importancia de la accion directa y la visibilidad publica en

la lucha por los derechos de las mujeres.

Por otro lado, la letra de la cancién profundiza en las causas y consecuencias de
la desigualdad de género y la violencia machista. Desde la falta de valoracion de los
logros de las mujeres hasta la perpetuacion de roles de género restrictivos, la cancion
ofrece una critica incisiva de las normas y expectativas sociales que perpettan la opresion
de las mujeres. Ademas, al incluir ejemplos concretos de discriminacién y violencia, la
cancion no solo destaca la urgencia del problema, sino que también busca generar empatia

y conciencia entre el publico oyente.

La convergencia entre el comentario y la letra de la cancion resalta la importancia
de un enfoque multidimensional en la lucha por la igualdad de género. Mientras que el
comentario ofrece una perspectiva visual y descriptiva, la letra de la cancion profundiza
en las raices y manifestaciones de la discriminacion de género, complementandose entre
si para proporcionar una vision mas completa y matizada del problema. Ambos textos
convergen en su llamado a la accion, instando a la audiencia a alzar la voz y tomar

medidas concretas para enfrentar la injusticia y la opresion de género en todas sus formas.



6. Titulo de cancién/intérpretes:

Tijeras / Renata Flores ft. Kayfex (los comentarios de YouTube estan presentes en

ANEXO 17: TIJERAS / RENATA FLORES FT. KAYFEX)

IMAGENES

Renata Flores - Trap + Quechua - Tijeras ft. Kayfex

| —

ANALISIS

Los videos de Renata
Flores suelen tener varios
componentes, pero el
principal, generalmente es
la figura femenina vista
desde distintas
perspectivas. Va del blanco
y negro hacia el color, de lo
urbano hacia lo rural, de lo
folclérico al rap con acierta
y naturalidad.

En esta escena, la cantante
esta ataviada con ropas
originarias de los andes del
Perdt. A su lado, Ila
acomparian mujeres
tocando instrumentos
andinos. No hay un solo

hombre en este video, pese



a que muchas veces
algunas de las costumbres
artisticas que  veremos
aqui, se depositan en
manos masculinas.

En este tercer eje, Renata
aparece en  escenarios
llenos de un humo discreto,
bailando rap, ataviada en
ropa urbana y también

frente a paredes de grafitis.

Posteriormente,  mujeres
andinas, nifias, adultas y
adultas mayores. Todas
ataviadas en ropa de
nuestra cultura andina y en
primeros planos mirando
directo a la cémara. Se
suma a ello las mujeres que

tocan los instrumentos.

Unidas por la justicia es el
mensaje que porta Renata

Flores en una



manifestacion que ella
protagoniza.
Un detalle importantisimo

es que la popular Danza de

Tijeras, una danza
complicadisima de nuestro
pais se presenta en este
video bailada por una
mujer. Se dice que solo
podia bailarse por hombres
y con ciertos poderes
magicos, incluso asociados

a lo demoniaco.

La expresion cultural a través del arte y la musica es un fenédmeno que trasciende
las barreras linglisticas y culturales, permitiendo la exploracion y la afirmacién de
identidades. Tijeras se presenta en quechua, lo que resalta la importancia de preservar y
promover las lenguas y culturas originarias. El uso del quechua no solo afiade autenticidad
a la expresion cultural, sino que también desafia la hegemonia del espafiol y promueve la

diversidad lingdistica.

El contenido de la cancidn refleja la experiencia de marginalizacion y resistencia
cultural. Se abordan temas como la invisibilizacion, la falta de escucha y la lucha por la
expresion y el reconocimiento de la mujer. A través de metaforas y simbolismos, la
cancion transmite un mensaje de empoderamiento y valentia, alentando a las personas a

levantar la voz y reclamar su espacio en la sociedad.



La presencia de Renata en entornos urbanos, rodeada de elementos como grafiti y
humo, puede simbolizar su adaptacion y participacion en la cultura urbana
contemporanea. Esto puede reflejar una integracion de influencias culturales diversas en
su musicay su identidad artistica. La eleccion de estos escenarios puede ser una forma de
transmitir un mensaje de inclusion y diversidad, mostrando que la cultura andina y sus
expresiones pueden coexistir y dialogar con otras formas de expresion cultural, como el

rap y el arte urbano.

El video complementa su mensaje al mostrar a Renata Flores y otras mujeres
andinas en roles activos y poderosos. La ausencia de hombres en el video desafia las
expectativas de género y subvierte los roles tradicionales en la sociedad andina. Se
destaca especialmente la representacion de una mujer ejecutando la Danza de Tijeras, una
forma de arte histéricamente reservada para hombres, lo que simboliza la resistencia y la

reivindicacion del espacio femenino en la cultura.

El énfasis en la union y la solidaridad entre las mujeres en el video resalta la
importancia del apoyo mutuo en la lucha por la justicia y la igualdad de género. La
presencia de mujeres de diferentes edades y contextos demuestra la diversidad y la fuerza
de la comunidad femenina, asi como su capacidad para inspirar cambios sociales

significativos.

Tijeras es una propuesta que, para nosotros, amalgama expresiones culturales, el
empoderamiento femenino y la resistencia social. Tanto la letra de la cancion como la
representacion visual en el video desafian las normas establecidas y promueven la
inclusion, la diversidad y la justicia en la sociedad andina y mas alla. Estas obras artisticas
no solo son manifestaciones de creatividad, sino también herramientas para la

transformacion social y la construccién de un mundo mas equitativo y justo.



¢Qué dicen los comentarios?
Los comentarios van desde el elogio entusiasta hasta la critica y la indiferencia.
Algunos elogian la cancién, el talento de Renata Flores y su contribucion a la cultura

peruana, mientras que otros expresan desdén o simplemente no muestran interés:
@anyecoayla3017: "Soy tu fann"

Un comentario que refleja un sentimiento de conexién con la cultura peruana a
través del idioma quechua y una sensacion de pérdida por no poder hablarlo:
@falkowolf1899: "Como envidio a todos mis compatriotas que hablan nuestra lengua

ancestral yo no la se"

@jimmyflores6458: "Lejos la mejor, lamentablemente no es profeta en su tierra,

MW un Chancay a su lado"

Este comentario parece expresar disgusto o descontento hacia la cancion:

@desposorioesteban7786: "agggggg9999999999gag”

Aqui se percibe una critica hacia la diversificacion musical y una preocupacion
por la pérdida de autenticidad cultural: @MrRaiRay: "En el Peru existe tanta diversidad,
que no tienen mas remedio que hacer rap, Reguetdn o que frankistein de m, que genera la

desaparicion de lo original y lo autentico"

Tenemos también evaluaciones negativas de la cancién y la percepcién de que no
alcanza el reconocimiento deseado: @dariodx1222: "paso sin pena ni gloria.... estan

olvidado de donde vienen Kael..."

Se utiliza una serie de emojis de risa para expresar diversion o burla hacia la
CanCl()n @DIEGOZS]_OO T HIy eI FTy 6Ty HTe FSh e eTe €S KT Sy GTe eTe 65y 6Ts

1
OIS TS 0TS 6T 6TS 0TS 0TY 00N



Algunos comentarios elogian la fusion de instrumentos musicales tradicionales
peruanos con otros géneros, mientras que otros expresan preferencia por lo auténtico y
critican la influencia de géneros musicales extranjeros. Varios comentarios destacan el
orgullo que sienten hacia Renata Flores como representante de Per( y su cultura. La
conexion emocional con el pais de origen y la valoracion de la identidad cultural son
evidentes en estos mensajes. La mencion de la lengua quechua y el rap en esta cancion
despierta comentarios sobre la preservacion y promocion de las culturas indigenas.
Algunos elogian la inclusion de la lengua nativa, mientras que otros cuestionan la

autenticidad de la fusion cultural:

@marycarmenjara.t1061: La Reina del Rap en Quechua Bravooo

@happylima: Deben subtitulado en quechua castellano para cantarlo con mas

fuerza

@dianaurrutiazegarra9638: Quechua, rap y que la rapera sea mujer jMe

encccccccccccantal

@Iluisalbertovasquez3488: Excelente atrevimiento en quechua, mucho futuro

porque hay talento de por medio

Un comentario que elogia y apoya a Renata Flores, resaltando su importancia como
modelo a seguir para las nuevas generaciones peruanas: @editaalarconbecerra270:
"Excelente Renata Flores, eres un orgullo para el Perd y las nuevas generaciones!!! Dios
bendiga grandemente tu talento, para inspirar a los jovenes de nuestra amada patria,

abrazos te amamos!!!"

Este comentario parece expresar una critica o desdén hacia la cancion o la artista,

sugiriendo que deberia dejar de producir masica: @Marcel-hl6zc: "Jubilate™



También se hacen comparaciones con otros artistas peruanos y se reconocen los
logros de Renata Flores en la escena musical nacional e internacional. Esto sugiere un
reconocimiento del trabajo y el talento de la artista. Algunos comentarios reflejan
diferencias generacionales y de gustos musicales. Asi como la posible
internacionalizacion de Renata en paises como Argentina, Chile y Estados Unidos.
Mientras que algunos elogian lainnovacion y la originalidad de la cancidn, otros prefieren

estilos musicales mas tradicionales.

El elogio y la critica se juntan en los distintos comentarios sobre la fusion musical
realizada por Renata Flores: @CHICOHUMILDEPIURA: "Que linda cancién mezclar
varios instrumentos musicales tradicionales de Per( solo Renata Flores lo puede hacer."
Pero también @salmonpintosilva328: "quitenle esas guitarritas mucho ruido no se

esxucha el bommmmmmmmm"

Este resumen de comentarios refleja la diversidad de opiniones y emociones que
despierta la musica de Renata Flores. Desde el elogio entusiasta hasta la critica y la
indiferencia, los comentarios abarcan una amplia gama de reacciones. Es evidente que la

musica de Renata Flores despierta fuertes sentimientos y opiniones entre su audiencia.

Por un lado, hay un claro apoyo y orgullo hacia Renata Flores como representante
de la cultura peruana y su contribucion a la preservacién y promocion de la identidad
cultural. Los comentarios elogian su valentia al fusionar la lengua quechua con el rap,

resaltando su importancia como modelo a seguir para las nuevas generaciones peruanas.

Por otro lado, también hay criticas hacia su musica, tanto en términos de estilo
como de reconocimiento. Algunos expresan preferencia por lo auténtico y critican la
influencia de géneros musicales extranjeros, mientras que otros cuestionan la autenticidad

de la fusion cultural realizada por Renata Flores.



Esta diversidad de opiniones refleja las complejidades y las tensiones dentro de la
escena musical peruana, asi como las diferencias generacionales y de gustos musicales.
Ademas, sefiala la importancia de la musica como una forma de expresion cultural y como
puede generar debates y reflexiones sobre la identidad y la diversidad cultural en un
contexto globalizado. Admiracién, desinterés y criticas diversas. Tenemos una base
solida de apoyo y revalorizacion de las lenguas originarias, pero también existen

opiniones adversas y puntos de vista variados.



7. Titulo de cancién/intérpretes:
Qam Hina / Renata Flores (los comentarios de YouTube estdn presentes en

ANEXO 18: Qam Hina/ Renata Flores)

IMAGENES ANALISIS

Como primera imagen, la
inmensidad de las
montafias (de los Apus), en
nuestros andes peruanos.

Posteriormente, la cantante
Renata Flores emerge de
un escenario repleto en
humo blanco, vestida a
manera de una diosa, con
ropajes maravillosos llena
de joyas y maquillajes
enigmaticos. Ella camina

en un bosque de piedras

(Huaraca en Ayacucho,
Per(). En este eje, ella
aparece abrazando a una
nifia, como si tuviera que
protegerla de algo. Ellas
aparecen unidas por una

larga trenza como si la nifia



fuera la continuacion de
ella misma. Renata
permanece dentro de este
bosque de piedras
caminando sola mientras la
nifa la observa desde
arriba como dejando este
espacio en el que Renata al
parecer se quedaria.

En otro eje, aparece una
nifia en diversos escenarios
de la sierra en lagos, cerros,
trabajando cortando la
hierba, cargando el trigo,
alimentando a las ovejas.
Esta nifia mira fijo a la
camara como haciendo una
suerte de reclamo.
También va a la escuela, no
sin antes tener que
atravesar inmensos
caminos, valles, rios... Ella
sigue siendo la
protagonista  de  este

reclamo que se vera



refrendado con el pedido
hecho en la cancion Qam
Hina. Ella dice al lado de
otros nifios en un salén de
escuela: Munani Pukllayta.
En el eje final, Renata
aparece en la misma
escuela, con una suerte de
mochila. Aparece en la
escuela, en los valles, en
espacios oscuros. Luego,
ella aparece sentada en el
mismo lugar que la nifa

que ejerce los reclamos. Se

corrobora una vez que
Renata es aquella pequefia
que pide, reclama, que
busca se abogue por
situaciones injustas desde
la nifiez, en este caso, a

nivel educativo.

En Qam Hina, Renata Flores nos sumerge en un paisaje de profundas raices
andinas, donde la naturaleza y la cultura se entrelazan para transmitir un mensaje de

resistencia, identidad y esperanza. A través de una cuidadosa seleccion de imagenes y



simbolismos, la cancion y su video nos invitan a reflexionar sobre la realidad de la nifiez
en los Andes peruanos y la importancia de la educacion como herramienta de

empoderamiento.

Desde la apertura del video, somos testigos de la majestuosidad de las montafias
andinas, que se erigen como guardianas de una historia ancestral. Este escenario natural,
dominado por los Apus, evoca un sentido de arraigo y pertenencia a la tierra, destacando

la conexidn espiritual entre el pueblo andino y su entorno.

La entrada en escena de Renata Flores, envuelta en humo blanco y vestida con
indumentaria que evoca a una deidad, introduce un elemento de misticismo y poder. Su
presencia en el bosque de piedras, un lugar cargado de historia y significado en la region

de Ayacucho, refuerza su papel como portadora de la cultura y la tradicién andina.

La nifia que acomparia a Renata, unida a ella por una larga trenza, simboliza la
continuidad generacional y la transmision de valores y conocimientos de una generacion
a otra. Su presencia en distintos escenarios de la vida cotidiana en la sierra peruana, desde
el trabajo en el campo hasta el viaje hacia la escuela, nos confronta con la realidad de la

nifiez andina, marcada por el esfuerzo y la adversidad.

A través de la mirada firme de la nifia hacia la camara, percibimos un reclamo
silencioso pero contundente por mejores condiciones de vida y acceso a una educacion
de calidad. Este reclamo se materializa en la escena en la escuela, donde la nifia y sus
compaferos demandan su derecho a jugar y aprender en un ambiente seguro y

estimulante.

La presencia posterior de Renata en el mismo contexto escolar, identificandose
con la nifia que reclama por sus derechos, subraya su compromiso con la defensa de la

nifiez andina y su identificacion con las luchas de su comunidad. Renata emerge como



una voz de empoderamiento y cambio, recordandonos que ella misma fue esa nifia que
sofiaba con un futuro mejor y que ahora trabaja incansablemente para hacer realidad esos

suefios.

Qam Hina aborda temas fundamentales como la infancia, la pérdida, la educacion
y la lucha por la justicia social en los Andes peruanos, de donde Renata proviene
(Huamanga, Ayacucho). A través de una narrativa poética y evocadora, Renata nos
sumerge en su mundo interior y en las realidades de su comunidad, compartiendo

experiencias profundamente arraigadas en la historia y la cultura andinas.

La repeticion de deseos basicos de la nifiez como jugar, sofiar, reir, estudiar, hablar
y cantar, no solo enfatiza la universalidad de estos anhelos, sino que también resalta su
importancia como derechos fundamentales que todos los nifios deberian poder disfrutar.
Esta repeticion crea un ritmo hipnético que refuerza la urgencia y la intensidad de estos

deseos.

La narrativa personal de Renata, marcada por la pérdida de sus abuelos en una
guerra que no comprendid, revela las cicatrices y el dolor profundo causado por la
violencia y el conflicto en las comunidades indigenas. Esta pérdida se entrelaza con su
deseo de volver a su propia historia, a su propia identidad, a pesar del sufrimiento que ha

experimentado.

La imagen de la nifiez, representada a través del juego con su Unico amigo y de
sus largos viajes para aprender y entender el mundo en otro idioma, resalta la resiliencia
y la creatividad de los nifios para encontrar alegria y significado incluso en circunstancias
dificiles. Al mismo tiempo, la realidad de recibir pan con agua y enfrentarse a la falta de
recursos y oportunidades refleja las desigualdades y los desafios que enfrentan muchos

nifnos en comunidades rurales.



La alusion a la democracia y la libertad, junto con la sensacion de estar vigilada,
sugiere una reflexion mas amplia sobre las limitaciones en el ejercicio de los derechos y
las libertades individuales en ciertos contextos politicos y sociales. Este tema se entrelaza
con la idea de romper los miedos, de desafiar las barreras y las injusticias que impiden

alcanzar la plenitud y la libertad.

¢ Qué dicen los comentarios?

Respecto a los comentarios que hablan sobre quechua tenemos lo siguiente:

@AnaPerez-cb9yj  pe/Bo Quechua @ @ @ @

@aliciasegovial86 Me encantan tus canciones Renata,mas aln cantadas

en quechua,el idioma de nuestros antepasados...

@soteloquiroz1617 en tu quechua es 100% quechua = & €

muchos hoy en dia mesclan el espafiolcon quechua pocos hablamos quechua pura eso es

un orgullo

@MariaVargas-bl5bs Los que ablan quechua me podrian desir como se

dice abuelo en quechua donde yo vivo se dise papachi

@elpapu2410 Escucho la voz de la protesta, y te apoyo al 100% Renata,
todos merecemos un buen lugar donde crecer y poder seguir nuestros suefios. Vengo de
descubrirte y tu voz, increible! La produccion y la edicion, orgulloso de ver nuevo talento.

No dejemos que el Quechua se extinga, fuerte abrazo <3

@josealejandromendozacondor4294 Hola soy del callao , la musica de
ranata esta piola! Bendiciones o, felicidades por pertenecer a la lista de Forbes y por

difundir nuestra lengua quechua.



@konnynancyticonaquispe1501 TOTAL pro-EL QUECHUA MAS
VIGENTE QUE NUNCA 500 ANOS Y NO NOS HAN PODIDO BORRAR DE LA

PALESTRA DE LA CULTURA milenaria ,gracias renata flores

@AsylumDaemon  Greetings from Turkey! | just wanted to say | love
your music so much. Especially the language you choosed to sing it. Quechua is the most
beautiful language in the entire world | guess and | really want to learn it one day. Love

to all Quechua people!! | really hope your beautiful language will survive
@jhefry6188 Esta chica renacera el quechua

@maycoltorres417 Talento y arte puro es increible ver como el

guechua se puede adaptar al ritmo musical, Felicidades ;3

@johnbenjaminortizflores9547 Con esta cancion Renata Flores hizo
historia hace 4 afios y realmente me encanta ya que mezcla la masica peruana con trap
considerandola como la mejor cantante peruana con su increible voz en quechua en todo
el Per( y el mundo entero espero que siga haciendo musica, prometo que cuando algin

dia cuando me convierte en cantante pueda hacer alguna colaboracion con ella en algunos

proyectos musicales futuros e incluso hacer un remix de esta asombrosa canciéon @@ &

S B CACYYRO O G 100l B> s>

@ingridvivanco2214 Sigue adelante por nuestro quechua @ @ €@

@danielzalasarsalgado Kausachun Quechua<3 R W llevalo a lo

mas alto puyukama

Estos comentarios reflejan la profunda conexion que los espectadores tienen con
Renata y su musica, especificamente en relacion con el quechua, el idioma indigena

peruano que ella utiliza en sus canciones. Hay un sentido de orgullo y aprecio por el



quechua, visto como un vinculo con las raices culturales y la identidad ancestral. Algunos
comentarios elogian la autenticidad de Renata al cantar en quechua, destacando la
importancia de preservar este idioma y la cultura que representa. Por ejemplo,
@aliciasegovial86 expresa su amor por las canciones de Renata, especialmente cuando

son cantadas en quechua, considerado el idioma de los ancestros.

Otros comentarios, como el de @soteloquiroz1617, celebran el uso del quechua
puro en la musica de Renata, contrastandolo con la practica comdn de mezclar espafiol
con quechua. Este comentario subraya el valor de mantener la integridad del idiomay la

cultura que representa.

Ademas, hay comentarios que expresan solidaridad con Renata y su mensaje,
como el de @elpapu2410, quien la apoya en su defensa del quechua y su lucha por un
lugar adecuado para crecer y perseguir los suefios. También se destaca la admiracién
internacional por Renata y su musica, como se ve en el comentario de @AsylumDaemon
desde Turquia, donde expresa un profundo amor por la musica de Renata y el quechua, y

expresa su esperanza de que el idioma sobreviva.

Por otro lado, muchos comentarios elogian a Renata Flores por su conexion con
la cultura peruana y la preservacion del idioma quechua. Se destacan sus contribuciones
como un referente para la juventud peruana y como una forma de mantener viva la
identidad cultural. Algunos comentarios provienen de personas fuera de Per(, como
México, Chile, Turquia, Bulgaria e Italia, lo que demuestra el alcance internacional de la
musica de Renata Flores y su capacidad para trascender fronteras culturales. Se elogia la
voz de Renata, la calidad de su musica y la produccion de sus videos. Ademas, se
reconoce su habilidad para mezclar el quechua con otros estilos musicales
contemporaneos. Algunos comentarios expresan emociones personales profundas, como

nostalgia, conexion emocional con la masica y reflexiones sobre la identidad cultural.



@abelduran7847: "Soy hijo de padres andinos. Aungue naci en el Callao siempre
digo que tengo sangre anfina a mucho orgullo. Grande renata, seras un referente para la

juventud de presente y del mafiana.”

@lizkatty1403: "Me alegra que nuestra lengua originaria sea expresada en tu

canto."

@maycoltorres417: "Talento y arte puro es increible ver como el quechua se

puede adaptar al ritmo musical, Felicidades ;3"

(@galinaalexieva4319: "MHoro kpacuB e3uk € keuya . KpacuBo U TaJlaHTIMBO
momuue! Ilo3apaBu ot bovarapus." (Traduccion: "jEl quechua es un idioma muy

hermoso! jChica hermosa y talentosa! Saludos desde Bulgaria.™)

@analuciaulloque: "En los créditos pone hasta el que maneja la claqueta y yo lo

quiero saber es el encargado de vestuario, esta divina!"

@AsylumDaemon: "Greetings from Turkey! | just wanted to say | love your
music so much. Especially the language you choosed to sing it. Quechua is the most
beautiful language in the entire world I guess and I really want to learn it one day. Love

to all Quechua people!! | really hope your beautiful language will survive"

@niltonjaerlazarosanchez4: "Eres la mejor Renata, siempre confie en ti un fuerte
abrazo a la distancia ,+ & bendiciones!! Espero verte pronto a futuro.. estoy logrando
mis objetivos pe = " (Renata, you are the best. | always trusted you. A big hug from afar
s a 2 blessings!! I hope to see you soon.. | am achieving my goals P *:)

@fernandosergiopalaciosurbi963:  "Increible; lirica persistente; memoria

consecuente. Cantar es luchar, imponiéndose dentro de una industria dispar. Inspiradora



Renata; oh, tan maravillosa Renata. Conectas con los soles de un préspero y mejor

mafiana. Aguante como dice, 'am hina'. Esto es cultura, lirica y fuerza. Es poder."

Gracias por culturizame con tu bella masical!!!! Es talento, arte, belleza, cultura, es todo

gracias!!!"

@mr.s1762: "Soy chilena y debo decir que ella es talento puro.”

@la912: "This song is fire O "

@d.m.vchanel3823: "se me oprime el pecho”

@dragonkids4318: "Esta cancidon siempre me conmoverd porque me hace
recordar a mi abuelita Q.E.P.D. y cuanto le gustaba su escuelita t.t, pero la realidad fue

distinta para ella :(*

@lilianaflor9620: "Siempre vuelvo a esta cancion, a parte de hermosa, cala en lo

mas profundo de mi ser @"

@HOCS2009: "Excelente cancion, gran video!"

Aunque la mayoria de los comentarios son positivos, también hay algunas criticas
y sugerencias, como la necesidad de subtitular los videos en quechua o la falta de

comprension del idioma por parte de algunos espectadores (con los cuales concordamos):

@wilsonherrerataype815: "No soy experto y espero no molestarte con mi
comentario pero ya escuche algunas de tus musicas y les asee falta algo pero entiendo ya
que tus musicas tienen un claro mensaje que solo le interesara a una minoria de personas

eso explica la cantidad de visitas si te ofendi te pido perdon.”

@davidparker7216: "alguien tiene la letra?"



@chikkalinnaful: "subtitulos mas grandes porfavor,”

Los comentarios sobre Renata Flores y su musica reflejan una profunda conexion
con su arte y su identidad cultural. Muchos elogian su papel como embajadora de la
cultura peruana y el idioma quechua, destacando su contribucion a la preservacion
cultural y su papel como modelo a seguir para la juventud peruana. Esta admiracion se
extiende mas allé de las fronteras de Perd, llegando a personas de diferentes paises como
México, Chile, Turquia, Bulgaria e Italia, lo que demuestra su alcance internacional y su

capacidad para unir a personas de diversas culturas.

Los elogios también resaltan su talento artistico y su capacidad para combinar el
guechua con otros estilos contemporaneos, lo que se refleja en la calidad de su musica y
la produccién de sus videos. Ademas, algunos comentarios expresan una conexién
emocional profunda con su mausica, evocando sentimientos de nostalgia, empatia y

reflexion sobre la identidad cultural.

Sin embargo, también hay algunas criticas y sugerencias, como la necesidad de
subtitular los videos en quechua o la falta de comprensién del idioma por parte de algunos
espectadores. A pesar de esto, la recepcion general hacia Renata Flores es positiva,

destacando su impacto tanto a nivel artistico como cultural.

Los elogios, el orgullo y el apoyo expresados en los comentarios indican un
reconocimiento y admiracion por el uso del quechua en el rap y su papel en la
preservacion de la cultura indigena peruana. Las palabras de aliento y la identificacion
con la causa de Renata sugieren una creciente conciencia sobre la importancia de
mantener viva y celebrar la diversidad linguistica y cultural de Per( y de otras partes del

mundo.



DISCUSION

Per( suyuyta rimaywan wifiachini,

Per( suyuyga rimayniymin

Hanaq pacha nini hanaq pachata ghawarispa

K"anchag, unu, sunqu nini hina wakintaga mana yuyanichu

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 83-84)

10 Fragmento del poema:

Isk ay pach ak w atapi q ispich iy ta mask ’ aspa (Afios de busqueda de la independencia)

Traduccion:

Yo construyo mi pais con palabras

Mi patria es mi lengua.
Digo cielo cuando miro el cielo

Digo luz, agua, corazon y lo demas lo ignoro.

Autora: Fortunata Mamani Humpiri

Lengua: Quechua



Al plasmar las siguientes reflexiones, nos sumergimos en un armonioso caos de
discursos provenientes de nuestras entrevistas, manifestaciones en plataformas de redes
sociales, fragmentos audiovisuales de la juventud universitaria y analisis tedricos que
orbitan en torno al rap indigena. Esta amalgama de fuentes converge en la percepcion
compartida de una creciente inquietud dentro del contexto peruano, respecto a la escasa
atencion otorgada a las lenguas originarias. Este panorama resalta la urgencia de

intensificar los esfuerzos encaminados hacia la revitalizacion de dichos idiomas.

Aunque existe un consenso sobre la relevancia de promover iniciativas que
rescaten y revaloricen las lenguas originarias, este acuerdo se nutre de perspectivas que,
si bien coinciden en dicho proposito, presentan matices diferenciados. Como sefiala el
Ministerio de Educacién, la mayoria de los resultados apuntan al reconocimiento de las
lenguas, riqueza que caracteriza al Perd como eje central en la configuracion de la

identidad cultural de los grupos que las hablan (Ministerio de Educacion, 2018, p. 5).

Por un lado, los matices revelados en los resultados se articulan mediante
enérgicas denuncias frente a un contexto donde los idiomas de un pais se ven envueltos
en una logica de mercado, en donde unos tendrian més valor que otros. Segln lo expuesto
por Bourdieu (1985), esta situacion es como un mercado linguistico en el que cada idioma
adquiere un valor, dando lugar a la discriminacion, politicas restrictivas y estigmatizacion
(en nuestro caso, de las lenguas originarias). A pesar del reconocimiento estatal de la
importancia de otros idiomas ademas del oficial, la realidad evidencia la supremacia de
un idioma predominante que lidera los espacios, establece las normas de vida y ejerce

autoridad (Alonso, 2004; Bourdieu, 1985; Gugenberger, 1999)

Se menciona la participacion del Estado, asi como se reconoce que el papel que
desemperian alrededor de las lenguas originarias es escaso. En las entrevistas se menciona

reiteradas veces y en los videoclips, ademas de ello, se busca el empoderamiento en



general. Se podria inferir que la participacion del sector privado y de la sociedad en
general también podria desempefiar un papel importante en apoyar y promover la
revalorizacion de las lenguas originarias a través de acciones como el patrocinio de
iniciativas culturales, la promocion del multilingliismo y la participacién en programas
de ensefianza y difusién de estas lenguas en el ambito académico. Se observa la
promocion de la diversidad linguistica y cultural como una responsabilidad compartida.

Y, desde nuestra perspectiva, coincidimos plenamente con ello.

Entendemos se considere que el Estado tenga la responsabilidad principal de
promover y proteger la diversidad cultural y linguistica dentro de su territorio.
Probablemente, se debe a su capacidad para implementar politicas publicas, asignar
recursos y establecer marcos legales que fomenten el respeto y la promocion de las
lenguas originarias (Godenzzi, 2001). Sin embargo, el sector privado puede desemperiar
un papel importante en la promocion de la diversidad linglistica. Lamentablemente, su
participacién a menudo esta condicionada por consideraciones comerciales y sus
prioridades no estan alineadas necesariamente con la promocién de nuestras lenguas

originarias, lo que podria limitar su participacion en este &mbito.

La falta de reconocimiento por parte del Estado contribuiria a la marginacion y al
escaso respaldo de nuestras lenguas. Incluso en las politicas educativas se favorece
tajantemente al espafiol como lengua dominante. De acuerdo con las declaraciones de
nuestros entrevistados, queda claro que existen iniciativas gubernamentales pero las
prioridades se enfocan en otras areas, lo que a menudo resulta en una falta de apoyo. A
esto se suma la influencia de la globalizacion y los medios de comunicacion masivos,
donde predominan los contenidos en esparfiol (incluso en el canal del estado), lo que lleva
a percibir a las lenguas indigenas como obstaculos para la integracion social (Matta-

Gonzales, 2015). Segun Crawford Tirado (2006), en su analisis de los medios de



comunicacion publicos en Peru, dice que estos no reflejan adecuadamente su caracter
como medios publicos. En lugar de ofrecer un contenido que beneficie a toda la
poblacién, pareciera que siguen la agenda establecida por el poder ejecutivo para
satisfacer sus propias necesidades comunicativas. Aungue incluyen ciertos contenidos

relacionados con el folclore y la cultura, estos estan fuertemente centralizados.

Por otro lado, tenemos opiniones que minimizan estas iniciativas musicales como
simples anécdotas condenadas al olvido, basandose en la inexistente infraestructura

musical y el escaso respaldo del rap en los medios de comunicacion masiva peruanos.

Lo observado refleja una problematica cuya magnitud aun no ha sido plenamente
comprendida. Para Hornberger (2008, p. 8), es imposible pasar por alto las interacciones
de poder entre los hablantes y las lenguas que hablan. Segin Mejia et al. (2011) vamos
inmersos en una realidad en la que las jerarquias sociales se trasladan a una jerarquia
linguistica. La eleccidn entre dos 0 mas lenguas implica valores sociales arraigados en la
autoridad, la reputacion y la popularidad (Gugenberger, 1999). Este panorama refleja los
conflictos sociales y la perpetua lucha de clases, donde el ambito linguistico no es una
excepcion. En este contexto, se establecen dinamicas de poder que determinan la fortaleza
0 debilidad de las lenguas (Gugenberger, 1999; Lastra, 2008; Mignolo, 2007; Quijano,
2014), todo lo asociado con lo ancestral e indigena se percibe como tradicional, a menudo
relegado a un estatus de menor relevancia en la sociedad moderna. Esta percepcion esta
profundamente arraigada en la historia colonial y postcolonial del Pert, donde las culturas
indigenas han sido sistematicamente marginadas y sus contribuciones subestimadas. Por
otro lado, lo occidental, generalmente se considera sinénimo de innovacion, progreso y
modernidad. La categorizacion de lo indigena como tradicional implica una vision
estatica y romantica que no reconoce la dindmica y la adaptabilidad de estas culturas. Se

tiende a ver las practicas, lenguas y conocimientos indigenas como reliquias del pasado,



en lugar de reconocer su relevancia y vitalidad contemporanea. Este sesgo afecta la
valorizacion y preservacion de las lenguas originarias, relegandolas a un segundo plano

frente a la hegemonia del espafiol (Garcia Canclini, 1989; Hernandez & Maya, 2016).

Por otro lado, lo espafiol se asocia con el desarrollo econémico, la tecnologia y las
oportunidades educativas, lo que refuerza su posicion dominante en la sociedad. Este
sesgo hacia lo occidental y moderno crea una jerarquia cultural en la que las expresiones
indigenas y sus lenguas son vistas como obsoletas 0 menos valiosas. Esta percepcion
influye en politicas publicas, programas educativos y medios de comunicacion, que a
menudo priorizan el espafiol. Por lo tanto, no nos sorprende que, respaldar la
revalorizacion de las lenguas originarias sea poco masivo, y se limite a un pequefio grupo

de entusiastas (Mejia et al., 2011).

Ademas, en las declaraciones de Liberato Kani y Wihtner FaGo, se evidencian
una serie de conflictos donde su rap, aungue sea en lenguas originarias, no siempre es
bien recibido por las comunidades més tradicionales del Perd profundo. Segun los
estudios de la Comision de la Verdad y la Reconciliacion, se observa un ciclo recurrente
que se repite en la historia, donde en las comunidades andinas originarias se enfrentan
dos fuerzas: la adopcion de estilos de vida occidentalizados y la preservacion de la

tradicionalidad de las lenguas.

De todos modos, el hecho de que existan cantantes como Renata Flores, Liberato
Kani o Wihtner FaGo, entre otros, sugiere un cambio en la percepcion de las lenguas

originarias y una mayor aceptacion de su importancia cultural y linguistica.

Se percibe un sentimiento compartido entre aquellos que impulsan esta causa,
quienes reconocen la necesidad de avanzar sin desfallecer, aun cuando la unidad nacional

sea un ideal distante. Este sentimiento se alinea con la perspectiva acertada de Rodrigo



Alsina (1997), tener la oportunidad de re-conocernos para revisar nuestro legado cultural
y apreciar el potencial que podemaos atesorar, podria ser verdaderamente significativo. De
forma similar, alrededor de la interculturalidad, afirma Walsh (2005), que nos brinda la
oportunidad de desafiar una narrativa hegemonica y promover las expresiones culturales
que histéricamente han sido subordinadas, como nuestras lenguas originarias. El rap no
escapa a esta dindmica; su escasa presencia en las redes sociales, como se analizara

posteriormente, evidencia la marginacion que afecta a este género musical.

Frente a esta situacion, Tubino (2011) enfatiza, en uno de los textos mas relevantes
de la investigacion, que la interculturalidad trasciende el mero concepto, pues implica
accion y actitud. La discusion en torno a la interculturalidad subraya su urgente necesidad

y, al mismo tiempo, resalta su ausencia.

Basandonos en las ideas de Hornberger (2008), podriamos afirmar que estamos
avanzando en la direccion correcta. Las iniciativas de rap en lenguas originarias surgen
de los propios hablantes, principalmente de las jévenes generaciones, quienes buscan, a
través de nuevas expresiones sociales y culturales, fomentar el uso y la difusion de estas
lenguas. Esta tendencia busca recuperar lo que se ha perdido desde la base, es decir, parte
del esfuerzo proviene directamente de la comunidad de hablantes con el objetivo de
revitalizar las lenguas y orientarlas hacia el futuro. Del mismo modo, sefiala que no hay
nadie mejor que los propios hablantes para liderar este proceso de revitalizacion y guiar

las lenguas hacia un futuro préspero.

Espacio digital

Al observar plataformas como YouTube, Facebook y TikTok, se constata una
escasez de informacion precisa acerca del Rap Indigena del Per(. La basqueda de rap en
lenguas originarias result ser ardua, requiriendo un esfuerzo especifico para localizar a

aquellos artistas que, si bien se conocia su existencia, no figuraban en la basqueda. En un



contexto donde la abundancia de datos es abrumadora, a menudo nos enfrentamos a la
dificultad de hallar precisamente aquello que buscamos, incluso cuando estamos seguros
de su existencia; los algoritmos tienden no solo a privilegiar el contenido viral sino

también a discriminar contenido.

Tironi & Valderrama, p. (2021, p. 24) respecto a esto nos entregan una frase
poderosa: “las y los oprimidos algoritmicamente”. El rap en lenguas originarias estaria
atravesando la nula neutralidad de los sistemas algoritmicos. Tironi y Valderrama citando
a Safiya Umoja Noble (2021, p. 24) afirman que estos patrones perpettan una forma de
marginacion alrededor de ciertos grupos étnicos y minoritarios, fortaleciendo asi
estereotipos 0 prejuicios que tienen un impacto negativo en la sociedad en tanto

distorsionan nuestra percepcion de la realidad.

Esta discriminacion algoritmica se ve exacerbada por diversos factores, como la
omnipresencia de los motores de blsqueda y las bases de datos en linea, que nos han
acostumbrado a la idea de que toda la informacion que necesitamos esta a nuestro alcance
con un simple clic. Sin embargo, no se traduce en las blsquedas. Los algoritmos
desempefian un papel crucial en la no visibilidad y nula difusion del rap indigena en el
espacio digital. Estos determinan qué contenidos se muestran a los usuarios en funcion
de una variedad de factores como la relevancia, la popularidad y el compromiso previo
del usuario. No obstante, debido a factores como la falta de estructuracion y etiquetado
adecuados del rap en lenguas originarias, es probable que este tipo de mdusica sea
subrepresentado en los resultados de busqueda y en las recomendaciones algoritmicas.
Lamentablemente, mucho reside en la experiencia colectiva del publico en general, donde

la mayoria dicta las tendencias.

¢Y qué consume esa mayoria? En las mencionadas plataformas de redes sociales,

se observa una inclinacién hacia la difusién y consumo de contenido viral que poco



contribuye a la revalorizacion de nuestras lenguas. Por el contrario, se promueve la
viralizacién de canciones que, mediante la burlay el pésimo gusto, ridiculizan la identidad
nacional. Este es el caso de Pueblo Marrdon de Luisardo, una cancion con bases sonoras
de Eminem que representa una parte significativa de los resultados generados. Entre estas
plataformas, YouTube emerge como el Unico espacio digital que ofrece mas
oportunidades para mapear los acontecimientos en la escena local del rap en lenguas

originarias.

En el caso de TikTok, entendemos que la mayoria de los usuarios no acuden a esta
red social en busca de canciones de rap en lenguas originarias. En su lugar, predominan
resultados que abarcan desde Pueblo Marrdn hasta declaraciones de Mark Ruffalo sobre

comunidades que han elegido vivir aisladas.

Los algoritmos que rigen la visibilidad en plataformas digitales estarian
influenciados por conceptos que se circunscribe en la teoria de la cultura digital. Por
ejemplo, la nocién de no lugares propuesta por Augé y el concepto de entretenimiento
liguido de Bauman citado por Hernandez Moreno (Augé, 1992; Hernandez Moreno,
2016), ofrecen una conjuncion tedrica valiosa para comprender como se moldea y difunde

el rap indigena en el Per( a través de los ecosistemas digitales.

Los algoritmos de estas plataformas, al privilegiar el contenido viral y superficial,
pasan a reforzar la transitoriedad y la ausencia de conexiones significativas que
caracterizarian a los no lugares de Augé (2000, pp. 83-84). Como resultado, el rap en
lenguas indigenas, que a menudo y como se ha demostrado a lo largo de la investigacion
aborda temas relevantes para las comunidades indigenas, termina quedando relegado en

favor de contenido méas popular y no necesariamente relevante.



La naturaleza efimera del entretenimiento en linea, en consonancia con la teoria
del entretenimiento liquido (Hernandez Moreno, 2016), dificultan la difusion y la
permanencia del rap indigena en plataformas digitales. Nos queda la experiencia en donde
la atencion del usuario es fugaz y la cantidad de contenido es abrumadora, esto no
colabora con las oportunidades para que este genero musical se destaque y se mantenga

en la conciencia del publico, limitando su alcance y también su impacto.

Especialmente TikTok, encarna el pulso de lo cotidiano, emergiendo como la
novedad que encapsula la brevedad caracteristica de la cultura digital. En un mundo
donde el tiempo se convierte en un recurso preciado y la atencion del usuario es efimera,
esta plataforma ha capturado la esencia de lo transitorio y lo ha transformado en su mayor
virtud. Lo que en otros tiempos podria haber sido tachado de mundano, ahora se erige
como material digno de ser compartido y disfrutado por millones de personas en el

mundo.

En cuanto a los videos analizados para este trabajo (de estudiantes de la USIL y
artistas representativos en las redes sociales), se desprende que las principales tematicas
abordadas en las canciones giran en torno a la injusticia, la desigualdad, la libertad, la
unidad y la critica al sistema. La reivindicacion de estas ideas se busca a traves del
empoderamiento indigena, siendo el quechua el idioma mas utilizado en dichos videos,
reflejando asi la realidad de nuestro pais, donde casi cinco millones de peruanos lo hablan
(Ministerio de Cultura, 2021; Ministerio de Educacion, 2018; Panizo, 2022). Aunque
también se observan esfuerzos en aimara, shipibo-konibo y kukama-kukamiria, estos son

una minoria

Identidad cultural
El discurso de la afioranza no solo se refleja en nuestros entrevistados, sino

también en las letras de las canciones y en comentarios de YouTube, entrelazandose con



la revalorizacion y preservacion del patrimonio nacional. Segin Touraine (1979, pp.
1302-1303), los individuos en una sociedad practicamente ausente vuelven a sus raices y
se alejan de la estructura social establecida. Esto implica una bdsqueda del ser en
comunidades no modernas, en lo fundamental, en las tradiciones antiguas, en las bases,
en lo antiguo. Se evidencia un profundo arraigo a nuestras raices, un abrazo perpetuo a lo

ancestral y un reconocimiento del valor del pasado para forjar un futuro mas prometedor.

Acompafando esta narrativa, emergen una serie de vivencias compartidas por los
entrevistados, especialmente aquellos que migraron a la capital, donde se vislumbra la
dificultad de adaptacién a una Lima a veces acogedora, a veces hostil. Lima, la capital de
todas las sangres y de los procesos migratorios, se constituye como un espacio donde se
moldea la identidad, pero también donde esta puede diluirse entre contradicciones y

oportunidades.

Este fendmeno, descrito por Bhabha (2002), como el "in-between"refleja la
condicion de los peruanos como producto de procesos migratorios, entrecruzando
elementos del incanato y la conquista espafiola, y negociando entre la ambigliedad y la
fragmentacion. Asistimos a un creciente mestizaje entre culturas donde los universos en
un mundo de hibridaciones estan sustancialmente unidos. Esta multiplicidad de caminos
culturales se entrelaza y se contradice, desde los mundos ancestrales hasta la complejidad

de los espacios globalizados (Garcia Canclini, 1997; Touraine, 1979).

Como consecuencia de esa multiplicidad de caminos, nuestra cultura chicha, al
igual que el rap indigena objeto de estudio, representan ese transito entre lo urbano y lo
rural, entre lo criollo y lo foraneo. Es un proceso de hibridacién en multiples niveles, que
simboliza la transformacién de un Peru en constante cambio, entre el prejuicio y el
empoderamiento de lo propio. Se convierten asi, en vehiculos para compartir las

experiencias de nuestras comunidades indigenas, celebrando la diversidad y fomentando



la inclusion. Al visibilizar estos elementos, promovemos el entendimiento entre distintos

grupos étnicos y, por ende, la cohesion social (Gargurevich, 2002; Quispe Lazaro, 2001).

Lima se erige como el reflejo de esta dualidad, donde confluyen lo urbano y lo

rural, lo ancestral y lo contemporaneo

Rap indigena

La fusion entre el rap y las lenguas ancestrales representa la union de dos
elementos culturales aparentemente antagonicos. Este fendmeno desafia las expectativas
y fusiona elementos de dos mundos divergentes, eliminando asi las barreras linguisticas
y culturales. Los artistas que hacen rap en lenguas amazonicas o andinas con elementos
propios de un entorno urbano son verdaderos catalizadores de esta transformacion
cultural, invitdindonos a que ambos mundos finalmente establezcan las pases, limando

asperezas de cara al reconocimiento de la riqueza de nuestras raices (Storegraven, 2021).

Una caracteristica importante de los videoclips es la fusion entre elementos
tradicionales y contemporaneos, lo que sugiere un intento de afirmar la identidad cultural
peruana en un contexto urbano en constante cambio. Esta adaptacion dinamica de las
tradiciones a los tiempos modernos demuestra la capacidad de la cultura peruana para

evolucionar y mantener su relevancia en la sociedad actual.

Especificamente en los videos relacionados a la identidad cultural, se destaca la
importancia de la unidad y la celebracion de la diversidad cultural del pais, reflejada a
través de referencias a diferentes comunidades indigenas, idiomas y tradiciones. Ademas,
se enfatiza la necesidad de mantener viva la memoria historica del pais, especialmente en
relacién con eventos traumaticos como la guerra interna protagonizada por los grupos
terroristas Sendero Luminoso y el Movimiento Revolucionario Tupac Amaru, destacando

la resiliencia y la lucha continua por la justicia y la igualdad.



Asimismo, se hace hincapié en la importancia del idioma quechua y otras lenguas
nativas como elementos fundamentales de la identidad cultural peruana. Se lamenta la
pérdida gradual de estos idiomas en la sociedad contemporanea y se aboga por su

preservacion y revitalizacion.

Una constante en todos los videos es el llamado a la necesidad de levantar la voz
y tomar acciones frente a la injusticia y la opresion, recorddndonos que el cambio real
solo puede lograrse a través de la unidad de todos los peruanos. Se destaca la importancia
de hacer visible nuestros problemas, especialmente en el caso del maltrato infantil y de
los adultos mayores, clamando la reflexién sobre la responsabilidad individual y colectiva

en la proteccion de los mas vulnerables.

Las experiencias de discriminacion y racismo son una constante en los productos
audiovisuales. Se critican los comentarios discriminatorios presentes en las redes sociales,
subrayando la omnipresencia de la discriminacion en las plataformas digitales y la
necesidad de combatir estas actitudes y discursos de odio (De Frutos Torres & Marcos
Santos, 2017). Sin embargo, estas representaciones se equilibran con escenas que
muestran actos de solidaridad y humanidad, ofreciendo un rayo de esperanza y
demostrando la capacidad de los peruanos para ser mejores y trabajar juntos para construir

un futuro mas inclusivo.

Se observa también un discurso que profundiza en las presiones sociales y los
estandares de belleza, que a menudo se imponen en la sociedad contemporanea. Estos
elementos visuales invitan a reflexionar sobre la autoimagen, la identidad personal y las
expectativas sociales, cuestionando los estandares de belleza impuestos y promoviendo

una cultura de aceptacion y amor propio basada en la autenticidad y la individualidad.



Una diversidad de videos aborda una amplia gama de temas, entrelazandolos con
diversas conexiones emocionales, particularmente en respuesta a la pandemia de COVID-
19. Estas producciones audiovisuales resaltan la presencia reconfortante de la esperanza
en un contexto de incertidumbre, asi como la manifestacion de una determinacion

silenciosa y resiliente para enfrentar las adversidades que se presentan.

Un punto interesante y particular es ver como José Carlos Mariategui y José Maria
Arguedas estan presentes en la lirica rapera. Estas dos figuras historicas y emblematicas
de la literatura peruana escribieron sobre desigualdad econémica, resistencia contra la
opresion y bdsqueda de justicia. Por ende, entablan una conexion significativa con las

ideas abogadas en el rap (Garcia Alarcon, 2020; Gugenberger, 2022).

Respecto a los mensajes de resistencia y transformacion social, el rap andino y rap
amazonico se circunscriben dentro de ellos, constituyendo una clara expresion de la
subcultura. Segun la perspectiva de Hebdige, la emergencia de subculturas se produce
cuando ciertos grupos enfrentan exclusion, marginacion o segregacion por parte de la
sociedad. En respuesta, estos grupos forman comunidades distintas con préacticas y estilos
Unicos que los distinguen de la corriente dominante, permitiéndoles expresar su identidad
y diferenciarse de las normas culturales predominantes cultural (Hebdige et al., 2019;

Martin Cabello, 2019).

El rap indigena representa una forma de subcultura que cumple con todas las
caracteristicas distintivas de este fendmeno sociocultural. Funciona como un medio de
expresion para una etnia marginada y vulnerada, generando nuevas formas de expresion
que se apartan de las normas tradicionales impuestas por la cultura dominante. Ademas,
el rap, por naturaleza, se asocia con la resistencia, y esto se intensifica cuando se utiliza
una lengua originaria, que es a menudo marginada en comparacién con el espafiol, la

lengua dominante. De esta manera, el rap indigena representa una doble subcultura:



primero, por su naturaleza raperay su discurso contestatario, y segundo, por el uso de una
lengua originaria, que busca preservarse y resistir a la hegemonia cultural (Asfura, 2011,

Gugenberger, 1995; Hebdige et al., 2019; Martin Cabello, 2019).

Sumado a lo contracultural, la lucha por lo andino y la identidad cultural como
expresion, tributan al movimiento underground, donde se valora la individualidad y la
creatividad dentro de un contexto de resistencia cultural. Esta funcion educativa y de
concientizacion es tipica del movimiento underground, donde se busca desafiar las
normas establecidas y promover un cambio social desde la base (Garcia Alarcon, 2020;

Kunin, 2009).

Como se observa en cada una de las producciones audiovisuales analizadas, la
moda desempefia un papel central en la subcultura del rap. El uso de elementos como
capuchas, prendas anchas y vestimenta urbana no solo sirve como expresion de identidad,
sino también como un acto de resistencia que refuerza los valores y puntos de conexion

clave dentro de esta subcultura (Martin Cabello, 2019).

El rap en lenguas nativas se erige como una herramienta que aboga por la igualdad
en todos los aspectos: igualdad linguistica, igualdad de oportunidades, equidad en el
acceso a servicios publicos, empleo y una distribucion justa de la riqueza. Este discurso
es una voz persistente tanto en la musica como en las entrevistas realizadas. Representa
la lucha continua contra el racismo y defiende los derechos de los migrantes. Desde hace
décadas, figuras como Felipe Pinglo Alva, considerado embajador de la mdsica criolla en

nuestro pais, ya plasmaban estos ideales en su icénica cancion El Plebeyo:

No es distinta la sangre

Ni es otro el corazon.

iSefior! ¢ Por qué los seres



no son de igual valor?

Este reclamo, que resuena de manera similar en el rap indigena y contemporéneo,
persigue desde hace décadas el mismo objetivo que la musica actual busca: promover el
sentido de unidad y la lucha por la identidad nacional. La interpelacion directa al Dios
catolico, cuestionando por qué los seres no son considerados de igual valor, refleja una
critica arraigada a las estructuras de poder que perpetlan la discriminacion y la
desigualdad en Per(. En este contexto, nuestra musica, incluyendo el rap indigena, se
erige como una voz de protesta que aboga por la construccién de una identidad nacional
inclusiva y diversa, donde se reconozca y valore la dignidad de cada peruano de manera

equitativa.

La reivindicacion en el discurso del migrante

Para Gutiérrez Silva et al. (2020), la migracidén es en definitiva un proceso
altamente complejo, con experiencias que pueden variar a lo largo del tiempo. Las
narrativas y discurso de los migrantes, presentan contraindicaciones. Ellos coinciden en
la contradiccion de su adaptacion a la capital, entienden que es hostil, pero en parte
receptiva. Se percibe dolor y molestia en los recuerdos de los entrevistados y también en
la simbologia plasmada en los videos, asi como la evocacion de sentimientos de afioranza,
pero también de incomodidad y frustracion ante los cambios culturales experimentados

(Gutiérrez Silva et al., 2020; Torres Falcon, 2012) .

Como mencionan Zavala y Zariquey (2007), el racismo es un tema tan latente en
el Per(, como tabl. Nadie lo quiere discutir. ESo no quita que sea perceptible (Avilés,
2021; Massis, 2021; Quijano, 1999; Zavala & Zariquiey Biondi, 2007), no sélo en las
experiencias vividas por los entrevistados migrantes, sino también en las imagenes que
se plasman en los videos. Asimismo, en los comentarios encontrados en las redes sociales.

La discriminacién se da en mdaltiples niveles mas alla de la apariencia fisica o el origen



étnico. Es extensiva hacia los géneros musicales y las lenguas originarias. Y es que “No
hay problema que nos defina mejor en Ameérica Latina que el racismo. Desde los insultos
que sazonan el dia a dia de nuestras calles, hasta los disefios urbanos que segregan los
barrios en nuestras ciudades, las viejas divisiones coloniales conviven con formas
modernas de gobernar y de tratarnos basadas en la superioridad de «lo blanco»” (Avilés,

2021, p. 107)

El choque entre culturas sugiere que los migrantes enfrentan discriminacion y
hostilidad al Ilegar a &reas urbanas, lo que puede causar sufrimiento y dificultades de
adaptacion. Una de nuestras entrevistadas, Ana Maria Flores, afirma que “es posible que
exista un choque cultural entre los hablantes de distintas lenguas dentro de un mismo
territorio. Y esto puede ser especialmente cierto en un pais tan diverso como es el Peru,
donde hablamos varias lenguas, incluidas el quechua, el aimara, el castellano y las lenguas

de la Amazonia”.

Ahora bien, se afiade una capa adicional a la discusién sobre la relacién entre el
privilegio, el color de la piel y la identidad en el contexto urbano. Sabemos que la
experiencia de migrar es Unicay puede ser muy compleja. A partir de esto, los testimonios
sugieren que el color de la piel puede influir en la percepcién de la identidad y en como

se es percibido en diferentes contextos.

Para Yolanda Julca, nuestra entrevistada, el choque cultural “es un proceso
permanente entre las distintas culturas y lenguas. Este contacto puede convertirse en un
problema cuando no se respeta, valora o reconoce a las comunidades que hablan sus
respectivas lenguas. Cuando se crean hegemonias entre las culturas. Por ejemplo, es un
problema que se observa en la Amazonia entre los migrantes de la zona andina y los

pobladores de la zona™.



Aunque se ha observado un aumento significativo de personas que hablan quechua
en la ciudad, es crucial resaltar que el contacto con los residentes de la capital, quienes en
su mayoria hablan espafiol, ha generado un nuevo fenémeno de choque cultural en el
contexto peruano. Como sefiala Gugenberger (1999), desde la época de la conquista, han

surgido conflictos que evidencian las diferencias entre dos sistemas sociales opuestos.

Con base en los resultados, resalta algo que sabiamos que existia, pero no que era
denominado de esa manera: el privilegio blanco. Podriamos inferir que, un migrante de
tez clara experimenta ciertos privilegios percibidos -mejores accesos a empleo, vivienda
y otro tipo de servicios- en comparacion con otras etnias. Sin embargo, no podemos decir
que sea una constante. Es bien sabido que, en el pais, deben enfrentar barreras linguisticas,
culturales, sociales y econdmicas. Se suman a esto variables xenofébicas o dimensiones
de corte sexual, género, etc. (Galarza & Kogan, 2015; Soler Castillo, 2020). La mencién
de comentarios sobre el color de la piel y el tipo de cabello resalta la persistencia de
prejuicios étnicos, basados en la apariencia fisica. Estos comentarios sugieren una
tendencia a juzgar a las personas segun su apariencia externa en lugar de sus habilidades,

logros o caracter.

Narrativas inclusivas frente a la discriminacion

El rap, como forma de expresion cultural, tiene un potencial significativo para
promover la inclusion y la interculturalidad en la educacion (Laforgue Bullido, 2018;
Reis-Jorge & Ferreira, 2020). La educacién intercultural puede desempefiar un papel
fundamental en la resolucion de conflictos entre grupos diversos en entornos sociales y
educativos compartidos, al tiempo que contribuye al conocimiento y la comprension
mutua de diferentes culturas. Segun Laforgue Bullido (2018), se ha observado que el rap
no solo cumple con estos objetivos, sino que también influye en diversos factores

psicosociales asociados a la inclusion social. Leiva, citado por Reis-Jorge & Ferreira,



sefiala que practicar musica, incluido el rap, puede ampliar la mente hacia una apreciacion
mas profunda de diversos fenGmenos estéticos, lo que subraya ain mas su potencial como

narrativa inclusiva en el contexto educativo.

La juventud se perfila como agentes principales del discurso de resistencia,
elaborando diversos lenguajes, mensajes, codigos, espacios urbanos, obras artisticas e
interacciones colectivas. En este contexto, el rap emerge como el medio a través del cual
estos jovenes expresan su rechazo a conformarse con las normas establecidas,
fomentando una reflexion sobre el potencial transformador del arte. Si bien estas formas
de resistencia estan estrechamente ligadas a la cultura del rap entre los jovenes, es
importante destacar que no todas las expresiones musicales de rap encapsulan un mensaje
de resistencia. De esta manera, el rap se convierte en un facilitador de la educacién no
formal, ya que no solo genera rimas, letras y canciones, sino que también puede promover
valores, esperanza, solidaridad y autoestima (Lemus, 2005; Messias, 2008; Pereira de

Oliveira, 2006).

Tal como lo destacaron Liberato Kani y WihtnerFago en sus reflexiones. Este
género puede enriquecer la interculturalidad en el &mbito educativo, especialmente en
términos creativos y linglisticos. A través de los talleres y clases que ellos brindan, junto
con las opiniones de otros entrevistados, que no solo se limitan al &mbito docente, se
promueve una educacioén inclusiva que valora y fomenta diversas formas de expresion

cultural.

La ensefianza del rap en idiomas nativos puede fortalecer a las comunidades
juveniles indigenas al permitirles expresarse en su propio lenguaje. Es crucial resaltar la
importancia de revitalizar la musica en lenguas originarias para fomentar la inclusion y

el respeto hacia estas comunidades. Estas iniciativas musicales pueden desafiar



estereotipos y superar barreras, 1o que conduce a una perspectiva mas igualitaria y

respetuosa hacia quienes hablan estos idiomas.

Es notable la multifacética naturaleza de los entrevistados y el analisis de los
videos realizados, que resalta la urgencia de ser versatil en diferentes roles: docente,
cantante, poeta, comunicador, linguista; todos ellos siendo promotores de la diversidad
cultural y la reflexion critica. Se convierten en canales humanos del empoderamiento
linglistico. La interculturalidad permea cada discurso visual y oral, enfatizando la
importancia de reconocer y respetar las diversas culturas y perspectivas presentes en el
entorno educativo, lo que contribuye a fomentar la inclusion y el respeto por la diversidad

cultural.

Desde la musica, el rap busca rescatar y preservar no solo las lenguas originarias,
sino también nuestro legado cultural y las raices de nuestra identidad. Especificamente,
el rap en lenguas originarias contribuye a la interculturalidad al difundir nuestro
patrimonio cultural y fomentar el amor por nuestras raices. Ademas, representa un acto
de resistencia similar al quechua y otras lenguas nativas, empoderando nuestra cultura y

desafiando los estereotipos y prejuicios asociados con la diversidad linguistica.

El rap se erige como un bastion contra la discriminacion que emana de multiples
fuentes. En el caso del rap en lenguas originarias, no solo representa una negativa ante
esta discriminacion, sino que también actia como un agente de unién entre discursos
divergentes dentro de este género. Con frecuencia, algunos de nuestros alumnos
descendientes de migrantes, nos relatan como sus abuelos enfrentaron discriminacién al
Ilegar a la capital, lo que los llevé a renunciar al uso de sus lenguas nativas. Sin embargo,
ante el rap en lenguas originarias, los artistas nos informaron que los hablantes mas
arraigados a la tradicion linguistica sienten que estas expresiones musicales suponen una

traicién a sus raices.



Reflexionar sobre nuestras raices y buscar informacion sobre nuestros ancestros
nos brinda la oportunidad de establecer una conexion mas profunda con nuestra historia
familiar y cultural. Al aprender sobre las costumbres, idiomas y tradiciones,
desarrollamos un mayor respeto y aprecio por la diversidad cultural. Reconocer y celebrar
esta diversidad es esencial para construir sociedades mas inclusivas y tolerantes. Por lo
tanto, transmitir las tradiciones culturales como parte integral de nuestra identidad y
patrimonio es fundamental. El rap ha permitido a muchas personas conectarse con sus
raices, sentirse orgullosas de su identidad y promover la diversidad cultural a través de la

musica.

Diversos sectores, incluyendo el ambito musical y el ambito publico, estan
promoviendo el reconocimiento del quechua a través de movimientos de reivindicacion.
La musica, en particular, se destaca como una herramienta para afirmar la identidad y
defender el quechua, contribuyendo asi a su visibilidad y reconocimiento como una
lengua de importancia. Es crucial actuar rdpidamente para evitar la pérdida cultural y

linguistica irreversible.

Fuerza femenina, igualdad de género y empoderamiento

Los videoclips de los estudiantes destacan la grave probleméatica de los
feminicidios, evidenciando la violencia de género como una realidad persistente y
alarmante. Estos videoclips ponen de manifiesto la necesidad de abordar este fendmeno
desde multiples perspectivas, incluyendo medidas legislativas, educativas y sociales para
prevenir y erradicar la violencia contra las mujeres. Se sefiala que el rap indigena refleja
una demanda politica y feminista definida. Asi como un reclamo al reconocimiento del
quechua como una lengua marginada y la falta de atencion hacia las comunidades

indigenas, lo cual las expone a situaciones de vulnerabilidad (Storegraven, 2021).



La representacion de la violencia intrafamiliar y otras formas de violencia de
género subraya la importancia de visibilizar estos problemas para generar conciencia y

promover el cambio social.

Asimismo, se profundiza en las causas y consecuencias de la desigualdad de
género y la violencia machista. Desde la falta de valoracion de los logros de las mujeres
hasta la perpetuacion de roles de género restrictivos, se ofrece una critica incisiva de las
normas y expectativas sociales que perpettan la opresion de las mujeres. Ademas, al
incluir ejemplos concretos de discriminacion y violencia, se destaca la urgencia del
problema y también la posibilidad de generar empatia y conciencia entre el publico

oyente.

Por otro lado, se resalta el mensaje de empoderamiento y resistencia presente en
algunos videoclips. Se alienta a las mujeres a definir sus propios suefios y aspiraciones, y
a no permitir que los roles de género preestablecidos dicten sus vidas. Sin duda,
nuevamente una llamada a la accion esta vez para desafiar las estructuras patriarcales y

trabajar hacia una sociedad igualitaria (Moreno, 2021).

El rap se convierte en una herramienta de expresion para dejar evidencia de la
realidad a la que las mujeres se enfrentan y también para las mujeres raperas que desafian
las normas de género y buscan desmontar las bases del sistema sexo/género. Esto se
relaciona con la desigualdad de género y la violencia machista, ya que estas mujeres
buscan subvertir las estructuras de poder que perpettan la discriminacion y la violencia

contra las mujeres Salvatierra (2016).

Salvatierra (2016), sefiala que las mujeres utilizan el rap como una forma de tomar

la palabra y des-subalternizarse, es decir, liberarse de la subordinacion impuesta por el



sistema patriarcal. Se destaca que estas mujeres estan desafiando las normas sociales y

culturales que las mantienen en los margenes de la sociedad.

Finalmente, Bakari Kitwana (2023), en entrevista, reconoce el origen intercultural
del hip-hop y la influencia de la lengua vernacula negra estadounidense en su expresion
verbal. Esto puede relacionarse con la lucha contra la discriminacion racial y de género,
ya que el hip hop ha sido utilizado como una forma de resistencia por comunidades
marginadas, incluidas las mujeres afrodescendientes que enfrentan maltiples formas de

opresion, como las enfrentan las nuestras.



CONCLUSIONES

Tayta Arguedas,

hanan pachamantam gawamullawachkankiku

kay illapayuq tutapim toro bilay takikita tusuchkaniku,

takichkaniku sunqullaykupipas takichaykiga sumagllatafiam tiktikyan

Ilagtarunapa simichallanpim Misitupa wagaychallanga panchirichkan
wawgichaykunapas kusisgallafia Qarwarasu gasapifiam willakuchkasunki

agachata kukachatawan chaninchaykuspaku
Misitullayki llugsiykamunanpag **

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 96-99)

1 Fragmento del poema:

ARGUEDASPA MISITUN (EL MISITU DE ARGUEDAS)

Traduccidn:

Tayta Arguedas,

desde el hanan pacha estas contemplandonos

que esta noche de reldmpagos estamos bailando y entonando

tu canto de toro velay que vibra en nuestros corazones

Mientras tu melodia en honor a tu Misitu estremece en la voz de la multitud,
nuestros comuneros cerca del wamani Qarwarasu ya estdn anunciandote
Ahora mismo la chicha y coquita estan ofrendando

Para que les conceda la salida de tu Misitu.

Autor: Edwin Ramos Flores
Lengua: Quechua



De acuerdo con lo investigado, esta propuesta llega a la conclusion, a traves de las
entrevistas, analisis de canciones y revision de redes sociales que solo un sector de nuestra
poblacién reconoce que las lenguas originarias son un componente fundamental de la
riqueza cultural del Pert y desempefian un papel central en la configuracion de la
identidad de los grupos que las hablan. Asimismo, existe en los cantantes, universitarios,
académicos y linglistas entrevistados, una creciente preocupacion debido a la falta de
atencion prestada a las lenguas indigenas. Cada uno desde sus canteras, busca resaltar la
urgencia de intensificar los esfuerzos para revitalizar estos idiomas. En la misma via, los
comentarios en internet son diversos. Si bien es cierto existe una buena cantidad de ellos
gue muestra apoyo Yy orgullo frente al rap en lenguas originarias, también esta presente,

aunque en menor medida, la burla hacia lo nuestro.

Lo investigado es consecuente con mostrar que la discriminacion en la sociedad
peruana se extiende a distintos dmbitos, siendo la discriminacion lingiistica parte del
todo. Es posible decir que, nuestras lenguas originarias se ven afectadas por dinamicas de
mercado donde algunos idiomas son valorados mas que otros, lo que conduce a
marginacion, politicas restrictivas y estigmatizacion. A pesar del reconocimiento estatal
de la importancia de estas lenguas, el espafiol sigue siendo dominante, lo que contribuye

a su relegacion y falta de respaldo por parte del Estado peruano.

Es un hecho observar que existen interacciones de poder entre los hablantes y las
lenguas que hablan, donde la eleccion de una lengua sobre otra implica valores sociales
arraigados en la autoridad, la reputacion y la popularidad. Esto refleja lo que vemos dia a
dia en la sociedad peruana: una lucha perpetua de clases y conflictos sociales presentes
en la sociedad, donde las lenguas indigenas son asociadas con lo viejo, con lo indtil, con
el desuso. Mientras que el espafiol, se percibe como todo lo opuesto y es simbolo de

innovacion, progreso y oportunidades. La situacion de nuestras lenguas solo son un espejo



de factores mencionados a lo largo de esta investigacion: racismo, discriminacion,

segregacion, marginacion, etc.

Los resultados arrojan una clara importancia de reconectar con las raices
culturales y transmitir las tradiciones como parte de la identidad y el patrimonio. Esta
reconexion no solo fortalece los lazos culturales y comunitarios, sino que también
fomenta un mayor respeto y aprecio por la diversidad cultural en el pais. Existe un fuerte
sentimiento de afioranza y una busqueda de identidad profundamente conectada con las
raices culturales ancestrales del Per(. Este sentimiento se manifiesta tanto en las
entrevistas como en las letras de las canciones y los comentarios en plataformas digitales
como YouTube. Esta afioranza se entrelaza con un esfuerzo por revalorizar y preservar el
patrimonio nacional, reconociendo la importancia del pasado para construir un futuro

prometedor.

La cultura en nuestro pais es altamente diversa. Sin que haya existido una pregunta
directamente relacionada a Lima, la capital peruana, las narrativas alrededor de ella se
impregnan en la piel de los entrevistados y videos analizados. Lima, se presenta como un
espacio donde convergen mdltiples historias e influencias culturales, reflejando un
proceso de hibridacion entre lo urbano y lo rural, lo criollo y lo foraneo. Esta dualidad y
complejidad cultural se observa como un reflejo de la condicién del pueblo peruano,
marcada por su historia de migraciones y encuentros culturales. Es importante destacar
que la migracién es un proceso complejo que implica una variedad de experiencias para
los migrantes. Estos pueden experimentar tanto la adaptacion a su nuevo entorno como la
hostilidad por parte de la sociedad receptora. Esta dualidad de experiencias resalta la
complejidad inherente a la migracion y destaca la importancia de abordar las necesidades

y desafios de los migrantes de manera integral.



Frente a estas experiencias y, muy a pesar de los avances sociales y legislativos
como la Ley que regula el uso, preservacion, desarrollo, recuperacion, fomento y difusion
de las lenguas originarias del Pert (Ley de Lenguas) o politicas estatales nacionales para
la transversalizacion del enfoque intercultural, educacion intercultural bilingie, salud
intercultural o inclusion social; el racismo y la discriminacién siguen siendo problemas
persistentes en la sociedad peruana. Estos se manifiestan en diferentes niveles y
contextos, desde comentarios en redes sociales hasta barreras estructurales en el acceso a
oportunidades econdémicas y sociales. Es crucial reconocer la existencia de estos

problemas y trabajar activamente para abordarlos y combatirlos.

Como se menciond anteriormente, es necesario reconocer y abordar las
disparidades sociales basadas en rasgos étnicos como el color de la piel y la identidad
étnica. Los resultados indican que estos factores pueden influir en la percepcion y las
oportunidades de los individuos en la sociedad peruana, sugiriendo la existencia de

privilegios asociados al tono de piel.

Una propuesta de solucién a lo mencionado tiene lugar en el discurso intercultural
que viene dandose en nuestro pais. La interculturalidad practicada no sélo por los
estudiantes de la Facultad de Comunicacion de la USIL, a través de cada uno de sus
trabajos, y por supuesto, también por cada uno de los cantantes y profesionales. Emerge
a través de sus proyectos y mensajes, un concepto clave para abordar la valoracion y
preservacion de las lenguas originarias. Promover una mayor comprension y aprecio por
la diversidad lingistica y cultural del Peri y América Latina en su conjunto, es
fundamental para superar los desafios identificados y promover la inclusion linglistica y

social.

Especificamente sobre los testimonios incluidos en los proyectos de rap en

lenguas originarias de los estudiantes de la Facultad de Comunicacion USIL, se puede



concluir que dicho género musical puede servir como un vehiculo poderoso para la
representacion y visibilidad de las comunidades nativas en el ambito urbano, en el espacio
capitalino peruano. Sus proyectos revelan un compromiso con la inclusion de elementos
culturales indigenas, lo que contribuye a una mayor conciencia y apreciacion en la
sociedad. La misma tarea de traducir y pronunciar palabras en lenguas indigenas como el
quechua y el shipibo, muchas veces recurriendo a expertos, pone de relieve la necesidad
de politicas estatales que promuevan y faciliten el aprendizaje y la conservacion de estas
lenguas. Los estudiantes demuestran como en el ambito académico y cultural, el Estado
puede desempefiar un rol crucial en proporcionar recursos y apoyo para la revalorizacion

de las lenguas originarias.

Los testimonios de los alumnos reflejan la importancia de la comunicacion
intercultural, no solo como una forma de expresién musical, sino también como un acto
de resistencia cultural frente a la marginalizacion y discriminacion. Al esforzarse por
aprender y utilizar lenguas originarias, los estudiantes destacan como el rap indigena
puede facilitar la preservacion de estas lenguas, contribuyendo asi a un proceso mas

amplio de revitalizacion cultural.

La mausica, junto con la interculturalidad, pueden desempefiar un papel importante
en la promocion de dinamicas interculturales y de inclusion en el ambito educativo y mas
alla. Al fomentar la apreciacion y comprension de diferentes culturas, el rap puede
contribuir a la construccién de sociedades mas inclusivas y tolerantes. La entrevista con
Bakari Kitwana, destaca el origen intercultural del hip hop y su influencia en la lucha
contra la discriminacion racial y de género. El hip hop ha sido utilizado como una forma
de resistencia por comunidades marginadas. Esto resalta la importancia del hip hop como
una herramienta de empoderamiento y resistencia, en especial para las mujeres en su

lucha contra la discriminacion y la violencia de genero.



El consumo de rap en nuestro pais se limita a un sector minoritario debido a su
escasa difusion. Esta situacion es aun mas marcada en el caso del rap indigena dentro de
la cultura urbana del Per(, que presenta una representacion extremadamente baja y no
logra alcanzar una presencia destacada en plataformas digitales ni en estaciones de radio.
El analisis cualitativo realizado para esta investigacion concluye que su popularidad y
recepcion por parte del publico revela una aceptacion limitada. Las lenguas originarias
pueden encontrar en la muasica un aliado importante, fendmeno que también se observa
en otros paises como Brasil, Colombia, Ecuador, Paraguay y México. Sin embargo, la
difusion en radios y otros medios masivos presenta un desafio significativo. La verdadera
revalorizacion y preservacion de las lenguas originarias dependen en gran medida de un
enfoque integral que involucre la educacion, el respaldo gubernamental y estrategias
sostenibles. Este es un esfuerzo profundo y multifacético que requiere un compromiso

continuo para evitar su extincion y promover su revitalizacion.

El rap nativo dentro de la cultura urbana peruana se manifiesta como una poderosa
posibilidad y herramienta de expresion para dejar por sentado distintas problematicas que
enfrenta nuestro pais, como la discriminacion, la violencia intrafamiliar, el maltrato
infantil, la pobreza, el confinamiento por el COVID-19, las normas de género impuestas
por el sistema patriarcal y la violencia contra las mujeres. El rap se adapta a constantes
[lamados a la accion, como un medio para tomar la palabra y muchas veces, liberarse de
la subordinacion impuesta por la sociedad. A pesar de la violencia y discriminacion
representada en los videos, todos ellos transmiten un mensaje de empoderamiento y
resistencia. Es alentador ver como, a través del mensaje y las iméagenes, se motiva a las
mujeres a definir sus propios suefios y aspiraciones, desafiando los roles de género
preestablecidos y contribuyendo asi a la construccion necesaria de una sociedad mas

igualitaria.



La promocion del rap indigena y otras expresiones culturales en lenguas
originarias contribuye a desafiar y transformar los estereotipos y prejuicios arraigados
tanto en la sociedad peruana como en el contexto latinoamericano. Al dar voz a las
comunidades indigenas y visibilizar sus experiencias a través de la mdsica y talleres de
rap protagonizados por cantantes como Liberato Kani y Wihtner FaGo, se promueve una

mayor comprension y valoracion de su diversidad cultural y linglistica en toda la region.

El rap andino y amazénico emerge como una forma de expresion cultural que
desafia las barreras linguisticas y fusiona elementos tradicionales con contemporaneos.
Representa una expresion subcultural comprometida con la resistencia y la
transformacion social. Como subcultura busca desafiar las normas establecidas y
promover un cambio desde la base, valorando la individualidad y la creatividad dentro de

un contexto de resistencia cultural.

El rap indigena no esta exento de enfrentar diversos desafios que contribuyen
significativamente a su marginalizacion. Un factor destacado es la discriminacion
algoritmica en plataformas digitales, que tiende a privilegiar contenido de naturaleza viral
y superficial, restringiendo de este modo el alcance y el impacto sociocultural de esta
expresion artistica. Ademas, estos desafios son similares o incluso mayores a los que
confrontan otros artistas musicales en el contexto nacional. A pesar de los esfuerzos por
fomentar el rap en lenguas originarias, la difusion de estas expresiones se ve
considerablemente limitada por la carencia de infraestructura musical adecuada y por el

insuficiente respaldo de los medios de comunicacion masivos en Perq.

A través de esta investigacion, se ha evidenciado que el rap no solo es una
expresion artistica, sino también un medio poderoso para la promocion de la diversidad
cultural y la lucha contra la discriminacién. Concretamente, el rap indigena, evidencia el

compromiso de un sector de la sociedad peruana representado por artistas, estudiantes y



académicos en la preservacion de las lenguas indigenas como un testimonio latente de la
capacidad transformadora del arte. Para avanzar en la inclusién, en la comunicacién
intercultural y el respeto a la diversidad linguistica, es esencial que el Estado y la sociedad
civil intensifiquen sus esfuerzos en apoyar y valorar estas expresiones culturales. Solo asi
se podra construir un futuro en el que todas las voces sean escuchadas y todas las culturas

sean celebradas.



RECOMENDACIONES

+t s+ yukun w+ra ikarawara ai y ukun y apikaukua na y ekinari.

+t s+ y ukun tuy uka, +ts+ y ukun kuara kuarachi, yukun s+sa,

¥ ukun +w+ra yai ¥ ukun parana.

Tsa kumitsa +ndira wirak+ra, +m+t+ y a kuatiara +ptsa katuny a

yambura tsa puwanu kamatawuaranu, y upi ¥ ukun kak+r+ y ukun tsakun

yai ¥ ukun ts+rin 2

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 108-110)

12 Ffragmento del poema:

+TS+YUKU N (Soy)

Traduccién:

Soy el ave cantarina que se asoma a tu ventana,
soy la tierra, soy el sol, soy la flor, el arbol y el rio.
Mi voz de colibri tiene el color de la mafiana,

y mis manos laboriosas, tejen de la vida el calor y el frio.

Soy la nana que mi abuela me cantaba,
en quechua, en bora, aguaruna o en cocama,

en las noches de tormenta cuando el llanto me asaltaba.

Soy la historia, soy lo cierto, soy el antes y el mafiana.
Autora: Ruth Dery Murcia Sanchez de Torres
Lengua: Kukama



Nuestras recomendaciones principales se centran en el ambito docente, que es

nuestro principal campo de accion:

a. Desde la perspectiva académica, se recomienda reforzar la oferta de cursos como
Comunicacion Intercultural y establecer como obligatoria la ensefianza de lenguas
originarias. Los estudiantes universitarios deberian convertirse en los principales
promotores de la interculturalidad en nuestro pais. Esto no solo implica la
revalorizacion de las lenguas originarias, sino también el fomento de actividades
que fortalezcan la unidad e identidad nacional. Estas iniciativas no deberian
limitarse solo a la educacion superior; méas bien, seria beneficioso integrar los
distintos niveles educativos mediante la organizacion de talleres, seminarios,
conversatorios, debates y proyectos variados.

b. Se sugiere también en el ambito académico, la posibilidad de realizar mas
investigaciones académicas en torno a las lenguas nativas.

c. Las radios universitarias deberian observar en el producto musical nacional en
lenguas originarias, un potencial material a ser distribuido. Crear alianzas con
artistas jovenes y ser entrevistados por los alumnos, seria algo interesante.

d. Las facultades de comunicacién, disefio y afines podrian desarrollar plataformas
digitales para apoyar contenidos en lenguas originarias. No s6lo se verian
beneficiados cantantes jovenes, sino también proyectos audiovisuales,
experiencias de la selva y sierra, poetas, etc. Deberia ser parte de los planes del
area de Responsabilidad Social y alineado a los Objetivos de Desarrollo
Sostenible.

e. Por otro lado, seria beneficioso que los cantantes continten involucrandose en
este proceso y que ensefien sobre la importancia de la diversidad cultural y

lingUistica, utilizando el rap indigena como una herramienta educativa. Y, por



supuesto, los docentes de los distintos niveles educativos, entender que a traves
del rap se puede desarrollar no solo la creatividad, sino también el pensamiento
critico.

Respecto a las acciones gubernamentales, recomendariamos al Estado que
desarrolle e implemente politicas que apoyen activamente las industrias culturales
que incluyan el rap en lenguas originarias. Esto podria incluir subsidios, becas, la
creacion de plataformas de difusion, concursos literarios, apoyo a la produccion
audiovisual en lenguas originarias, entre otros.

Otro cambio positivo seria que nuestros medios de comunicacion estatal como El
Peruano, Agencia Andina, TVPerld y Radio Nacional, observen que la
preservacion de nuestras lenguas es una prioridad urgente en sus propuestas. Hay
que mostrarlas, se deben visibilizar. Una programacion variada que refuerce las
lenguas nativas, podria superar incluso el impacto de politicas estatales.

Que el Estado promueva un sello discografico y estudios de grabacion.
Probablemente con ello, se reducirian las barreras de acceso de infraestructura
musical profesional.

No s6lo el Estado sino también la empresa privada, podrian iniciar campafas de
concientizacion para combatir prejuicios y estereotipos contra las lenguas y
culturas indigenas, destacando el valor del rap indigena como expresion cultural
y medio de resistencia.

Como recomendacion para nuestros raperos en lenguas originarias, un punto
critico para esta investigacion es la dificultad para acceder a las letras de las
canciones. En este sentido, es inminente recomendar que las letras y subtitulos de
las propuestas musicales estén disponibles no solo incrustadas en el video, sino

también en la descripcion de este. Un ejemplo de esto es el trabajo de Lenin,



exponente peruano de Q’Pop (Kpop y quechua), quien se destaca tanto por la
calidad de sus videos como por el esfuerzo de visibilizar las letras y traducir su
contenido.

Finalmente, asi como sucede en otros paises, seria importante observar
colaboraciones entre distintos artistas de rap indigena con otros masicos. ES
probable que asi se puedan alcanzar audiencias mas amplias. Como ejemplo
quisiéramos citar al espacio digital ecuatoriano en YouTube: BoomBapKillaz,
muy bien organizados y presentan una identidad visual definida, trascendiendo
fronteras al destacar exponentes tanto locales como internacionales. Estos canales
podrian servir como modelos a seguir en términos de gestion de comunidades
digitales, fomentando el espacio virtual como un lugar colaborativo para la

musica.



ANEXOS

Jaweska ikax mia itiki jabati, iwe en bewabo abanon ja chibanboi mia kanon. En
keskara oi beai oinai, ikaxbi oima riki nokon shinanmeran mananai keskares iki. En
onanmareskasai, mia noma jaonobires ibanon, mia janxo maxkatibetin ea yokareswe
mia meninon, mia jishtima ikenbi *3

(Defensoria del Pueblo, 2020, pp. 102-105)

13

Traduccion:

Podrias escurrirte, hazlo crearé mis canciones para que puedas seguir sus melodias. Estoy contemplando
que la lluvia esta descendiendo, pero no es lluvia solo que en mis pensares visualizo como si las lluvias
cayeran. Quiero que sepas paloma, donde estés, puede ser que terminaran tus alientos pideme para
concederte, aunque no te pueda ver.

Autor: Landers Rodriguez Cauper
Lengua: Shipibo



ANEXO 1: Tabla Etnografia Virtual — Resultados YouTube: RAP INDIGENA PERU

RESULTADOS DESTACADOS: RAP INDIGENA PERU--> 712

Cantante Vista: i Likes Afio|URL Notas
https://youtu.b | _Sibien es cierto aparece
e/QET3dR7QML | dentro de un compendio de
Q?si=fCKQ2RSsP canciones, merece ser
1|Pedro Mo Hip Hop 109 K] 39 1.5K] May-21| MoHAYPS rescatado dentro de 15 temas.

https://youtu.b
e/VQUIV_v70K8|  Buena colocacién de rap
?si=FgIDh8mu0 | quechua en el titulo de la
2|Renata Flores y Kayf{Tijeras 16M 43K 72K Set-18|  UTigloR cancién
https://youtu.b | Est dentro de los primeros 20
e/sNXoXOnKfM | resultados. Buena colocacion
g?si=)I1X7fQsB4 | de la palabra quechua en el
3|Liberato Kani UYARIMUY 151k 138| 19K|  Mar-16|  Ffgm1B titulo.
https://youtu.b
ef - Buena colocacién de rap
vflzIZGCE?si=NIX| quechuaen el titulo de la
4|R.a.b, FdobleLy Rtt |Migorray mi Chuspa 439k 801 6K|  Ago-15| tMNffELIEFFm) cancion / Cusco
https://youtu.b
e/UGkyV2G7hGE
?si=6FuB-
5|Renata Flores Qam Hina 718K 1824 32k Set-19| KhHWEL3yxNB
https://youtu.b
/Dn8oSEKm3Ks|  Buena colocacién de rap
2si=Jp)O7dYB_gE| quechua en el titulo de la

6|Rumi Maki RUNA SIMI 2 i 152|  Ene-23 ccatp cancién. Solista.
Taki Amaru, https://youtu.b
Kawsay, Liberato /80_IZVNpOXQ | Una colaboracién de Ecuador y
Kani, Rumifiawi, 25i=8yDDMSTZKL | Perti con Liberato Kani y otros.
7|Don Nadie, Primo__|KICHWA 225k 565 6.6kl  Ene-21]  KOjmEy il
https://youtu.b
/cjNxdBgODSM
KOIRAMENON 2si=HKKExthHIrV | Rap Bilingiie Shipibo Konibo
8| AKANWE Debemos cuidarnos 1825 5 72| Feb-20) Ngjhu Konibo

https://youtu.b
e/P_eEmh6P98?
si=CrqvoVgR330
9|Renata Flores Fallin (Alicia Keys) 626k 971, 17k|  Nov-15 Qz0jD Cover
https://youtu.b
/Fj1E0OV8BSC?
si=)3514LmBrAlV

10| Liberato Kani Kaykunapi 161k 195 3.2k Jul-16| graG
https://youtu.b
Fercat, Kumbarikira, e/P2M1tklxmsI? Rap con ternura con
Pedro Alcay Danna si=RIR1Xyu7_Ue |  prevalencia del idioma
11|Gaviota Yuwara 37k 108 11k|  Nov-16| 79znn espafiol (selva)
organizado. Luiggi Peralta
Mora es conocido en el mundo
https://youtu.b | del arte como QOSQORUNA
e/VFnzU_ajVgQ | MCREGGAE RAP. Desde la
QOSQORUNA Mc ?si=gMICTYUXEO|  ciudad de Cusco (Perd) .
12|Reggae Rap Sin nombre 33K 7 55 Jul-21]  lgwQs4 Revisar eso de Bandur
Qosqoruna, Kutay,
Nina Uma, Nacién https://youtu.b
Rap, Kaypi Rap, e/_WsaXVmzK3
Rachael y Awka U?si=bOa_e0_z7
13| Nuna Varios temas 7K 41| 320] Oct-20] GpldtCn
https://youtu.b
e/jHY)-
slaH)I?si=15_anE|  Hip Hop Ashaninca en
14) VOCES ORIUNDAS _|Hip Hop 3.9K 9 100]  Ago-15| yReE3ySxTil [¢ idad Cantagallo
https://youtu.b
e/ZpXwliXOOfM
?si=Ktf20FJOAW [SE ESTRENA EN LOS PROXIMOS
15|Liberato Kani YAKUCHALLAY Ujwles DiAS
https://youtu.b
e/f9-
07ynEljE?si=dkiz
16|ESPIRITU TAWANTIN|Rumi Maki 13K 64 595 Jun-21| ZgWUgbrUdnXe
https://youtu.b
/Fj1E00V8B5c?
si=)3514LmBrAIlV
17|Liberato Kani Kaykunapi 161k 195 3.2k Jul-16| graG
https://youtu.b
e/dqdWWWhCs
HA?si=Sil6)Gxaa
18|Wayun Bandera Wanka 1k 4 34] Jun-20]  YzXHI2_ Rap de Huancavelica
https://youtu.b
©/Dn8oSEKm3Ks|  Buena colocacién de rap
2si=Jp)O7dYB_gE| quechuaen el titulo de la
19|ESPIRITU TAWANTIN|RUNA SIMI 2 152 Ene-23 ccatp cancién. Solista.

https://youtu.b
e/VinjquuFrHE?
si=2uOMuSGJY8t
20|Pedro Mo Hip Hop de 3.3M) 21K Jul-12] zAQw

Cusco estd algo bien
organizado. Luiggi Peralta
Mora es conocido en el mundo
del arte como QOSQORUNA
https://youtu.b | MCREGGAE RAP. Desde la

e/VFnzU_ajvgQ|  ciudad de Cusco (Perd) .

QOSQORUNA MC ?si=gMICTYUXEO|  Revisar eso de Bandur
21{REGGAE RAP 33K 7, 55 Jul-21]  lgwQs4 Producciones
https://youtu.b
e/mXBcLWgwrE
4?si=-
uk39E1KsOeaKg|
22|Nemo El Crack Phaspa Uya 59K 36) 219 Dic-20 v Rap cusquefio nuevamente! :)
Taki Amaru, https://youtu.b
Kawsay, Liberato e/80_IZVNpOXQ | Una colaboracién de Ecuadory
Kani, Rumifiawi, ?25i=8yDDMGTZKL| Perti con Liberato Kani y otros.

23|Don Nadie, Primo __ [KICHWA 225k 565 6.6k Ene-21] KOjmEy ill




ANEXO 2: Tabla Etnografia Virtual — Resultados TikTok: RAP INDIGENA PERU

Resultados: RAP INDIGENA PERU--> 336

C

Cancién

Vistas

ios

Likes

Guardados |Afio

URL

1

Liberato Kani

Kichwa

1,2k

62

Ene-21

https://www.tiktok.com/@andresvinueza
182/video/6920951555663351046?is_from_
webapp=1&sender_device=pc&web_id=7
327336534042052102

2]

Comunidad Kukama Kukamiria

Rap del rio

158

Jun-22

https://www.tiktok.com/@serenamorena
.pe/video/7108439870422469894?is_from_
webapp=1&sender_device=pc&web_id=7
327336534042052102

Cay Sur

Kani

757

25

Dic-23

https://www.tiktok.com/@caysurperu/vi

deo/7307739220053970181?is_from_weba
pp=1&sender_device=pc&web_id=732733
6534042052102

Liberato Kani

s/n

5677

286

15

Set-20|

https://www.tiktok.com/@granteatronaci
onal/video/6873934794997140741?is_from
_webapp=1&sender_device=pc&web_id=
7327336534042052102

5|

Espiritu Tawuantinsuyano

Rumimakihh

833

226

10

Set-23

https://www.tiktok.com/@espiritu_tawa

ntinsuyano/video/7277962585587076357?i
s_from_webapp=1&sender_device=pc&w
eb_id=7327336534042052102

6

Liberato Kani

KAYKUNAPI

583

26

Jul-23

https://www.tiktok.com/@dannie_ap04/v
ideo/7256814501729864966?is_from_weba
pp=1&sender_device=pc&web_id=732733
6534042052102

7]

Rumi Maki

Rap quechua

113

May-22

https://www.tiktok.com/@rumimaki_rap/
video/7033436255933254917?is_from_web
app=1&sender_device=pc&web_id=73273
36534042052102

Cay Sur

Kani

757

25

Dic-23

https://www.tiktok.com/@caysurperu/vi

deo/7307739220053970181?is_from_weba
pp=1&sender_device=pc&web_id=732733
6534042052102




ANEXO 3: Tabla Etnografia Virtual — Resultados Facebook: RAP INDIGENA PERU

Resultados: RAP INDIGENA PERU--> 153

C Cancién Vistas ComentariogLikes Afio URL
https://www.facebook.com/Eco
RAP del Veedor Forestal ReddPe/videos/381815509374764
1|Eler Rojas y Comunidad Yine (Atalaya) |Indigena 2,2K 6 108 Oct-19|/
https://youtu.be/_-
2|R.a.b ft Fdoblel ft Rtt Mi gorray mi Chuspa 439 k 801|6 K Ago-15|vflzIZGCE?si=NIXtMNff6LIEFFmJ
https://www.facebook.com/losb
3|Renata Flores ft Los Mirlos - Akakaw hm/videos/1072226947129417/
https://www.facebook.com/han
s.j.sosa/videos/101591793801027
4|Wariwillka ft Kayfex Fiestapaq? 74/?idorvanity=254518531351006
https://www.facebook.com/Libe
ratoKaniPeru/videos/1403858822
5|Liberato Kani (Canal 7) Kaykunapi 25K 37 459 Ene-17(958098/
Wihtner Fago ft Harol Agustin ft RS https://youtu.be/4bhvXTeQKlo?
6/Rosel ft instrumento Diego luz Non Kenebo 32|No permite 5| Nov-23|si=SbCYz65BouelwC66
Witner fago ft Harol Agustin H' Arz. ft https://youtu.be/bPlceO4pB8E?s
7|Maick Romayna ML. Non raobo (nuestras medicinas) 7|No permite 7 Mar-23|i=Zav9FGbKfBAt7q7X
Harol Agustin H' Arz. ft. ML Maick https://youtu.be/gixAvDnxKuA?s
8|Romayna. ft. RS Rossel Sdnchez Non Nete (nuestro mundo) 407|No permite 25 Abr-23[i=yScv)S7ZQrc15XHk
https://youtu.be/UUwyG30ygtw
9| Wihtner FaGo ft. Pablo Salas Ikon Itan Ikoma [Verdad o mentif2.4K 0 162 Mar-21|?si=2IUde0sE1ZsHiyOh
https://youtu.be/rcTqHfUI091?si=
10|Voces oriundas ashaninka pishintsite 604 1 16 Set-16|Nm_TLO-F2Q5bRiA0




ANEXO 4: ENTREVISTA A LIBERATO KANI

SBP

Listo, Liberato. Muchisimas gracias por estar ahora con nosotros en esta entrevista. Yo
ya te he comentado que para mi el rap también es una herramienta muy didactica.
Cuentame un poquito cémo... didactica, porque la uso en mis clases. ;Coémo ves esa

situacion de poder incorporar el rap dentro de las clases en general?

LK

Ya, a ver. Si, justamente en el tiempo después de terminar la carrera de educacion. Soy
profesor de Historia. En paralelo estaba trabajando también mi lado artistico como
Liberato Kani grabando canciones este... Grabando nuevos proyectos, presentaciones.
Entonces tuve El Mundo académico y El Mundo artistico en paralelo. En el 2019 -2020,
si, 2020, trato de pensar, trato de elaborar un material, o sea un material didactico. Luego
para trabajar, para que los docentes trabajen para que los docentes de IB, ¢no? de
intercultural bilingle, puedan trabajar con este tipo de materiales artisticos como el mio,
y no solo el mio, sino también hay varios compafieros y compafieras del arte que trabajan
con el quechua y fusionando con géneros contemporaneos, etcétera, o lo que le dicen la
masica fusién, entonces, pero yo traté de concentrarme en lo mio, el cbmo mi trabajo
puede aportar como una herramienta pedagdgica a muchos profesores, no solo en la
ciudad, urbanidad, sino también en la ruralidad, sobre todo a mi lo que méas me interesaba
es la ruralidad en la zona, en las comunidades quechuas. Y el enfoque que le queria dar a
mis letras, a mi trabajo artistico era de cortar esta linea de campo a la ciudad, de que
saliendo del campo recién voy a conocer nuevos de nuevos géneros musicales que nunca

en mi vida he escuchado o saliendo de mi comunidad recién puedo escuchar hip hopen



quechua, o saliendo de mi Universidad es donde voy a tener un mejor progreso, etcetera.
¢No0? Entonces aun se cree que salir de tu comunidad y ya no regresar mas es sinOnimo
de progreso, entonces esto, ese es el pensamiento que quise yo. Tal vez este reducir con
mi musica y mostrarles de que no, o sea, en el campo o en la ciudad uno puede escuchar
la masica que le dé la gana entonces, y en especial los profesores que ensefian quechua,
yo respeto a todos, también sus posiciones, porque también esta al lado purista, el lado
tradicional de que "el quechua se tiene que ensefiar asi, los pasos son asi y no puedes
hacer otra musica en quechua que no sea del parte de la cultura de la cultura Andina ".
Entonces, pero con todo respeto a ellos, yo simplemente me concentré en que mi trabajo
puedo ayudar también a la parte critica, a la reflexion critica de los estudiantes, porque el
hip hopjustamente es eso: Reflexion, critica social, poética... es como un libro en blanco
donde tu puedes escribir lo que tu sientes, entonces. Yo, de forma utdpica, yo digo algun
dia terminaré de elaborar este material que estoy trabajando, pero ti sabes que todo esta
supuesto . A veces cuanto te gustaria Estar sentado como, no se, como los filsofos del
de aquellas épocas, de que estaban en el pasto, miraba las estrellas y no, igual no morian

de hambre.

SBP

Pero lo estés elaborando este material porque yo te iba a decir ¢,y donde? o sea, ¢donde lo

podemos ya ir leyendo? Me seria de mucha utilidad.

LK

Por el momento solamente estoy realizando exposiciones. O sea, he laborado un PPT
donde explico en qué consiste 0 en queé consistiria este trabajo que estoy trabajando, este

proyecto que estoy elaborando como material didactico. Pero a ver, en resumen, ya para



terminar la pregunta de lo que estoy tratando de elaborar como material didactico para la
ensefianza del quechua, me estoy centrando en: uno: reflexion critica, dos: incentivar a
los chicos en produccidn de textos en quechua que es algo que va a ayudar muchisimo y
lo tercero es la creatividad. No, no, es que me Illamaron es que ahorita justo esta en
estamos en temporada de carnavales. Y me estan consultando, me estan preguntando no
para asesorar algunas cositas. Bueno, tampoco soy tan experto, pero desde el lado cultural
no, el programa gestion cultural, etcétera. Pero, en fin. Ya esta, si, para para terminar, la
idea es solamente en este proyecto, que ain no sé cuando lo terminaré porque también es
presupuesto. Este se centra en 3 cosas, reflexion critica, producciéon de textos y
creatividad poética, todo lo que es poesia, canto, improvisacion, etcétera, rimas. Es mas
también otra cosa. Ahi hay un detalle bien transgresor en este proyecto, es que estoy
utilizando la palabra rima, no les va a gustar alguno, tal vez tienes algunos colegas, los
gurus del quechua, no le va a gustar esto, pero estoy tratando de incluir como formar,
crear a través de rimas también frases en coplas, etcétera. Entonces ahi locuras con el hip

hop.

SBP

Yo te apoyo, que conste que yo te apoyo y que conste en actas. O sea, mis chicos, ninguno
de nosotros ni somos quechua hablantes ni shipibo hablantes ni aimara hablantes, pero
por lo menos esta situacion de que sientan el idioma a partir de la musica y que generen
creatividad y bueno, no me voy a ampliar mucho mas porque tendriamos para hablar
infinitamente de esto, o sea, el tema del pensamiento critico con las canciones, no sabes
en los chicos como se siente una cosa ahi medio... diria que un poquito mas
comprometida, es muy bacan, ya después te voy a enviar un pedacito para que los

escuches en YouTube rapeando a ellos, ahi te voy a pasar. TU me hablaste en algun



momento de esta situacion del campo a la ciudad, que es una cuestion bien particular en
mi trabajo. ¢No se le he preguntado a nadie, pero justo td, lo has tocado, ;no? El rap esta
asociado a esta cultura urbana, pero a la vez, o sea, trayéndolo a las lenguas originarias,
es una cosa muy loca porque tienes una conjuncién de ambas, entonces ¢Qué papel dirias
tiene este este tipo de rap indigena en la cultura urbana? También, tomando un poco de

los andes ground que en algin momento te he leido.

LK

Claro. Si, esta bien que lo que lo hayas clasificado ahi como un tipo de rap, porque claro,
hablar de rap podemos hablar, pues el rap coreano, rap, japonés, rap, no sé, inglés,
etcétera. como yo lo menciono es rap andino, siempre lo repito a cada rato, el rap andino,
lo que yo hago es hip hopandino y el rap tiene una historia social muy interesante, desde
los conflictos que surgieron en los afios ochenta, mas o menos. Con los grupos de los
grupos sociales que surgieron en este entonces en este contexto tan complicado en Estados
Unidos. Con toda la comunidad, afro descendiente no que vivia en esos tiempos bien
dificiles que formaron grupos sociales como los Black Panthers, entre otros grupos,
personajes. Entonces tiene un contexto de lucha social, de un contexto de reclamo, de
justicia, de libertad y entre otras cosas. Entonces creo que el rap se adaptdé muy bien
también a un contexto andino, porque en el Per(, pues no es paz y amor. Todavia hay
brechas raciales, brechas culturales, la gente te ve por como qué color eres o de donde
desciendes, si en tu arbol genealdgico hay un espafiol o un inglés, que sé yo, ¢no? Ah
mira interesante con razon que eres blanquito, con razon que tu piel es asi o tu cabello
etcétera, entonces esas cuestiones, esto es justamente lo que cuestiona el hip hopy entre
otras cosas. Y creo que son mundos que se han encontrado y han encajado muy bien y

han dado la libertad a muchos jovenes a poder expresar su inquietud de su entorno. Claro,



todos de distinta manera, a su manera. Otros, tal vez con ritmos distintos, flow distintos
y ahi esta la diversidad, pero las finales creo que se comparte el de la lucha, por lo andino,
pero bueno, al menos yo lo veo asi, pero sin romantizar nada, al menos esa es mi posicion
. Yo no pretendo romantizar nada, el quechua puede haber quechuas malos, quechuas
buenos, quechuas malcriados, quechuas, el quechua que comete el error, que se levanta,
asi corruptos, hay de todo, porque si, claro, a qué persona le dirias "Pero, ¢por qué eres
asi? Si th hablas japonés, si tu hablas un idioma tan hermoso™ ¢Una persona que habla
ese idioma no puede ser asi, no puede hablar lisuras, entonces? yo creo que el rap y el hip
hopha tenido una muy buena comunicacién con la cultura Andina. Ahora pero claro, aca
la cuestion estd también en afrontar al purismo porgue ya la has escuchado, por ejemplo,
¢por qué hace este tipo de masica con el quechua perjudican el quechua tergiversan el
quechua, por qué se visten asi? Etcétera, etcétera. Una cosa es ridiculizar esto. Si, yo estoy
a favor de eso, si, no me gustaria ridiculizar trajes que son propios de claro, de algo que
representa a la comunidad y ridiculizar a mezclarlo con una payasada. Al menos yo no
estoy a favor ni tampoco por la expropiacion del material intelectual de las mamitas y de
los taitas, en las comunidades, estas si me parece una disculpa la palabra, una pendejada,

¢no ? entonces...

SBP

No, pero es que es asi. No, no, pero yo... no va por ese lado tu onda y he encontrado, o
sea, en las busquedas que tengo que hacer, pues he encontrado cada estupidez que digo,
0 sea, al final yo renegaba y decia ¢por qué, Dios mio, por qué los 150 resultados que
tengo, 30 son de una cancién que no tiene ni sentido y una que dice el rap es marron, no
sé qué, yo decia ay, Diosito, para eso uno investiga. Pero bueno, conjuntamente con eso

me encontraba, por ejemplo a Kaykunapi, si no me equivoco pronunciandolo, perdéname,



te aparecia mucho y aparecia hace muchas noticias y eso para nosotros como
investigadores del lado académico, es una emocion ¢no? bueno, en especial para mi que

soy una sentimental, pero bueno ya, te dejo terminar.

LK

Y bueno que muchos de mis compafieros del arte me conocen por mi ideal, por mi forma
de pensar a mi cuanto no me gustaria hacer musica comercial, o sea 100% comercial, algo
que pegue, cambiar mi outfit, mejorar mi outfit, no sé, algo para resaltar exponerme mas
estéticamente, mi musica, todo, o sea, de poder hacerlo, lo haria, pero eso seria traicionar
a mi esencia, a mi ideal. De repente para algunos suene gracioso como la utopia de
Liberato, de querer pensar en un mundo que es complejo por la globalizacion, temas de
sistema. Pero bueno, eso no sé, pues yo voy a seguir asi, no fiel ami, a lo que yo creo de
no solamente desde la artista yo sinceramente agradezco a Dios, agradezco a todos los
apus de haber sido maestro, o0 sea, jamas en mi vida pensé decir esto, de gracias, gracias
vida, gracias mama4, que esta en el cielo, porque soy maestro y esto me ha abierto una
visién distinta de lo que significa para mi la musica en quechua, porque lo veo también
desde el lado de la educacion, entonces yo de todas maneras yo admiro y respeto a mis
compafieros que llevan la musica y les estan verdad, viralizando muchisimo, los admiro .
Muchos de ellos los quiero bastante, porque también aporta, quieras o no cuando aporta,
es una vitrina para que se muestre que el quechua no solamente es para hablar de cosas,
el quechua no solamente es para la tradicional, lo autoctono extrafias o lo folclorico,

etcétera, lo ancestral EI quechua tiene que seguir evolucionando como dice ¢no?

SBP



Y mas en el rap no, o0 sea, s como un poco para mi, como yo lo veo depositado en
personas jovenes como tu y los chicos que rapean aca es como una voz contestataria
dentro de todo. Y abrir un poco ese animo analitico que a veces esta un poquito, ya lo has
visto como profe, esta un poquito caido y eso para nosotros es como hay que ponerles la

chispita ahi para que esta cuestion encienda, pues ¢no?

LK

Si el simplismo esta acabando con la muasica también, el simplismo de que, por ejemplo,
te canto una cancién "del cielo cae lluvia™ pero si asi como esta, cualquiera me lo ven,
cualquier va a entender, o sea "Ah del cielo caido, ya claro, si, por supuesto.” Esta es la
nueva musica de hoy, pero anteriormente era distinto. Bueno, mientras no sé qué, no hay
mas poesia, hay mas metafora y se ha perdido, es mas, la gente, ya no tiene intro, quiere

de frente.

SBP

Quiere todo, cancion todo de una, si.

LK

Hay personas que quieren de arranque el pum, pum, pum, pum, pum pa. Entonces,
vivimos en un mundo mas acelerado, pero yo te digo aqui fuera de Lima. Parece mentira,
pero no es tan acelerado como uno cree la gente, todavia el ritmo es diferente, pero las
ciudades ya estan siendo afectadas. La vida esta celebrando poquito, pero en Lima si es
fatal. O sea, no puedes preguntar a una persona ni siquiera la hora, porque, como dice un

chiste, por ahi "comprate tu reloj, ;no?" o sea ...



SBP

Preguntas la hora y es como si hicieras un quiebre en su tiempo. Y ya entre que penso y
todo ya demord, pero bueno, asi va la cosa. Tengo otra pregunta para ti, ¢Crees que el rap
esta colaborando un poquito, o sea el rap, ¢(no? O sea, esto va en onda indigena, en onda
amazonica. Yo sé que lo tuyo es lo andino. ¢Estd colaborando un poquito a la

revalorizacion de nuestras lenguas?

LK

Ah, justo estaba analizando en o sea, siempre bueno, mas o0 menos ya adivinaras la
respuesta que voy a hacer o la que todo periodista, investigador o compafiero o
compafiera, asi no sea investigador, si, lo que supone es que yo voy a decir que si aporta
la revalorizacion del quechua, entonces por obviedad. Pero en estos afios he estado
analizando este tema, pensando también como musico. A veces también es complicado,
esta la educacidn y esto se cruzan, pero traté de pensar como artista, 0 sea y no quitarme
las alas, o sea, seguir siendo libre, no encasillarme en algo, entonces pensando, dije bien
en el fondo desde el lado artistico, yo no estoy tratando de revalorizar nada. Simplemente,
estoy siendo libre con el idioma. No me estoy metiendo con cuestiones gramaticales, no
estoy educando mal a las personas que hablan el quechua como yo, o que escriban el
guechua como yo, porgue la musica tiene su propia esencia, su propia forma de vida, de
como crear tus las canciones. Entonces es complicado, por eso es complicado criticar a
una cancién en lenguas originarias, porque lamentablemente desde la educacion no
muchos estamos educados gramaticalmente, la mayoria es oralmente, entonces ahi todo
un rollo. Ahora en el espafiol es distinto, porque en espafiol puedes criticar la letra, si de
arranque puedes criticar la letra, pero también es porque él asumid este estilo, no de hablar

de estupideces, bueno, pues ese estilo y hay gente que consume esto, que consume este



tipo de contenido, entonces ves que hay una libertad enorme en el espafiol, hay una
libertad increible, o sea la gente. Hay canciones donde se hablan estupideces, o sea, hay

canciones que nos hablan cosas ...

SBP

Por decir lo menos.

LK

Exacto, que te hacen llorar, hay otras que te hacen de alegrar, entonces es porque esto es
la libertad que asumio el artista desde el inicio. Y yo creo que también es lo que yo asumi
de ser libre en estructurar mis letras, en como decirlo, no sé algo vallejiano, no o algo
Arguediano, no necesariamente cada linea de una estrofa, no necesariamente tiene que
formar una cadena, un puente, porque en la segunda estrofa puede ser un poco mas

profundo, la gente, algunos piensan que a poesia siempre tiene que rimar.

SBP

Exacto.

LK

Y tiene que decir la historia, o sea, si el nifio salié de su casa tiene que regresar a su casa,
esa tiene que ser la parte final, pero no siempre es asi en la creacion musical. Entonces
mira, yo no creo que mis mausicas estan revalorizando el quechua, pero si, escucho al
publico que me mencionan que si esta aportando en la revalorizacion del quechua,
entonces ahi es donde yo digo ah, si el publico lo dice, si el pueblo lo dice, entonces es

porgue es asi, entonces me siento bien. Pero trato de que esto no afecte mi creatividad,



mi proceso creativo para yo decir “Si el publico dice que esta revalorizando, entonces yo
no tengo que escribir asi tengo que escribir, que rime todito y que se entienda y usar frases
simples”, entonces esto es 1o que no quiero, pero si acepto que la comunidad, que todos
nuestros hermanos y hermanas, acepto y agradezco muchisimo que ellos consideren que
estd funcionando, en revalorizar el quechua . Con mi musica y bacan porque lo porque
algunos me dicen que mostrandoles un poquito de lo que td haces, como que incentiva le
da otro toque un respiro a las clases sumamente académicas, le da un respiro, un toque
mas fresco, de aprender el que hecho a través del ritmo ya que el hip hop¢quién no ha
escuchado hip hop? O sea, el hip hopesta por todos lados, ¢quién no escuché un huayno?

Porque en mis canciones esta una guitarrita, un violin, un charango. Entonces eso.

SBP

Si, si, tienes razdn en esta situacion. O sea, cuando dicto la clase de lenguas originarias
yo les paso a los chicos un reportaje que te hicieron en France 24, me parece que, en
pandemia, me parece hace tiempo atras, pero ami me encanta. O sea, yo Sé que es antiguo,
pero a mi me gusta y se los paso y ellos van entendiendo. Increiblemente, aunque son
universitarios, no saben lo que son las lenguas originarias, entonces a mi me mata y
cuando les ensefio que hay rap también es como que su cerebro explota, entonces te
escuchan y algunos te conocen y los otros dicen, que son la mayoria dicen “suena bien”
entonces ahora les toca a ustedes, entonces ahi es cuando dicen “No, profesora ;tenemos
que cantar?” “Si, chicos van a cantar y es eso examen final” y entonces se l0os mando. Se
lo mando con sonrisa, pero igual se lo mando. Liberato, tengo una ultima preguntay tiene
que ver un poco con la interculturalidad y la inclusividad, que es algo que también me

mueve mucho en mi curso y en general en la vida. ¢dirias que a traves del rap vamos a



lograr como una suerte de discurso mas inclusivo en el peruano? Yo se, casi podria saber

lo que me vas a responder, pero igual quiero tenerlo y atesorarlo en mi, para mas adelante.

LK

Claro, en la masica, por el tipo de género musical que es el rap, creo que si seria de gran
aporte a la interculturalidad en la educacion, sobre todo en la parte creativa, en la parte
gramatical , porgue el rapero tiene que leer. O sea, bueno, yo al menos eso es lo que yo
creo y también algunos comparieros, el hip hoptiene que leer, tiene que leer y ahora si yo
hago rap en castellano tengo que leer cosas en castellano, tengo que estar informado, lee
mucho el rapero, el rapero lee bastante, escribe bastante, imagina muchisimo, crea,
escribe bastante. No puedes comparar una cancion de pop, que escribes una estrofa o dos
estrofas y ya esta, se acabo la cancion y luego la repites. Ya es una cuestion creativa del
DJ, donde la cancion, pues para que no sientas repetitivo, ya es una cuestion mas de
produccién, de DJ. Pero el rapero no, o sea, con una cancion de un rapero de 3 minutos
con mucha letra, t0 puedes hacer hasta un disco de pop, ¢no? O sea, a todo un disco de
los de pop o de trap. ;Qué sé yo? Entonces es justo también, esto de acé lo escuché a
manera de broma, de comentario de un rapero, unos que yo admiro, unos de los que
admiro y lo que escuché hace mucho tiempo en Espafia, entonces me parecié interesante,
claro, con una de nuestras canciones. Un artista de los del momento de pop puede hacerse
todo un disco y la gente se rie, entonces, pero en el fondo de ese chiste tiene muchisima
razon, entonces yo creo que podria aportar muchisimo en la cuestion de creatividad, en la
cuestion gramatical, incentivar a los chicos, darle otra via, también de poder generar una
educacion en quechua, una educacion en quechua no es exactamente hablarte en quechua,
ensefarte, no, no es ensefarte quechua, sino ensefiarte en quechua, que es una cosa

distinta . Mira, el hip hopandino, y ya para terminar el hip hopandino no seria nada sin



los sonidos y musicas tradicionales de nuestras comunidades, si desaparece esto, Sandra,
no va a tener sentido Liberato, no va a tener sentido Kaykunapi, cualquier otro proyecto,
no va a tener sentido. O sea, si se pierde la esencia es como si se perdiera el idioma. Si se
pierde el Toril, el Chimaycha, bandurria, si se pierde el huacac y Santiago shakatak bueno,
shakatak, sobre todo por ser mas, entonces. Se pierde todo esto, ya fue, es que ya no va a
tener sentido, no va a tener una base. El rap andino tiene su base, el rap andino, al menos
para mi mi base es el Toril, mi base es el huayno, mi base es el harawi, el harawi son los
cantos no tradicionales, rituales. Y cada canto conlleva historia de la comunidad, de donde
somos Yy conlleva también al idioma, entonces, no puede desaparecer esto, entonces, lo
primero trabajemos en seguir preservando nuestras costumbres, danzas tradicionales. Y
con ello también demos la apertura al mundo, a ver a en la parte creativa. Nunca
descuidemos nuestra esencia como andinos, como peruanos, nunca, 0 Como amazonicos
0 como costefios. Nunca perdamos esa esencia, entonces por eso es que muchos de los
géneros musicales que ahora se estan a nivel mundial muy conocidos, respetan mucho su
esencia. ¢donde viene, de donde surgid esta musica? Por ejemplo, el hip hopnace, pues
de las tribus de muchas comunidades africanas, de ahi nace el hip hop. Luego pasa a ser
otro tipo de musica, de ahi surgen como el jazz, el blues, el funk, entre otros. Entonces,
bueno, creo que eso es lo que seria mas o menos mi sugerencia, a veces siento me dicen”
pero, Liberato que esto que lo otro"” yo bueno, yo le digo, yo respeto lo tuyo, te escucho,
pero yo creo que se puede hacer mucho mas . Yo hasta ahora sigo repitiendo que no hay
una educacion en quechua, lamentablemente pisotean a nuestros alumnos, a nuestros
compafieros, a tus estudiantes, a mis compafieros, para mi seria mis comparieros y
comparfieras, los pisotean a los comparieros de IB, o sea es fatal, porque ellos terminan,
van a su comunidad y se topan con una realidad distinta. Ellos van con el suefio, con todas

las clases que les ha dado, les has dado de interculturalidad, tratan de, ya, voy a ir a hacer



un cambio en el colegio, voy a ensefiar en shipibo, voy a ensefiar a mi idioma, o voy a
ensefar en castellano, pero voy a tratar de también de contextualizar mi trabajo educativo,
con el contexto cultural, pero a las finales terminan siendo otra cosa distinta porque tienes
un documento donde te dice el Ministerio de Educacion que se tiene que trabajar de esta
manera, se tienen que entregar estos documentos y las ciudades no tienen ni tiempo, te la
pasas ahi haciendo documentacion, no tienes ni tiempo para trabajar, todo lo que
aprendiste en tu carrera de 1B, entonces eso a mi me parece también muy indignante, ;no?
Entonces, pero yo el afio pasado que estaba de profesor, te lo juro que yo dije "a la mitad

de afio me van a botar" digo "Me van a botar".

SBP

Yo lo he pensado muchas veces conmigo misma también.

LK

Por supuesto, ;me entiendes? Me van a votar.

SBP

Por loca, en realidad por hacer cosas un poco disruptivas, pero, yo ya lo hice.

LK

Contracorriente, 0 sea y no me botaron al contrario, segui trabajando. Me dejaron trabajar
y muchos de mis estudiantes estan muy agradecidos. Y me faltan, o sea, tengo que seguir
remando y en el camino, gracias a Dios. Estoy conociendo aliados porgue yo considero a
personas que, al menos, sean o no castellanos, sean o no quechuas o no, son aliados para

seguir empujando este barco, entonces ahora en el caso tuyo. Entre otros compafieros,



creo que al menos mantenemos, se mantiene la esperanza de querer luchar por algo

positivo para la comunidad.

SBP

Asi es, tengo, o sea, tengo, no son muchos la verdad, o sea algunos amigos, comparieros
que ahi remamaos, sofiadores, eso si, creo que nos une el hecho de que sofiamos y que no,
0 sea, N0 queremos que nos corten nuestras alitas, asi que para adelante, no va a ser
sencillo, pero va a ser un camino lindo. Te lo digo yo, que ya tengo casi 50, asi que a
disfrutarlo un monton. Te abrazo muchisimo, gracias por hacer lo que haces. Gracias por
tu sencillez. Estoy emocionada porque siempre saben mis alumnos que soy una
“lloronaza”, pero te envio un abrazo inmenso y el dia que vengas por Lima, ven por la

Universidad y te invito a almorzar, asi que tienes tiempo y estar en la cabina, si.

LK

Te cuento, mira para despedirme, ya algo muy aparte de la entrevista, te cuento, pero
igual te quiero compartir. Hace poco saqué, tramité nuevamente por segunda vez, mi Visa
para Estados Unidos y me quedé sorprendido porque me la dieron por 10 afios. Y tengo
5 conciertos, 5 presentaciones y viajo el 27 de marzo, ya estan los pasajes, viajo el 27
Estados Unidos. Una semana antes de marzo voy a estar en Lima, una semana antes del
27, ahi te voy visitando. Y los conciertos, las presentaciones van a ser en Harvard, una en
Chicago, en Illinois, Indiana si, si, una cosa de locos. Pero bueno, esto te queria compartir

para mi, para que le digan le digas a los muchachos.



ANEXO 5: ENTREVISTA A WIHTNER FAGO
SBP
Querido, Wihtner. Cuéntame un poquito. ¢ Como ves el desarrollo del rap en nuestro

pais?

WFG

Bueno. Emm... Mira, al principio cuando yo empecé. A rapear, se puede decir como hace
8 afos atrds en mi comunidad lo veia algo raro, no porque no era el género de mi musica,
0 sea de la musica que no ha tenido como pueblo Shipibo no que era el Marsha, el Siruba,
que son como mausicas tradicionales del pueblo Shipibo. Al yo meterme al rap es como
un arte urbano. Pero con los 5 sentidos o con 5 conocimientos principales, ¢no? del hip
hop, que puede decir el break dance. Que nosotros también en Shipibo, danzamos el break
dance, (OK? Es el rap que cantamos, en Shipibo también cantamos. Creamos musica y
es el rap. EI DJ con nuestro tamborcito tocamos. Porque el DJ hace la musica, o sea a
través del DJ, crea la musica, las mezclas, las pistas, el beat, como lo quieras llamar. Y lo
que es el grafiti, ¢no? el grafiti que la mas descriptivas o en los shipibos pintamos nuestros
genes. Por eso cuatro principales conocimientos del hip hopy eso en el proximo también
hay, claro, pero como te dije, eso tengo conocimientos. El tltimo que es el conocimiento,
o sea, el conocimiento de la cultura... en el hip hop. Nosotros conocemos la cultura en
un equipo que es el conocimiento, pero el pueblo Shipibo también. Nuestra identidad
cultural. La cultura misma, las costumbres, la cosmovision. Entonces, practicamente la

cultura shipiba, es la cultura hip hopcomo yo lo he Illamado.

SBP



Has hecho ahi como un match entre todas las cosas, pero perfecto.
WFG

Aja o sea. Las costumbres, la pintura, la musica. Los conocimientos. EsS como una
conexion con el hip hop, entonces dije, ¢no? ¢Y, por qué yo no lo canto en shipibo? O
sea, Ya escuché en francés, es que lo cantd Kase. Porque son mis referentes, Nach, le
conozco, o sea, son espafioles del rap, EI Chojin, dije, (no? Wow. Pero voy a cantar algo
de concientizacion. Porque ellos cantan [...] porque mis temas musicales que tengo. Tengo

3 albumes, el primer album que cuenta con 15 canciones se llama "Non Axebo".

El segundo album se llama "Ancestrales™ Cuenta con 10 cancioncitas. Y "La muerte"
Cuenta recién con dos canciones. ;{Non Axebo, por qué? Non Axebo habla de nuestra
cultura, ahi hablo de nuestra cultura, de todo lo que es nuestra cultura, hablo de pueblo
Shipibo, también hablo en primer album. En el segundo album hablo lo que es
"Ancestrales." De nuestras raices. Por ejemplo, de nuestras raices, por ejemplo. Mis

abuelos pensaban que la luna iba a morir.

Y no sabian era el eclipse lunar. Ellos pensaban OK, la muerte de la luna, pero no sabian
que era el eclipse luna en aquellos tiempos. Por ejemplo, también, o sea, el sol iba a bajar
supuestamente, pero no esta bien que era la contaminacion o la globalizacion o el
calentamiento global. Porque ahorita en Pucallpa estamos como 30 y algo de 40 °C. O
sea, ellos no sabian que el sol iba a bajar. O sea, yo pensaba que eso que el sol iba a bajar
y nosotros, o sea, nos achicharrabamos, pero no sabian que era el calentamiento global.
Ahora lo estamos sintiendo. Ahora lo estamos notando, que uno mismo hace el
calentamiento global, con la contaminacion, ahora en la Amazonia se esta vendiendo los

territorios. Asi es, somos los culpables se esta vendiendo, muchas cosas. Que afectan a la



humanidad. Porque la mayoria es el pulmén del mundo, no solo Africa, porque Africa se
estd sufriendo mucho. Ahi tenemos también Amazonia, selva, pero acé es selva natural
tropical. Pero lo estamos vendiendo, lo estamos acabando de poco. El gobierno ¢no?, o
sea, para mi no hace nada. Y yo no, disctlpeme por decir algo de politica, pero yo no me

rajo en la politica, simplemente trato de saber el mundo a través de su mdsica.

SBP

A través de la musica. Eso es algo que, o sea, que se siente, que lo valoro. Y no te
preocupes que esto es puro corte académico, o sea esto no va a salir. Tu tranquilo,
pero si, coincido plenamente contigo y habia leido un poquito acerca de lo que me
mencionas de la lunay el sol que me parecia bellisimo también. Entonces, dicho todo
esto, ¢ Como ves el rap en nuestro pais? O sea, en general, tus otros comparieros, los

otros exponentes. ¢Como lo ves?

WFG

Bueno. Yo, Hace como 8 afios comencé solo con los de mi comunidad. Siempre reia,
vacilaban, o sea, decian "Oye, ¢qué haces tu en este género, o sea...? OK. Pero a través.
De mi impulso a lo que es el rap. Estd haciendo como talleres. Hay talleres en dos
comunidades nativas que es San Francisco que la mas grande del pueblo Shipibo, y que
es la mas antigua de Pucallpa, o sea, la ciudad méas antigua de Pucallpa. Pero hay una

comunidad que llama San Rafael.

En esos dos sitios hice ayer magnifico. La gente se pegd. No la mayoria, si no lo los que
tenian como 15, como 16 hasta los 18 afios que decian "OK, me gusta lo que haces, quiero

ser como t0" O sea, eso me realz0. Pero también. Tuve una oportunidad de trabajar con



lo que es este... Centro Cultural de Espafia, que es en Lima, hice dos talleres de

musica, primero con lo que es de Cantagallo que son de Lima, del Rimac

SBP

Y ahi tengo un alumno de Cantagallo, el hijo de Olinda

WFG

Claro, OK, si, eso unos talleres. Chévere, me encantd. La mayoria de lo que se fueron a
Lima ya no hablaban shipiba, pero al hacer el taller. Al decir que OK, lo que son mestizo
que cante. En espafiol y lo que son shipibos que cantan shipibo. O sea, hicimos como un

mix, 0 sea como se puede decir como un feat en shipibo. OK. Quedé chévere genial.

SBP

Qué lindo.

WFG
Que luego y luego me invitaron nuevamente. Con los mismos tipos de Cantagallo. Y lay
la gente de la Molina que pensaba de otra manera. Que no creia en la cultura indigena, en

la cultura amazdnica, en la cultura Andina. OK, pero les cambié el chip.

SBP

iMuy bien! como tiene que ser. Oye, al final es como que se deslumbran. ¢ Ta sabes
gue yo a los chicos aqui en el curso de intercultural les hago hacer rap? o sea ahi
Ilegué a eso porque vi... yo te lo tengo que pasar, vas a escucharlo, o sea, son chibolos

igual, pero a través de, o sea, del Chongqing que dije, oye, ellos habian hecho una



jugada muy simpatica y haciendo rapear a chicos de colegio, entonces dije ¢ Yo por
gué no puedo hacerlo rapear acé en la Universidad? Pero le digo van a rapear, pero
incluyendo palabras en lenguas originarias, entonces es como que, como lo que ta
dices con los chicos de la Molina, el cerebro explotd, ¢Entiendes? entonces fue
alucinante y algan en algin momento, si deseas, te puedo pasar algunos de los raps

que tengo ahi en youtube demis cachorritos. Te la voy a pasar

WFG

También comparte mi musica para que puedan chequear.

SBP

Por supuesto, hoy dia les he compartido para que ellos puedan entender y aqui va a
venir mi otra pregunta, no de que. Ellos, cuando en la Universidad ni siquiera tienen
el concepto de lo que es lenguas originarias, entonces es como que empiezas a
abrirles un poco ahi la nocién y que hay rap, o sea, les encanta el rap, pero no saben
de qué hay rap en lenguas originarias. Le coloco tu musica, le coloco también al
Liberato, entonces es como que "profe, suena bien' claro que suena bien. Le digo
claro que suena bien, entonces escuche, no ahorita todo lo tengo poquitos alumnos,
pero el proximo ciclo ahi. Van a poderlo escuchar mejor y bacan. ;Qué papel crees
td, justo hablando de lenguas originarias? ¢O sea, tiene el rap no? ¢Y en la
revalorizacion de nuestras lenguas originarias, cree que el rap esta colaborando en

algo dentro de este aspecto?

WFG

Bueno, claro, esta colaborando mucho porque a través de nuestra lengua transmitimos



nuestro mensaje, transmitimos nuestras culturas, transmitimos nuestra identidad,
transmitimos nuestro... Ser esas estrellas que llegan que ya no estan en este mundo.
Porque cada afio cada generacion va transmitiendo las cosas que ellos saben. Por ejemplo,
hoy en dia el pueblo shipibo. Somos como 50 000 Shipibos Para de aca como a 5 afios ya
no es 50 000, ahora 30 000 o 20 000. ¢Entonces, a traves de nuestra lengua materna, que
es el tipico conmigo también el quechua que lo hace mi amigo Liberato, porque es mi
amigo porque cantamos juntos hace 2 afios y este afio también cantamos, ¢no? El afio
pasado digo, cantamos. Entonces este... Es como revalorar nuestra cultura. Yo digo no, o
sea, la vestimenta no lo hace, por ejemplo. Liberato canta. Con su bolsa asi normal no se

viste como como andino, OK, pero a veces yo también no me visto como pueblo shipibo.

SBP

Claro.

WFG

Pero hablamos. Eso es como identidad cultural. Claro que la ropa no lo hace. Pero el dia
gue una lengua muera. Es cuando dejes de hablar. ¢ TG puedes caminar normal, tranquilo,
hola, como estas? ¢Pero sabes lo que es? Tu lengua, lengua shipiba conmigo" Hola
Liberato cobmo estas hoy me quedo donde vas". O sea, asi, pero. Si yo dejo de hablar. Ese
idioma. Y ya mori con mi cultura, o sea ya yo perdi. Digo, el dia que yo muera ya no voy
a hablar, ya no, porque ya vestimenta no la tengo. El habla, aun lo tengo, ya no voy a
hablar, pero muero y ya no habra mi cultura. Por ejemplo, un ejemplo muy pequefiito en

caso de mi mama falleci6 ayer cumplié sus tres afiitos de mi mama.

SBP



De tu mamita.

WFG
Aja. Ella era la tnica que se ponia a su vestimenta del pueblo shipiba. Ella murié. En mi

casa ya nadie se pone. La blusa, la falda del pueblo shipiba Ahi murié de mi cultura, en

la vestimenta.
SBP

En la vestimenta
WFG

En la vestimenta. Y ya nadie se pone: Mis hermanas mis sobrinas. Nadie se pone.

SBP

¢Por qué, Wihtner?

WFG

¢Por qué? De repente ellos no tuvieron, no es que no tuvieron la oportunidad, sino es que
no aprovecharon a mi mama preglntale. Hey tia, O mamita enséfiame a hacer la blusa
shipiba o enséfiame a hacer la falda shipiba. Nunca lo aprovecharon, simplemente se

dedicaron a las fiestas.

SBP

Lo que hacemos cuando somos jovenes, pues.



WFG

Claro, con lo que somos jovenes. Eh... mayormente se dedicaron a lo que es la
Universidad, al instituto, pero, Ya no lo pudieron aprovechar mas. Entonces al no
aprovechar y ya perdiendo lo que es la cultura, mi mama fallece. Ya nadie se puso, a
nadie. Ya ni intereso lo que es la vestimenta Entonces en mi familia ya perdio lo que es
la cultura, que la vestimenta. Pero en ocasiones se ponen como en dia de la mujer. En el

dia de las madres. Fiestas patrias. @) sea son.

WFG
Momentos que ellos se ponen, pero mi mama se ponia todos los dias, o sea los 365 (dias

del afo)

SBP

Hermosa.

WFG

Se ponia. Pero ahora ya no VEo eso no pero...

SBP

Pero al menos pero no. O sea, yo sé que se ha perdido en la vestimenta, pero a través
de la voz, del canto es como que aqui estamos no presentes, dejando el legado
también, quizas un un toque denuncia. Nuestros ancestros, nuestras tradiciones, asi

gue para adelante vamos para adelante que se puede, se puede.

WFG



Y ya en también quiero comentarte algo no o sea. Estoy aprovechando al maximo mi
papa, te puedo decir que estoy aprovechando... porque no estoy aprovechando

econémicamente. Le estoy aprovechando... mi papa es el maestro del tabaco.

SBP

Tabaco, Si lo Vi.

WFG

0 sea, sus canciones, €l no lo sabe cuando yo le grabo, no? O sea, yo le grabo a escondidas.

SBP
Hay una voz que se Escucha muy gruesa en una de las canciones que parece con

Harold, es la voz de tu papa que escucha 'ohh'™ ¢es la voz de tu papa?

WFG

Aja Yo le grabo asi a escondidas ya. Y luego le digo, pa, mira lo que te grabé, a mi era lo

que hice con tu Voz, entonces...
SBP

oY, qué dice? ¢cuantos anos tiene tu viejo?
WFG

Ah mi papa ahorita tiene como 74 afitos.

SBP



Ah esta joven, tiene casi la edad de mi mama.

WFG

Ah si, bueno. Y él dice "guau, OK continua, graba cuando td quieras" o sea, ya sabe que
cuando estoy ahi, lo estoy grabando, o sea algo que tengo que como un corte, 0 sea, no
toda la la cancidn, pero le grabo algo. Y se escucha muy genial, o sea. Siempre. Ellos algo
solo, o0 sea, yo mismo hago mis Beats, pero le incluye a mi papa con introduccion o al

final. Comienza con el intro y termino, o sea en cualquier de ellos. Lo incluyo.

¢Como se llama tu papito?

WFG

Ruperto Pachay

SBP

Y muy bacén, su V(04 es muy chévere.

WFG

Si, ¢A veces también yo me arrepiento, no? De no preguntarle a mi mama cuando estaba
en vida. De no aprovecharlo, o sea, culturalmente. De no sacarle todo conocimiento. De
no preguntarle de nuestra sentada con ella preguntandole o molestandole "Mamita,
cuéntame tus cuentos que te contaba tu abuelo o cuéntame algo que te decia tu mama o
tu papd" porque tenemos fallecieron mis abuelos, no tengo ya abuelos Sacarle algo,

sacarle algo, o sea de su conocimientos Hasta que solo un dia. Mira solo un dia. Yo



aproveché en grabar una voz, no sé si la escuchas en primer album solo hay. Unas cuantas

canciones que tienen la (04 de mi mama.

SBP

La voy a poner ¢hay alguna que me quieras recomendar para poderlo contar aqui?

WFG

"Non Axebo: Nuestra cultura” esta en el primer album, estd en Youtube.

SBP
Pero voy a escuchar precisamente la voz femenina para poder ubicar quien es tu

mama.

WFG
...Sélo existen cuatro vocales en este en pueblo shipibo “A. E.1.0” la O pues es O pero

se pronuncia como “uh”

SBP

Ajay la segunda es como un sonido diferente. Qué bacan, qué bacan si, para que los
chicos puedan aprender, ¢no? entiendo lo que me dices respecto a tu mami, o sea,
cuando somos jovenes pensamos que somos eternos, pues no, entonces un poco el
tema de poder recuperar lo que son ellos se nos va entre las manos y cuando se van
decimos ¢ Qué miércoles, por qué no hice algo mas? no te entiendo perfecto. Me pasa,
me pasa. ¢Pero bueno, ahi vamos ahi, vamos para adelante, sabes que he estado

viendo? Y algunos proyectos...



WFG

(Quiero terminar con algo, no? Si, mi primer album se llama “Non Axebo”. El segundo
algo se llama “Ancestrales” es porque hablo de las cosas que me cuenta mi papa, lo poco
que he podido recolectar de mi mama en “Ancestrales” Pero mi tltimo album se llama
“La muerte” Pero la muerte de que yo no voy a morir. Hablo de la muerte de mi cultura,
asi como te expliqué: La muerte de mi cultura en mi familia. No sé si me entiende, o0 sea
la muerte de mi cultura. Mi mama fallecio y a nadie se pone, perdieron su identidad
cultural. Ahi fue la muerte de mi cultura en mi familia, o sea no me refiero en general,

que la muerte, que voy a morir...

SBP
No claro, o sea de la vida, de la muerte sino muerte cultural, muerte de tradicién,

muerte de ancestros, exacto.

WFG
De mi familia, no en general, o0 sea, es eso es lo que quiero, que entienda mucho porque

me dicen “Por qué la muerte, por qué la muerte? ;Acaso vas a morir? ;Acaso eres

Canserbero para que..?
SBP

La gente se paso, oye, cémo pregunta eso
WFG

¢Acaso te has copiado de Canserbero para que diga Ah OK de acé a unos dos o tres afios

vas a morir? No, no, no, estas equivocado. Es la muerte de mi cultura en mi familia, mi



mama fallecid y ya nadie se pone. Solo hablamos lo que es el idioma, pero. De aca a unos
5 0 10 afios alld en mi familia no va a hablar el idioma. ¢Por qué? Porque mi hermana
tiene un esposo que es el mestizo, Ok, mis sobrinas ya no hablan shipibo, entonces ahi va
muriendo. Sus hijos de mi sobrinay ya no van a hablar shipibo, van a decir que es shipibo,
pero no va a hablar ni tampoco se van a vestir, entonces ya no va a haber nada. Entonces
de acé a 5 afios 0 10 afios y ya perdimos nuestra cultura, por eso te digo, somos 50 000,

de acd a 56,78 a 10 aflos y vya van a ser 30 000.

SBP

Ay pero no me digas cosas, me dan pena oye.

WFG
Y acé es como 50 afios y ya el pueblo shipibo, habra, pero ya no hablaran, solo diran OK,

soy shipibo, no hablaran.

SBP
Si, soy shipibo, pero ahi no més. Es como el sefior Amadeo de los Taushiro, entonces,
yo le ensefio a los chicos y entonces les digo, tienen que entender que esto es real,

entonces le enseno el sefior Amadeo.

WFG

Claro.

SBP

Y me dicen “Pero solo es uno, miss” pero si, esto por eso le digo, que entiendan. Pero



bueno, asi a veces la gente joven, yo sé que tu eres muchisimo mas joven que yo, pero
digo los chibolos 16, 17,18, 19 afios no aquilatan la situacion como tiene que ser, ¢no?
Pero bueno, tengo otra pregunta para ti. He estado revisando proyectos en otros en
otros lugares de Latinoamérica y he visto que paises como Ecuador esta bien
organizados respecto al rap y en lenguas originarias, pero ya, o sea, en su difusion
en redes. ¢Crees que en el Peru se le da todo el apoyo en este rap indigena, se le da

un buen apoyo 0 nos falta apoyar?

WFG

Ah hasta el 2021. Creo que senti hasta el 2021 el apoyo de lo que es apoyo por parte del
ministro de Cultura, porque ahi lo conoci a Liberato Kani porque cantamos como lengua
libre de Ministro de Cultura, con todos los freestyler que hemos cantado, con DJ

Demandado, 0 sea, estuvo  genial, me  hubiera  gustado que...

SBP

¢Por qué no se ha vuelto a hacer, Withner? Lo he visto y solo he visto uno.

WFG

Porque cambio, porque cambio6 lo que es, tu sabes que el cambio de la Presidencia, el
cambio de los ministros va cambiando porque el ministro, que no me acuerdo qué
ministro. O sea, convocO. Y yo participé entonces. Encarné no ese concurso juntamente.
Con Liberato hemos concursado, hemos salido, hemos grabado, pero después el
Ministerio de Cultura, incluso el DDC, que es direccion regional de desarrollo de Ucayali,
que es la DDC del Ministerio de Cultura? No me tienen en cuenta. O sea, el ministro de

Cultura se olvido practicamente de lo que es la identidad. O sea, ellos solo piensan que la



identidad solo es el boom. Acé en la Amazonia, incluso también en la Sierra que es el
arpa la umi... yo no digo que esta mal, simplemente hay que cavar un poquito para ver lo
que hay en nuestra en nuestra Amazonia? (Qué hay en nuestra Andina? Los cantos
tradicionales, los cantos ancestrales en cualquier...Hay que buscar, por ejemplo, ;no?
Acd en Pucallpa, Ucayali, nunca me reconocieron como un cantante de rap, me voy a
Lima. Me voy a Lima. ElI muni de Lima, me reconoce, 0 sea, me da mucha risa. ;Y me
premian ¢no? Como un cantante cultural de pueblo shipibo conmigo. Que viene haciendo
fortalecimiento de su identidad, cultura a través de la musica. OK, pero aca en la regién
ni siquiera es premio, ni siquiera ‘“Hola, Wihtner, ;qué tal?”” Nada. Estoy muy, muy, muy
descontento en esa parte. No por la parte de lo que me conocen, sino la parte del
reconocimiento de autoridades, reconocimiento del cambio de autoridades, Que no esta,
que no saben quién estamos representando en Ucayali ¢ Quiénes estamos representando a
la Amazonia? He tratado de hacer musica con Milena Warthon, Hemos contactado, o sea,
soy un soy parte de, te puedo decir una ONG Shipibo Conibo Center de Nueva York, que
esta dirigido por Mateo Norzi. El me dice ;no? “OK, Wihtner, ;con quién quieres hacer
un feat? T dime, o sea, de Peru, ya lo viste en contrato” Quiero hacerlo con Renata Flores

que canta en quechua.

SBP

Si.

WFG
Hemos contactado con su mama, que es un que es manager. Nos cobré como 40 000.

Soles. Estd  bien, no, estd bien, es parte de su trabajo.



SBP

Ah OK, pero me parece mucha plata, perdon.

WFG

Si o sea. O sea, ellos dicen “OK no, no me importa cuando haces, rebuscas”. Ahi me
contacté con...Milena Warthon. Entre las dos, yo quise hacer lo que es el tipico Milena
Warthon, pero ella hace lo que es el pop andino. Es méas algo bailable, no hay

concentracion en lo que es la cultura, lo que es el medio ambiente y lo que es la identidad.

Pero en cambio Renata Flores...
SBP

Renata va por otra onda.
WEFG

Otra, 0 sea, cada uno tenemos nuestra cultura, ;no? Y me dijo “OK, lo hacemos con
Renata”, entonces ya hemos compartido con Renata algunas palabras de lo que queremos
hacer es sobre, OK, protege tu... Renata va a ser como proteccion de su mundo andino,

y yo como proteccién de la Amazonia.

SBP

&Y, para cuando?

WFG
En eso estamos, Estamos en conversaciones porque. La gente que me esta apoyando esta
en contacto con su mama, que es la manager. Entonces estamos en conexion y lo hace

como un himno sobre la Guardia. Guardia indigena amazdnica y también Guardia



campesina Andina, o sea, como himno de la Guardia, de la proteccion de nuestra
naturaleza, de la proteccion de nuestro Ande, 0 sea, va a ser como un algo, por ejemplo,

en Colombia creo que tiene como un Guardia indigena. no sé si has escuchado una

cancion de Guardia... algo asi.
SBP

Ya, apunto apunto para aprender.
WFG

Si, chequea Guardia indigena en Colombia, 0 sea, es una cancion que es muy hermosa,
gue es como una cumbia y eso es lo que queremos hacer, nuestra identidad cultural a
través de la musica, tanto la Guardia campesina y la Guardia indigena aca en el Peru,
porque en la Amazonia existe en lo que es la Guardia indigena amazdnica porque se esta
deforestando lo que es nuestro bosque, que se esta prohibiendo la caza, o sea la caza. En
nuestra Amazonia porque, por ejemplo, en el ACR. Imiria es un lago muy hermoso, es la
mas grande de Ucayali. Ahi hay todas las especies. Pues, se puede decir todas las especies
de lo que es este... Amazonica en cuanto al silvestre y también del agua. Y se estd
prohibiendo a nosotros gastar. Para nuestro alimento. Y el ACR
Solo tienes que sacar como 10 kg de pescado de esta laguna, no saques mas. Es como si
estuviera prohibente en tu en tu misma casa, sabes que, ti toma un poquito de agua y no
tomes més. O solo llévate un pan Y no coges mas pan, Pues es algo asi ¢no? o sea, TU
cuidas tu casa, tl proteges tu casa como una persona que no sea de tu casa va a veniry va
a sacar todas las cosas una cosa que €l quiera. ;Te gustaria que te quiten todos tus
alimentos? Sabes que, Sandra, OK me llevo mi arroz y azUcar. Pero si tu eres el duefio,

tu estas cuidando. Entonces, no es algo logico, /no? de que te quiten tus cosas. En eso



estd como el ACR esta haciendo muchas cosas y también no hablan mal de los menonitas
que son ciudadanos. Alemanes gque vinieron a nuestro pais. Y estan siendo como una
colonia.  Ellos. Estd matando lo que es el bosque primario.
Para sembrar arroz, para sembrar frijoles no estoy en contra de esas limitaciones. Para
sembrar lo que es cultivo agricola como le llama, su ganado. Tiene un sector de como un
pueblo ya. En vez de bosque tienen como un mini market. Dije wow, 0 sea. ¢Estas
deforestando lo que es que el bosque primario estd matando animales silvestres, estas

matando animales que nunca hemos conocido? Para que hagas como un agricola.

SBP

No hay conciencia, pues, ese es el tema.

WFG
No estoy en contra de ellos, simplemente que no me gusta que estén deforestando. Por

ellos estamos asi. Alla en Pucallpa estamos en 40° ya no podemos ni dormir ya.

SBP

Me imagino un calor insoportable, aca también hace un calor terrible.

WFG

Hace como 5 afos estaba como 30 °C, pero ahora ya no podemos ni dormir.

SBP

Imaginate, aca estamos en 35, 0 sea ¢ Cuando?



WFG
Ya, OK. No quiero hablar no de lo que es la deforestacion, porque creo que mi boca es

como que...

SBP

¢Cual dirias que es el panorama de nuestras lenguas originarias en la actualidad?

Estan muy cerradas y se estdn perdiendo. Por ejemplo, lengua iskonawa. Se esta
perdiendo, el circulo se esta cerrando. Y ya no hay vuelta atras. Se esta perdiendo mi

cultura, se esta perdiendo mi vestimenta.

SBP
¢Crees que, a través del rap en lenguas originarias, el pais podria ser un poquito

mas inclusivo?

Claro. Si hubieran 20 Wihtner ensefiando rap shipibo seria diferente. La musica me abrio
muchas puertas para concientizar a las personas, no solo me nace del corazon sino de lo

que siento. Siento que muchas personas deben conocer mi cultura.



ANEXO 6: ENTREVISTA A JONATHAN ALZAMORA
Hola, qué tal mi nombre es Jonathan Alzamora soy vocalista, guitarrista de la banda

chintata de Cusco.

¢Como aprendiste a hablar Quechua?

Ah bueno, o sea, yo no es que hablo fluidamente quechua no, yo hablo un poco de quechua
debido a que he crecido en un entorno donde se habla quechua, mis abuelos hablaban
guechua mis padres, no. Pero eso también ha sido algo que me ha movido. A cuestionarme

personalmente por qué mis padres no hablaban quechua y mis abuelos Si.

Y porque yo sentia una relacion con pertenencia con el quechua, no .

Con el tiempo y el paso de los afios me fui dando cuenta de que en realidad el quechua
no solo era un idioma, sino era una forma de pensar y que si, yo la tenia. O sea, yo pensaba
en que hay ciertas formas de decir las cosas en quechua que yo ya las tenia, digamos, las

pensaba en quechua, pero no las hablaba en quechua.

Entonces para mi siempre la he tenido, digamos, el quechua bajo la lengua, simplemente
bastaba un poquito mas de interaccion con personas quechuahablantes para que empiece

a salir una conversacién, no?

¢Como nace Chintata cuéntame su historia, porqué decidiste aventurarte a hacer musica

en quechua, que te motivo y qué influencias tuviste?

Chintata es una Onomatopeya que viene del sonido de las bandas tipicas que van a
Quyllur Rit'i, es una fiesta milenaria, una peregrinacién de miles de personas de diferentes

naciones, amazonicas, andinas que



caminan durante varios dias en busca de encontrarse en una montafia. Muy alta y todo

es0 Yy esto es un viaje que se hace acompariado de musica.

Es un género musical que se llama el chakiri wairy

Es una mezcla de masica Andina y amazonica.

Entonces el sonido que hace esta onomatopeya y que hacen las bandas es de chin chin
chin, tata. El chin, son los platillos y el bombo y el tata es la tarola. Chin, tata tata,
entonces sobre eso se teje una melodia que son melodias que nacen de lo amazénico que
puede ser no chin chin chin, tata (tararea) y la gente camina con esa melodia que podia

caminar muchas, muchas horas.

De hecho.

Antes de iniciar la banda éramos 3 amigos gque juntos y organizamos este viaje a Quyllur

Rit'iy es un viaje que nos cambio la vida a todos.

Porque fuera de que sentimos una conexidn espiritual muy grande con este espacio.
Tuvimos la suerte de que alguien nos prestara un pito, se llama las cafias con el que ellos
tocan y experimentar esos sonidos, conversar con las personas y nos dimos cuenta
también que el quechua en este ambito es algo que te abria las puertas. Que te hacia entrar
en una situacion de horizontalidad con todos porque sucede que al ser blanco de piel, la
gente alli no era tan abierta con el espacio, porque pensdbamos, pensaban que éramos
gringos, nosotros somos cusquefios de nacimiento. Inicialmente éramos Jorge, Pepe y yo
los . Pensabamos que éramos gringos. Jorge hablaba quechua y bueno, yo y José
hablabamos quechua un poco, entonces esto fue algo que nos permitié entrar en una
situacion de horizontalidad en esta fiesta. Entonces mas o menos es el origen de Chintata,

porgue luego no es algo que nosotros hayamos decidido hacer. Hay que hacer una banda



y hay que cantar en quechua fue algo que nacié naturalmente. Inicialmente quisimos hacer
una pelicula. Fue muy dificil, costoso, somos muy jovenes, sin experiencia, dijimos, hay
que hacer algo maés sencillo. Quisimos hacer una revista para poder comunicar nuestras
percepciones sobre la problematica social, politica de los idiomas de los pueblos
originarios, de las minorias sociales, crear una conversacion cotidiana entre los 3. Sin
embargo, nadie leia lo que haciamos, entonces nos dimos cuenta en el transcurso de los
juegos y las reuniones que ya haciamos musica, digamos poco a poco, que iniciamos sin
saber también tocar nada que las personas interesadas, mucho mas por lo que decia una
cancion que lo que decia una revista, entonces nos dimos cuenta que la musica era un
vehiculo poderoso para poder comunicar ese tipo de mensajes. Y ese fue nuestro

acercamiento, nuestro inicio, nuestra motivacion para para empezar con la banda.

¢Influencias para la creacion de Chintata?

Fue muy diverso. Es bacan cuando naces en una ciudad como Cusco, porque tienes mucha
influencia de muchas musicas sonando al mismo tiempo y en todas partes, ¢no? Entonces,
creo que la influencia fue variada y eso fue lo que permitié que Chintata tuviera ese

espiritu de experimentacion, de mezcla.

Esa busqueda como tipo de laboratorio de sonidos, igual las condiciones en las que
nosotros iniciamos eran condiciones, con juguetes, con instrumentos prestados, con lo
gue tuviéramos a la mano, entonces pienso que eso también influyd bastante en el sonido
que al final tuvo la banda. Principalmente, creo que fue el ritmo que te comento de este

género musical amazonico, el chakiri wairyy el rock.



Principalmente, creo que esos fueron las dos grandes, digamos familias y luego vienen
otras otras corrientes, como el huaino. O el carnaval. También esta la musica
experimental, la musica para cine. Fue algo que también nosotros queriamos, que nuestras

canciones sean visuales también, o sea, sonoramente visuales.

¢ Como describirias Chintata?

Como un grupo de amigos en constante transformacion. O busqueda por la
transformacion. Cada persona que ha conformado Chintatd ha sido alguien que siempre
ha estado cuestionandose algo. Y creo que ese ha sido el motor y motivo de que cada uno
traiga su propia idea y podamos hacerlas conversar. Entonces, en ese sentido, yo creo que
somos una comunidad pequefia comunidad de personas que quieren transformarse a si
mismos a través del arte. A ver del conocimiento de la investigacion y tratar de plasmarlo

en estas ideas colectivas.

Luego Chintata, como digamos, sacando las personas es una propia esencia, que con los
afios se iba construyendo porque han pasado como te explico muchas muchas personas

por la banda.

Creo que Chintata es un espacio justamente de experimentacion colectiva, pero también
de un lugar libre para permitirse romper un poquito, lo que las personas creen que deberia
ser estatico, como los ritmos y las melodias tradicionales. Es cierto que han variado a lo
largo del tiempo muchisimo y se han ido adaptando a nuevas y muchas cosas. Por
ejemplo, a la llegada de los colonizadores han traido sus propios instrumentos y luego, al

unirse y fusionarse con nuestra masica, se han creado nuevos géneros como el huaino.



Ahora lo sentimos tan propios como peruanos, pero eso para nosotros dentro de Chintata
tiene que seguir transformandose, no? Entonces ahi esta nuestra experimentacion, nuestro

viaje, nuestra busca.

¢Como fueron sus primeros afios y como fue el recibimiento por parte del puablico para

este proyecto?

Asu es una pregunta muy locaza, hemos tenido varios eh inicios porque digamos
iniciamos en Cusco y originalmente el inicio nuestro circulo mas cercano nos alentaba a

hacer musica, no?

Cuando dimos un pasito un poco mas alla en el mismo Cusco, recibimos ya también
cuestionamientos porque esos blanquitos estan cantando en quechua o cosas asi, este tipo
de comentarios. Nos hacia reflexionar mucho, mucho, mucho, porgue da la casualidad de
que, digamos, nos presentabamos y a los ojos de la mayoria de las personas, nos veiamos
como extranjeros, como argentinos. En Cusco también hay muchas personas de todas

partes, no? Entonces quizas por eso lo asociaban.

Mmbh, para algunos era divertido, para otros era importante. Sera como que no estaba,

digamos, como contentos con eso.

Pero todo eso nos llegaba a seguirnos cuestionando a nosotros mismos como cusquefios
0 nuestra propia identidad, que significa ser andino, que significa haber nacido en Cusco,

que significa que tus abuelos hablan quechuay tu ya, no.

Qué tipos de quechua hay, esas familias, palabras antiguas e ir a textos revisar la historia
o las historias, porque hay muchas versiones de la historia y otra cosa si que es bacan que
digamos, a veces cuando no pasa en Lima no pasa, no es como cuando un arbol se cae y

nadie ve que el arbol se cayo0, pues el arbol no se cayo, entonces.



Lo mismo un poco pasa entre Limay las realidades de las distintas provincias del Peru .

Entonces, por eso te decia que tuvimos varios inicios, llegar a Lima para nosotros fue un
nuevo Inicio, porque fue como hacer nuestro proyecto visible. Para la realidad peruana,
entre comillas, porque en realidad limefia ;no? Invitados por Selvdmonos contacto con
Playlizt, nos sali6 una gira para Brasil y otra para México. O sea, estar en Lima nos

permitio tener ese tipo de visibilidad.

Lo cual bueno, tuvimos la suerte de tener aqui en Lima buenas personas, contactos, que
nos ayudaron a llegar a diferentes tipos de medios, a seguir difundiendo nuestra masica,

nuestra propuesta, nuestro mensaje.

Y el recibimiento fue con buenos ojos digo yo nos sentimos acogidos y ayudados por la
comunidad que habia aca en Lima. También es real la musica que en esos afos se esta
hablando de como 10 afios estaba gestando también, no? Como una nueva ola, una nueva
era de la musica peruana que ahora estamos viviendo también. En esa época no se hablaba
de la musica en quechua mas que de Uchpa no? Y ahora hay muchos artistas que hablan

quechua y que han tomado el tema de la identidad como una bandera.

¢ Qué artistas similares a Chintata conoces?

Claro bueno en Cusco hay toda una oleada nueva de gente que esta haciendo mdusica. De
distintos tipos, por ejemplo, hay una agrupacién que se llama Afinacién Diablo. Es un
una banda tipica de huaino que ha tomado el control de toda la escena, creo de Cusco,
gue me parece algo bravazo. Normalmente el centro de Cusco estaba ocupado por los

covers y por otra masica, rock, etcétera.

Pero a partir de estos afios estd banda, por ejemplo, se ha consolidado como una banda

referente del Cusco.



Y tocan Huainos tradicionales que es una banda muy, muy potente y poderosa. Yo creo
que deberia estar conocida en el Per(, no sé si esta dentro de sus objetivos o0 suefios 0
anhelos, pero, pero a mi gusto si me gustaria que este tipo de bandas sean mucho mas

populares, no?

Eh bueno y lo que todos ya conocemos, pues estan personas como Renata flores, esta
mmm me acabo de olvidar el nombre es este que hace rap en quechua Liberato Kani. Eh,
bueno, son los artistas, digamos que acd se mueven, en la parte mainstream, de la
comunicacion que han hecho conocido su proyecto, que son muy buenos. Pero también

existe una parte del sector de la musica que justamente no se visibiliza, ;no ?

Que es por ejemplo esta toda la parte del sur del pais. El hijo de Maximo Apaza. Era es
un artista mitico, Gualberto Apaza, por ejemplo, es un artista que gira por todo el Perd,
es un artista que canta en quechua que la industria del huaino, la madsica folclérica es una

gran industria en el Perq.

Eh Yarita Lizeth (La Chinita del Amor) son personas que incluso hacen giras
internacionales y todo eso, pero dentro de los medios no son tan reconocidos como otro
tipo de proyectos que estdn mas relacionados a lo que digamos, la empresa quiere
comunicar. Con ellos, Condemayta de Acomayo, Siwina de Accha son bandas pues

iconicas del huaino y que han hecho musica en quechua que no se visibiliza .

Por ejemplo, a nosotros yo creo que en algun punto también nos dieron bola porque
estabamos contactados, como te digo con gente que estaba relacionada a la comunicacién
con personas que estaban relacionadas a los audiovisuales, porgue nos vinimos a Lima de
alguna forma, porque también en esa época somos blancos, no? Entonces es un privilegio,

por asi decirlo, no?



Porque hay bandas, como te digo, tradicionales o en quechua de distintos géneros que en
mi percepcion toda esa atencion, toda esa pantalla, para que se difunda mucho méas musica
que de hecho es bien difundida, pero no es como que cruzan esa vaya de la visibilidad

hacia lo mainstream, hacia la comunicacién .

¢Puedes cantar el verso o coro en quechua que mas te guste de Chintata?

Pucha (rie) qué dificil. A ver un tema que me guste en quechua (piensa).

Intichay P'unchaykama y hay dos que me gustan esa y Munay T'ika. ES una cancion que

engloba todo ese sentimiento de lo que teniamos por el quechua, no?

Por ejemplo, dice (canta):

Pawgar q'ipiyuq kashani

Punkuykiman risaq

Chakichaywan fAanniykipi purini

Sichus munawankiraq

Ahi ponemos la traduccion en el video (rie). Lo que dice la cancion es que con un quepe
multicolor, este atado, esta manta que se ponen las personas para llevar sus cosas, con un
atado multicolor he llegado hasta tu puerta. Extrafidndote. Trayéndote estas hermosas
flores. Esta dedicada a esta montafia, el Sefior de Quyllur Rit'i que te he contado es esta
peregrinacion que te he contado que viene del origen de la banda. Y también bueno, esta

Intichay P'unchaykama. Bueno comienza en espafiol, en realidad (canta):

El Mundo esta flotando alli

en el vacio.



Al alrededor del Sol

alrededor del Sol.

Alrededor de ambos.

Perdon me equivoqué de cancion, esa es otra. Ese se llama alrededor del Sol, estoy

confundiendo canciones.

(canta)

P'achachankunaga urmaranku

P'achachankunata manafia ghawarisaqchu

P'achachankunata manafia ghawarisaqchu

Esa cancidn es recontra progresiva, como te comentaba hace un rato de hecho fuera de la
entrevista. Ahorita estoy haciendo mdsica para peliculas y realmente estoy muy

interesado y en el inicio de la banda también.

Como te conté, estdbamos relacionados a algo de cine, no de peliculas. A mi siempre me
han gustado las peliculas y todo esto yo estudié en para hacer guiones y toda esta onda y
hay una forma de contar las historias que es como un principio, una férmula que es la
aristotélica, inicio medio final, presentacion desarrollo desenlace. Bueno, esta cancion
tiene esos 3 capitulos: Encuentro se Ilama el primer capitulo. Desencuentro se llama el

segundo capitulo y Reencuentro se llama el tercer capitulo.



Que segun yo eran 3 fases bajo la cual pasa desde una florcita chiquita hasta la estrella

mas antigua de nuestro universo.

Encuentro Desencuentro Reencuentro. Y, bueno, toda la primera parte habla sobre la
fragilidad del mundo, sobre lo fragil que es nuestra realidad, que de la noche a la mafiana

todo se puede transformar muy, muy facilmente, no?

Y que el Mundo es fragil, justamente eso dice la letra.

Y es algo como mas espiritual, mas interno. La segunda parte, que es como que ya entra,
digamos, el violin es algo que rompe todo ese suefio y empieza un desarrollo de una
historia que la hizo Jorge, que habla sobre lo que viven las personas que hacen trabajo
doméstico. Es una especie de esclavitud, no hay un seguro de salud ni un contrato, no hay
horarios, no hay nada y es qué sucede, que bueno, no se ve ahora mucho espero, pero
aquella época que todavia de 10 afios en el pensamiento antiguo que las personas muchas
personas tenian en Cusco, estaba acostumbrado a dejar a sus hijos en casas, de alguien
para que hagan trabajos domésticos a cambio de que se les de educacién, comida o algo,
pero esto nosotros cuando lo discutiamos como amigos, veiamos que era una especie de

esclavitud.

Entonces Jorge, que también es escritor él tenia una historia de esto y contaba la historia
de 2 personajes de un chico y una chica que hacian trabajo doméstico y que su Unico dia
libre era el domingo y era el dia en el que podian encontrarse y poder dejar caer sus ropas,
y elevar su amor. Entonces toda esta segunda parte habla de eso, que es la parte del

desencuentro.

Y finalmente esté la resolucién de la cancién.



Que es el cierre o la alegria, porque estos dos personajes terminan cumpliendo su suefio
y escapando y fugando de esa realidad para transformar su realidad en una realidad propia
donde ellos son los duefios de su realidad, sus decisiones y bueno, esa era una historia
que normalmente no se aprecia. La cancion es como tu dices, experimental y todo, pero
es algo que en lo que nos basamos, digamos conceptualmente para poder hacer una

cancion asi.

Cuando la escuché la primera vez, es como que te atrapa y mas lo que me has contado,

ya Creo gue es un es una muy buena.

Cancion qué chévere bueno gracias qué gusto.

¢Crees que se han presentado desafios al crear este tipo de musica?

Eh bueno, como te expliqué el quechua tiene diferentes variantes, diferentes familias. Y
no es algo que principalmente varios de los miembros de la banda manejamos. Quien se
encargaba sobre todo de dar la correccion y definir y concretar las letras, era Jorge Vargas.
Para nosotros fue un reto, no? O sea, empezar a estudiar, principalmente a conversar. En
quechua a aprender mayor vocabulario, a aprender las formas en las que se dicen las cosas
y sobre todo en el campo de lo poético, porque no es como cuando uno habla normalmente
tienes que crear figuras, con las palabras, entonces crear figuras con el quechua fue algo
bien interesante, nutritivo, enriquecedor, también retador. Todos los dias hay un desafio.

Aungue es tener disciplina.

Por ejemplo, yo creo que esas las principales claves de que algo tenga éxito o no. Lo
segundo es tener un objetivo claro, mhm o una gran motivacion. Algo que te motive
realmente a levantarte y a movilizarte porque eso también va a ser que lo que hagas sea

sincero. Y con esa energia, entonces si hablamos eso en lo personal. Disciplina, los



objetivos, el estudio, el trabajo en uno mismo, el personal, el estudio del instrumento, el
estudio. Una cancion o un video o algo que pueda comunicar una idea potente. Pienso
que también un proyecto musical debe ser autosostenible, no? En el caso, digamos, de
Chintata se fue buscando la forma de hacerlo asi, porque tampoco hubiera sido posible
Ilevar un proyecto adelante sin recursos. Espacios para la musica hay cada vez mas, lo
cual es super positivo, pero cuando empezamos habia muy pocos espacios, la gente en
Cusco, no le gustaba escuchar musica propia, le gustaba escuchar covers de rock que
venian sonando hace 20 afios, entonces era bastante dificil romper esa percepcion de la
gente, esa recepcidén como escuchar algo nuevo y hacer que puedan hacerlo suyo o que lo

acepten, es todo un proceso también.

Bueno mucho por hablar en ese sentido.

¢Crees que existe una valorizacién de la musica en quechua u otras lenguas originarias

en el Perd?

Ya, a mi me gustaria cambiar el termino de valorizacidn porque de por si el que he hecho
ahi los idiomas originarios ya tienen un valor y es un valor muy grande. A mi me gustaria
que se empiece a hablar de vigorizacion porque son lenguas que necesitan de un esfuerzo
de parte, digamos de las personas y de otras entidades estatales y privadas para poder

hacerlas mas fuertes .

O sea que fuertes son, pero fuertes en el sentido de su difusion qué es lo que no estabas

preguntando.

Por ejemplo, existen distintas iniciativas, pero falta que sean mas fuertes para que puedan

persistir en el tiempo y para que puedan llegar a muchas mas personas y que las personas



puedan hacer mayor uso de estos idiomas. En ese sentido, si. Me parece que es

vigorizacion.

¢Qué mensajes desean transmitir a través de su musica y las letras en quechua?

Principalmente quisiéramos que la musica de Chintata sea temas relacionados a
problematicas sociales, como te habia explicado hace un ratito acerca de los trabajos
domeésticos muchas veces no remunerado, sin condiciones laborales, etcétera, por

ejemplo, para poner un ejemplo.

Tenemos temas que hablan sobre la corrupcion, sobre la crisis politica que se vive en el
pais. El uso de los idiomas quechua, por ejemplo, es motivo para poder hablar de los
idiomas originarios, de lo importante que son, del valor que tienen para poder hacerlos

nuestros también como un proceso de aprendizaje.

Luego hemos hablado también sobre minorias sociales, sobre la importancia de los

pedidos de las minorias sociales.

Todo esto viene obviamente acompariado de temas que hablan sobre la contemplacién de
la naturaleza, del respeto al medio ambiente, de la proteccion de especies naturales, de las

areas naturales, el mar, la selva, amazonia, los Andes, los glaciares.

Hace poco vi una noticia que decia que el Per( en los ultimos 60 afios, algo asi habia

perdido el 60 0 70% de sus glaciares.

¢Es algo realmente critico no? Perd tiene un gran porcentaje de los glaciares del mundo
en realidad. Entonces el mundo ha perdido un gran porcentaje de sus glaciares. En Yucay,
que es la poblacién donde nacié mi bisabuela, mi abuelo también y mi hijo hay una

montafia que es el Illahuaman, que es un nevado, es un glaciar.



Que desde que yo tengo uso de razon, hasta ahora yo he visto retroceder, pues
infinitamente. Es grande la proporcion que hay de deshielo y mi bisabuela que es muy
sabia. Ella decia que el mundo se iba a acabar cuando se acabe el hielo de Illahuaman. Y,

bueno, parece que no se va a equivocar (sonrie).

¢Crees que haya oportunidades de superar la escasa valorizacion o vigorizacion de este

tipo de musica?

Por supuesto. O sea, de todas maneras hay una oportunidad grande de poder hacer cosas
al respecto, empezando por uno mismo, yo siempre empiezo por ahi lo que puede hacer
uno. ;Como puede empezar hoy dia hacer un cambio? Ahi esta una, hay una oportunidad

bien grande.

Todos tenemos alguna raiz, podemos empezar buscando nuestras raices sabiendo quiénes
eran nuestros abuelos, nuestros bisabuelos, sus costumbres, sus idiomas, viajando a esos
sitios, conectando con las personas de estos sitios. Obviamente en una cuestion de

horizontalidad para poder aprender estos idiomas, por ejemplo, es una gran oportunidad.

No solo vas a aprender un idioma, vas a aprender toda una cultura y el idioma viene
acompariado de poesia y la poesia viene acompafiada de musica y la musica viene
acompariada de danza y la danza viene acompafiada de vestimenta y la vestimenta viene
acomparfiada de iconografia y la iconografia. Todo es un todo. En realidad, cuando uno
estudia un idioma originario hay una gran oportunidad. Luego esté la oportunidad que

tiene el sector de educacidn de poder darle un lugar preferencial a estos idiomas.



En el sector de la salud hay muchas personas quechuahablantes o que hablan un idioma
originario, que muchas veces reciben una atencién deficiente o ninguna atencion por el

hecho simplemente de hablar un idioma originario o solo un idioma originario.

O el hecho de ser discriminados por hablar un idioma originario, entonces, qué es algo
que se ve comunmente en Cusco, no? A pesar de que en Cusco mas del 70% de la
poblacién habla quechua hay una oportunidad grande de todos los sectores, educacion,

salud.

La politica también deberia estar pensada en las multiples naciones que conviven dentro

de nuestro pais, la nacion quechua o la nacion aimara este.

Hay una oportunidad muy grande dentro de la politica, también de las politicas publicas.

Y bueno, no sé, crear hacer comunidad, hablar los idiomas .

¢Valorizar o vigorizar?

Algunos maestros muy viejos que son bueno. Su pensamiento es antiguo, también todo

esto, pero tienen unas ideas muy interesantes.

Estamos acostumbrados a decir huainito.

Y atodo el andino decirle ito que es, obviamente en muchos casos, 0 sea, dice con carifio

no?

Pero también dentro del subconsciente, es algo como minimizarlo, no como huainitos,

suena a chiquito.

Un maestro de pampapiano, un instrumento también muy interesante,



que funciona con pedales. El me decia: ¢Por qué dices huainito? Me preguntaba riéndose
y yo le decia, bueno, porque con carifio no? Y me respondio: ¢Pero por qué no dices
huaino? Como no dices rockcito salsita cumbita. Hay que decirlo por su nombre porque
esto es un género con vigor y con fuerza, con energia. Extrapolando esa idea, es lo que
son los idiomas originarios. Hay que decirlas con vigor. Hay que vigorizar las lenguas

originarias.
¢Qué importancia crees que tiene el que revaloricemos estas lenguas originarias?

Va a permitir a todos los peruanos mirarnos con horizontalidad porque sucede que la
mayor parte de poblacion que habla algun tipo de lengua originaria en algin momento ha
sido discriminada o minimizada o excluida. O no es tomada en serio. O es asesinada, no?
Seria importante para derribar todos esos prejuicios, todas estas barreras, todos estos
estigmas que se tienen, no? Serviria para poder mirarnos con mayor horizontalidad y

respeto.



ANEXO 7: ENTREVISTA A KAMILO RIVEROS

Claro, mi nombre es Kamilo Riveros Vazquez soy director fundador del Centro de
Investigacion de las artes Chalena VVasquez en honor a mi madre, que es una de las figuras
de la musicologia mundial, en particular en castellano, que en paz descansa, entonces en

total he seguido con su legado.

A me dedico a la gestion, a la investigacion, a la divulgacion de contenidos culturales.

Desde hace 25 afios he sido bajista de méas de 30 bandas.

He presentado una BM desarrollado tanto del ambito privado como publico, se lo
especialista en en musica o en industrias culturales para la municipalidad de Lima, como
para el Ministerio de Cultura, su profesor de gestion estratégica de organizaciones
culturales en el Mali. He ganado diversas convocatorias y presentado ponencias en Cuba,
México, Chile y Colombia, participado de mercados musicales o de industrias culturales

en Francia.

Y nada, consultor de los Panamericanos, consultor de calidad para temas de arqueologia,
de gestidn cultural en temas arqueoldgicos y asi diversidad de cosas. Tengo un sound
system, tengo que se llama capas culturas que justamente de difunde que puedes observar

que difunde contenidos justamente en runasimi también.

Toco el Plug Plug toco en el aire si bien nuestro hermano José Javier Ah también ha

fallecido, pero también tenemos 2 presentaciones al afio con el aire.

Fijamemte.

Y produzco también con un nombre que ha hecho que es esa, se bueno en hecho
jamaiquino no que Sahara selecta no he sido parte también de de nifio de la comparsa

Sahara época Tambo mientras mi madre investigaba ahi entonces y mi



Tia

A quien tengo que hablarle muy prontito es este es profesora de quechua, también ha sido
profesor de quechua en la Ricardo Palma y en la San Martin. Mi padre es traductor, de

quechua también y son sus lenguas maternas, de de mi padre y de mi.

Y de mi tia yo no, yo aprendi que hecho de nifio con al mismo tiempo que castellano,

pero vinimos a Lima por la violencia y ya no.

Y ya no fue posible continuar y ya no quisiera seguir ensefiandome para que no me

discriminen en.

Entonces, esa es un aspecto particularmente importante en esta historia.

¢Parati, qué es la musica?

Guau.

¢Es la musica que es lo qué es lo que sientes con lo que seria la mdsica?

¢Es que?

eh

La mdsica, lo musical o lo oral o los procesos sociales, de construccién de patrones

estéticos, de organizacion del sonido.

Es uno de los fendmenos mas relevantes de la organizacion humana, la existencia humana

en sociedad.

Eh, para mi la masica es esencia de de humanidad, de sociedad, de comunidad, de familia,

sentimientos, afectos, catarsis, psicologia, salud. Existe un texto de.



Merian de 1964, que se llama la antropologia. Antropologia of music.

¢En el cual plantea cuales son las funciones sociales de la musica?

A su vez, con el pasar de los afios se han ido desarrollando mas perspectivas
complementarias al respecto e incluyendo el la cohesién o la critica a un grupo social. La
afirmacion de la identidad, la comunicacion. Pero mas adelante ya se han encontrado
también las maneras en como el sonido impacta en nuestros cuerpos, en la materia, en la
vibracion del sonido en si. No existe el sonido de movimiento, entonces como las

frecuencias.

El uso de frecuencias y presiones no, pues son sonora puede generar, puede incluso con

ultrasonidos podemos HD.

Al ver un tumor.

No.

Entonces hay varios niveles de impacto sonoro y arguedas, como la de musicologa
Chalena Véasquez identificaban que en tiempos prehispanicos se concebia el poder del
sonido a varios niveles. No hay un y actualmente Occidente. Finalmente llega a
conclusiones que nuestras altas culturas ancestrales también ya habian llegado, no que es
el poder medicinal del sonido, porque incluso cuando entras en estados alterados de

conciencia, en rituales de sanacion, seguia con sonido.

Entonces actualmente ya se habla de musicoterapia. ;Y se llega efectivamente sanar a

partir del uso de estimulos sonoros y musicales, no?

Si y ahi destinabamos también gque son 2 aspectos complementarios, la musica como la

organizacion del sonido en si y otra cosa es lo oral como el gran flujo de informacién y



sonidos que existen en un ecosistema, en donde va no solamente la musica, sino todo lo
que suena, lo que vibra, porque lo que vibra esta vivo, entonces cuando hablamos de

musica es casi como hablar de musica en sociedad.

¢Cual es el papel de la masica en la preservacion y transmision de la cultura indigena?

Mi opinion al respecto de tu pregunta de investigacion, la logica es la siguiente.
Recomiendo revisar los textos de Chalena Vasquez, los procesos de produccion artistica,
chairas, carnaval de Ayacucho, los cuales se pueden encontrar en Chalenavasquez.com.
Debemos recordar que las lenguas valgan la redundancia, se transmiten oralmente. Uno
aprende a hablar antes que escribir. Y en el contexto peruano en general, el quechua existe
en diversidad de contextos domésticos, pero sobre todo rurales y en varios contextos
urbanos. Es casi como un codigo de familias. Y la mdsica se vuelve una forma de afirmar
la identidad de diversos colectivos a los cuales pertenecen o de los cuales proviene...
¢Cuanto difunden la lengua en si? Eso es otra cosa. Y creo que debemos especificar varios

grados de artistas.

Una cosa es que la musica sea propia de la expresion del quechua. No es que a cuanto la
mausica difunde el quechua la musica es parte del Quechua. Y ahi puedes ver el libro La
sangre de los cerros de los hermanos Montoya. Las canciones en quechua es donde se
transmite la poesia del mismo. Y el canto en quechua tiene una importancia comunicativa
que provienen de los cantos en alabanza. Y eso viene desde tiempos prehispanicos.
Actualmente, una cosa son los cantos en quechua, que son parte de las del sistema de
fiestas del Peru, no de lo que con mi madre y yo llamamos el sistema de fiestas del Perd,
gue son los mas de 6800 fiestas patronales que estan mapeadas por el Instituto Nacional
de Estadistica, en donde se realizan cantos en quechua en gran mayoria de ellos. Otra cosa

es los artistas de musica en quechua, que siempre ha sido en quechua. En donde se



formatea como producto para el consumo masivo, sin satanizarlo al respecto. ¢;Entonces
ahi tenemos grandes 3 grandes bloques: El ritual, el vernacular, que es en realidad nuestra
industria cultural mas grande y que es mas masiva y de ahi la industria cultural
mainstream formal que sale en Vifia del Mar que compite en el Grammy, que es
hegemanica. Pero que esa es mas chiquita que la musica que siempre se hizo en quechua.
Porque es mucho mas grande, pero informal, es mas dificil de mapear y siempre se le ha

discriminado.

¢Cual es ademas la gran diferencia de las 3?

Solo la del medio sale en radio. La musica de la masica ritual. Sale en el contexto exotista.
Y se pasa por television. Ahi tienes en el en el caso del de lo vernacular tienen radios AM.
Pero no tienen presencia FM. Tienen programas propios como ha sido Canto Andino
tiempo atrés o Miski taki y qué ha pasado de contextos de comercio muy polémico. Los
representantes de lo vernacular son que eran tan grandes que cuando Los Saicos tocaron
junto con estos cantantes que cantaban en quechua sintieron que cantaban junto a Elvis.
Eso fue lo que me dijeron. Pero por lo masivo que era. Una vez que Los Saicos tocaron
en Huancayo, la gente no fue para verlos a ellos, pero quedaron impactados de la cantidad

de gente gque habia.

¢ Y el mainstream?

Dentro del mainstream tenemos 2 grandes blogues, hay un pop andino donde esta Milena
Warton, donde estd Damaris que antes ha habido un pop también criollo. Donde viene la
estilizacién de la musica popular. Y que la adapta para el mercado y ahi viene Julie
Freundt, Tania Libertad, lo que ya se considera musica internacional con arreglos de
bolero con otra instrumentacion que ya no es masica de jarana y callejon. Algo similar

ocurre con la musica Andina y el pop andino, en donde se incorpora bateria. ¢Se da otra,



otra l6gica, no, entonces? Y de ahi tenemos las musicas transnacionales que son producto

de la masificacion de la escena subterranea.

¢Donde queda la musica independiente en esta linea?

En la masica llamada independiente aparecen estos casos en donde estan Pedro Mo,
donde esta Kayfex, donde se ubica Renata Flores. Aunque también tienes tiene otro una

estrategia mas comercial, no? Y en medio de todo aparece el Qpop.

No que en realidad es un correlato del Kpop, no del pop gringo, no del pop anglo, no de
la cancion latinoamericana. Apela a la masividad, dialoga no tanto con el mainstream,
sino con el vernacular que conecta con algo mundial que ahorita es una de las maximas
modas. Entonces en cada una de estas de estas vetas el quechua se expresa de una manera
distinta y cambia de contexto. En el contexto mainstream, sea el pop, o sea El
Independiente, no? La gente no habla quechua. Incluso aprende qué he hecho para
cantarlo. Desde una posicion de reivindicacion sociopolitica, histérico, cultural. Ahorita
acaba de salir una cancién Fuerza Ancestral de Isabel omega, filmada en el Cusco, con
Pedro Mo, Isabel omega se reconoce como afroandina. Y Pedro Mo es asiatico
descendiente, pero a su vez su familia también viene del Cusco.Es el Nieto de Delfina
Paredes de la gran actriz escénica e intérprete de Vallejo. Entonces ellos 2 teniendo
familia que sabe quechua, ellos ya no llegan a saber quechua. Igual que yo con mi, con
mi padre, mi hermana que si, sabe quechua (porque vivié mas tiempo en comunidad
campesina gque yo vine a Lima antes). Entonces, actualmente hay un movimiento de
reivindicacion del quechua desde el sector de élite de la musica, porque finalmente somos
un sector de élite de la musica, porque tenemos una particular presencia en medios de
comunicacion y una particular relevancia en la gestion publica. En tanto, nosotros somos

quienes hacemos la gestion publica también, entonces los profesionales que entran al



estado vienen del mainstream. Entonces, desde ahi la gente que conoce a un Kayfex ,que
conoce un Renata Flores o sea los ministerios saben quiénes Renata Flores. Ella también
es parte de un contexto de intencional busqueda de lo que diriamos, del de contexto de
gestion estratégica, de un diferencial, de un diferencial internacional. Pero a su vez parte
de una demanda social politica, una vez uno de los mas grandes musicos que he podido
conocer, que no voy a decir quién es porque me dijo una cosa polémica, me dijo, no eres
totalmente peruano si no hablas runasimi. Y doli6 no? Y dolié dolié. O sea y, para

empezar del hecho se llama runasimi, no, no se llama quechua.

¢ Te dedicas a promover las lenguas originarias? ; COmo ves nuestras lenguas originarias?

Me dedico a promover conceptos en quechua. O en lenguas originarias, pero bueno, hay
un tema ahi de cdmo hay una visibilidad del idioma que dignifica a las personas. Porque
la idea es que ya no sea un estigma. Un motivo de insulto, un motivo de oprobio, un
motivo descargue, un motivo de maltrato, de discriminacion de violencia. ;A mi lo que

me decian es, cOmo es posible que seas cusquefio si hablas bien?

O sea, para ellos era insoportable, como también le pasa a diversa gente de la sierra, la
gente cree que porque vienes de la Sierra tienes discapacidades intelectuales inferiores.
Hasta que les demuestras lo contrario. Entonces, hay un asunto ahi, de la dignidad del
quechua. Y de la reconciliacion con las raices de familia. Porque nuestras abuelas hablan
quechua. ¢Entonces, cuantas personas que se vinculan y se emocionan con Lenin? Se
sienten jhiper bien! Pues. De ver a alguien que esta en ese codigo. Que es un cddigo
andrdgino que dialoga con los codigos andrdginos del kpop y que estd cantando en el

idioma en el que se hable de su casa, pues. Sin verguenza.

.Y el rap en quechua?



Y el rap en quechua suena increible. Y si tl cantas rap en quechua o cuando a mi nos
ocurre cuando nosotros tocamos en en Cuzco hay MC’s que vienen de comunidades que
su lengua materna es quechua. Entonces rapean en quechua o hacen freestyle o hacen

toasting, como le decimos en quechua. Y es impresionante.

¢Bueno y la banda Chintata?

Buen punto, buen punto. Uchpa es la primera banda que ha hecho rock y eventualmente
rock mainstream. Por tener justamente esta posicion politica explicita y que todas sus
canciones, excepto por algunos versos, son de runasimi de Ayacucho. El viene de la
experiencia de ser policia. Y sus letras hacen lo mismo que hicieron las letras durante el

tiempo de violencia, que es decir cosas que no podrias decir en castellano.

.Y Chintata?

También tiene una posicion politica y tiene una posicion social, pero ademas tiene un
aspecto y de ahi lo vas a poder comprobar en entrevistarlos, muy espiritual. De regreso a
las raices. Desde un aspecto profundo, humano. Se la pasan peregrinando al Titu Sirai.

No estan en una juerga en la ciudad.

Es otro compromiso e incluso lo que los chicos han hecho es pasar por procesos de
investigacion, de conocer los géneros, de conocer a los maestros, de investigar, de
aprender a tocar en el mayor detalle, con la mayor fidelidad a la tradicion oral. Entonces
siguen teniendo esta dimension sociopolitica. Ademas, desde un asunto humano profundo
y creo yo desde un aspecto de sanar a nuestra sociedad, del orgullo de nuestra lengua,
pero eso también lo digo porque estas personas son un amor y se ubican en el lado de la
industria cultural que trabaja el llamado Music Business y que ha sido capacitado dentro

distintas entidades (menciona varias).



Okay, bueno entonces, pero la siguiente pregunta seria, ¢crees que existe una buena
difusion? Bueno, difusion no seria valorizacion de la musica que se hace en runasimi u

otras lenguas originarias aqui en el Per.

El tema es que varios de estos, ninguno suena en la radio, o sea, los mas conocidos.
Normalmente tampoco suenan en la radio. No es que tengamos runasimi en FM. Pero no
en las radios grandes tampoco. El tema es el espectro radio de radiodifusion y el espectro
de television esta fragmentado. Entonces tu tienes cobertura nacional en algunos casos y
de ahi segun vas entrando en cada territorio, en cada localidad tienes radios mas pequefias.
Entonces en una localidad se habla que hecha la radio, la localidad va a pasarte. Pero no
te van a pasar necesariamente Damaris y Renata Flores. Renata Flores, es para un
mercado extranjero incluso. Esta en un proceso de desarrollar un publico seguidor aqui.
No es tampoco que la gente que crece hablando geuchua necesariamente esta escuchando

trap.

Milena Warton también que también tiene una difusion mas masiva, tal vez no igual que

Damaris.

¢Entonces, por qué en el sector, o sea, por ejemplo?

¢Por parte de Lima, por qué crees que no existe la valoracion de estos. Por qué prefieren

escuchar musica foranea?

Provenimos de un sistema que Fernando Elias Llanos, el musicélogo peruano radicado
en Brasil, menciona para el analisis de la guitarra de Félix Casaverde durante el siglo 20.
En el caso de Perd, que provenimos de una esclavocracia. Cuando yo me mudé a Lima
en 1980, pasé todos los noventas en Lima te puedo decir que a mi la gente me insultaba

en la calle cuando usaba algun elemento andino sin necesidad de hablar quechua. O sea,



yo0 pienso inaugurar un capitulo de mi libro sobre la escena subterranea porque un dia
salgo con un chullo y un taxista me dice “Serrano de mierda regrésate a tu puna”. ;Cuando
cambia esto de la opinidn publica? Cuando se da el boom culinario. Cuando tenemos a
Toledo, cuando tenemos a Humala. Cuando tenemos estos movimientos, como los cuatro
suyos. Cuando el boom de la culinaria hace que sea de mal gusto el seguir siendo
discriminador. Este fundamento racista, clasista, discriminador. Sigue siendo con lo cual
la gente se crid. La gente en posicion de poder. Solo que ahora esta mal visto decirlo.

Porque estamos en el orgullo de la identidad peruana.

Pero eso no significa que la gente que nos insultaba en la calle,

En los ochentas y noventas yo tengo 40 ahorita ellos tienen 50 y 60. Por qué habrian
cambiado. Ya no lo dicen. ¢Y a sus hijos, como les han criado? Entonces, por eso hay
discriminacion esta de vuelta con fuerza y esta empezando por el lado de género. Pero

luego yo creo que va a volver al lado étnico cultural.

Existe la oportunidad de que se supere todo esto de la falta de aprecio, valorar lo que seria

las lenguas.

Mi madre Chalena VVazquez decia que no es dificil convencer a un afro de que vale lo
mismo que un descendiente de europeo. Lo dificil es convencer al descendiente de
europeo que vale lo mismo que un afro. Entonces yo creo que si. Este sentido de orgullo
genera transformaciones en las nuevas generaciones y que es algo que ha venido
cambiando y que sigue cambiando, y lo vemos en el fendmeno, primero en el fendmeno
de la chicha de la cumbia, de los de los vinculos de como algunas bandas de fusion se
volvieron como la mente, barrio calavera, blaison system han tenido pues un un impacto

en esa busqueda de identidad.



Lo que va a ocurrir es que estos mercados son sostenibles al margen del beneplacito y el

visto bueno del mainstream.

Asi como ha sido el vernacular entonces, lo que ocurre es que va a seguir siendo masivo.
Asi como paso con la chicha vamos a tener que ceder a conocernos mas y a conocer
nuestras propias lenguas y ya esta ocurriendo porque el arte grafico esta semana acaba de
ganar Kayfex con un Grammy con un nombre que se llama duelo o enfrentamiento, duelo
ritual o enfrentamiento a ATIPANAKUY es el momento ritual de enfrentamiento de la

danza de tijeras. Y eso acaba de ganar un Grammy.

Entonces, actualmente personas alrededor del mundo se estaran preguntando qué
significa ATIPANAKUY. Estardn conociendo la danza de tijeras. Eso ya es una gran
diferencia y aporta. No genera la gran profunda transformacion, pero si nos ayuda a abrir

las posibilidades de accion concepcion para poder valorarlos de otras maneras.

¢Cual crees que es la importancia que sigamos revalorizando estas lenguas? Como lo

estan haciendo ahorita estos artistas o al menos.

Que es préactico y la dignidad humana es aprender a saber de que lo que nos dijeron era
falso y que no es cierto que esa sefiora quechuahablante que esta haciendo ambulante o
que usa pollera es inferior a una modelo rubia que sale en una portada de revista. Es
dignidad. Tu abuela vale lo mismo que una princesa britanica. Esa es la importancia. TU

vales lo mismo que un gringo. TG vales lo mismo que un pituco. De eso se trata.

Si, existen iniciativas que especificas no que hayan tenido éxito o integrar la musica en
otras lenguas que no son esparfiol en contextos educativos para promover la apreciacion

cultural que conozcas.



Ay, que bueno, si, si, si, De hecho si, De hecho, el colectivo kispikay se dedico a trabajar,
a ensefiarle a través del rap a contar a infancias en quechua en El Agustino. Contar
rapeando ensefiaban que hecho rapeando. Una cosa es lo que las instituciones pueden

hacer dentro de sus propias actividades. Y otra cosa es el desarrollo de politicas publicas.

Para que la ciudadania, las empresas, etcétera puedan generar sus actividades y que

funcionen y sean sostenibles.

Entonces al Estado le corresponde generar condiciones de sostenibilidad para todas las

manifestaciones artisticas en todas las lenguas.

Entonces, eso abre un gran espectro de posibilidades en donde realmente la desventaja de

presencia la tienen todas las artes.

Pues en general ocurre que hay un proceso de que la cadena de valor esta rota. Es decir,

produccién, distribucion, consumo.

En la distribucidn, no necesariamente ti llegas al consumo, o sea lo que se crea no
necesariamente llega al pablico, porque el acceso a los medios de comunicacion es
totalmente disparejo, entonces quienes si llegan son quienes desarrollan sus propios
medios de distribucion y de circulacion, como es el caso de la musica vernacular en
general o de los independientes subtes que tienen publico mas pequefio, pero que hemos
logrado tener nuestro nuestros circuitos. Entonces no tenemos una industria propia porque

no termina de cerrar asi, entonces.

Las instituciones podriamos y venimos y quienes pertenecemos a ella venimos
impulsando medidas para que cada vez puedas tener una mayor prioridad hacia lo local.
No y, pero mas que nada, o sea, de parte de las instituciones, estamos capacitandolas para

que puedan competir en el mercado, porque cual es el asunto



Hay un nivel en donde el pablico decide.

Y los empresarios también deciden qué es lo que pueden poner 0 no, entonces es muy
delicado, no? ; Qué es lo que puedes ofrecer? ¢ Entonces? Lo que se plantea es del Estado,

ahorita es fortalecer capacidades para que la gente tenga la posibilidad de competir.

Visibilizar lo mas que se pueda, salié lo de, por ejemplo, salid lo de kaifeng ganando el
Grammy. Ya esta publicado por el Ministerio de Cultura. Entonces las instituciones hacen
lo que pueden, pero a su vez las instituciones culturales y educativas a su vez no
necesariamente tienen los recursos necesarios para sus propias funciones. Entonces, el
asunto es incorporar transversalmente lo artistico, transversalmente las lenguas,
transversalmente el enfoque de accesibilidad. Esos 3 elementos en contra, el racismo
contra la discriminacién, contra tienen diversas formas de discapacidades mentales y

fisicas o discapacidades. O sea, eso deberia ser totalmente transversal.

Accesibilidad.

E interculturalidad.

Y género.

Chao.

En un sentido mas sano, posible, transversal.

Porque si no nos hundimos en la discriminacion, donde lo veas. Planteando estos
principios, la musica en runasimi va a tener una visibilidad en los contextos territoriales
donde lo amerita y podremos comenzar a circular producciones y no se pues quien esta

en Piura se entere lo que pasa en Puno.



Eso seria el ideal.

No, pero bueno, son procesos en esos estados.

No te puedo hacer un andlisis mas critico al respecto, porque ahorita yo soy especialista

en industrias culturales para el Ministerio de Cultura.

¢Entonces te estaria adelantando opinion o no? No, no puedo. Perdon en este momento,

no.



ANEXO 8: ENTREVISTA A KETTY CADILLO

SBP

Ketty, muy buenas noches. Gracias por acceder a conversar con nosotros acerca del rap
de la escena local y por supuesto, de las lenguas originarias. Cuéntanos un poquito acerca
de ti y después Roxana, por supuesto, va a empezar a abordarte con unas cuantas

preguntitas, agradecerte tu tiempo aqui con nosotras.

KC

A ver un poquito de mi, pues. Yo soy comunicadora como usted lo sabe. Mi implicancia
con lamusica en si. Méas para ser mas especifica con lo que tiene que ver. Con el desarrollo
de artistas en si, pues tiene como jugando ya son mas de 15 afios que hago esto. En la
escena local. Durante todo este tiempo he visto muchos movimientos, muchos proyectos
que se han quedado en el camino. Algunos, muy pocos, la verdad que han que han salido
adelante. Y mi experiencia basicamente es con artistas internacionales, aunque siempre
he estado muy metida e involucrada también con la escena local. La escena local tiene un
problema muy grande en nuestro pais. Es que es que no tenemos industria de la musica,
no, o sea ahora comparandolo con el momento actual, por ejemplo, y me gusta mucho
hablar de este ejemplo, lo que estd pasando con Argentina en este momento y con toda
esta explosion del urbano en Argentina. Mas alla del soporte. Te quedan y la sinergia que
que crearon los mismos artistas para lograr eso. Eso ha sido posible porque existe una
industria de la musica en Argentina, de hace muchisimos afios. O sea que empez0 con el
rock y se fue expandiendo hacia otros géneros, que por eso lograron ademas tener una
escena musical tan fuerte, tan potente y lograron salir hacia el resto de Latinoamérica. Y,

cosa que que en nuestro pais no existe hasta ahora, no es una pena.



SBP

En cierta forma, en los 80 se se recobr6 un poquito ese sabor de la industria Argentina,

pero después es como que el el sabor quedd en glorias pasadas no?

KC

Lo que pasa es que no es que haya desaparecido. La industria siempre se ha seguido
moviendo, o sea, en los 80 y en los 90 siempre. Argentina ha sido muy pujante
musicalmente. Este lo que pasa es que ahorita con la explosién del urbano es como una
nueva camada donde quiera que ha roto todos los esquemas porque nadie se podria
imaginar. Que en en un pais tan rockero, entre comillas, supuestamente lo urbano podria
pegar como ha pegado tanto, pero estamos dejando de lado otro género tan importante
como es la cumbia argentina, que realmente después de rock, la cumbia que ademas fue
Ilevada por los peruanos a Argentina. Durante casi la mitad de los principios de los 2000

para adelante, ha sido el género que primaba en Argentina.

SBP

Y para irrumpir un poco, ya que estamos hablando del género urbano y eres una amplia
conocedora también de este género que sé que lo estas trabajando actualmente y ha venido
trabajando en un tiempo con artistas internacionales. ¢ Tu coémo observas el desarrollo del

rap en nuestro pais?

KC

El rap siempre ha sido como una movida muy underground en el Peru. En si la escena
urbana todavia sigue siendo una escena underground, pero gracias a estos colectivos,

como por ejemplo hasta al que que pertenece el Negro Luigi o Rafa Kokoa son los dos



movimientos mas fuertes que existe de escena urbana realmente en en Lima. Después
fuera de eso, todos los demas experimentos entre comillas son como como cuestiones

aisladas.

SBP

JY, pero y por qué crees que esto O sea que finalmente no logra despegar o quizas
despega, pero no en su totalidad de la escena, més de la periferia, no tan under tan como

de gueto.

KC

Porque volvemos al mismo tema, no tenemos industria. Osea la musica en si, la masica
comercial. Porque una cosa es la musica comercial. Y otra cosa es la mdsica erudita, por
decirlo de alguna manera, son caminos muy distintos, o sea t para ser concertista tienes
un camino, tienes que ir a un conservatorio, tienes que ser, tienes que llegar a ser, pues
experto en el instrumento que vas a manejar igual si quieres ser cantante de 6pera o lo
que quieras en la musica clasica tienes, hay todo un camino académico que tienes que
seguir. La musica comercial va, Por otro lado, no hay una escuela en si como tal. Y
ademas mezcla una cosa que es muy importante que es mas alla del talento o ademas del

talento La musica comercial como tal es un negocio.

SBP

¢No es un negocio hacerlo?

KC



No en el PerQ. Porque se convierte en una economia de subsistencia? Porque como es tan
under es tan chiquito el movimiento. Tu no puedes vivir dando conciertos para 200, 300
0 100 personas, tu economia se convierte en una economia de subsistencia. ¢Y hasta
cuando puede subsistir? Claro, quizas hasta los 20 o 25 afios, cuando ya comienzas es
posible pero llega un momento en que el dia a dia, lo he visto muchisimo, que el dia a dia
te empieza a comer la necesidad, empieza a comerse al artista. Al final termina
abandonando todo y dedicandose a otra cosa porque quizas se convirtié en papa. Tiene
hijos que mantener. Todo el panorama cambia una vez que empiezas a tener

responsabilidades de otro tipo.

SBP

¢Y, qué papel crees que puede tener el rap en lenguas originarias a nivel de

Latinoamérica?

KC

Yo creo que ahi hay una cuestion como una especie de reivindicacion. Pero igual todavia
sigue siendo una cuestion anecddtica, por decirlo de alguna manera. No es que vaya a

marcar algo generacionalmente en nuestro pais.

SBP

O sea, no es que esto va a pasar a algo historico.

KC

Ni a otro nivel o que Renata Flores algun dia llene ni siquiera un Parque de la Exposicion.

Porque para que eso pasara tendriamos que tener toda una serie de mecanismos de



comunicacion que apoyen este proyecto. ¢Cuantas veces has visto a Renata Rlores

cantando una cancion de en la televisién?

SBP

¢A partir del show de Milena Warthon en Vifia, no podemos hablar de una mejora?

KC

Milena Warthon tampoco hace rap en lenguas originarias. Hace una especie de pop

andino.

SBP

¢ Y, puedes hablar de una contracultura ahi?

KC

Mmm. No. Yo creo que Milena ha sido muy inteligente. Y ha encontrado un nicho. Que
ademas nadie mas que ella hace ese tipo de musica. Al menos hasta ahorita o que haya
salido con esa fuerza que ella ha salido y ha logrado posicionarse. Ya ha encontrado su
nicho y se ha quedado ahi el mercado de ella. No sé si alguna vez te lo dije, el mercado
de ese tipo de musica, asi como el mercado de Renata Flores, asi como ha sido durante
tantos afios el mercado de Susana Vaca, es esto este circuito de World Music que es un
circuito absolutamente distinto al del rap y el de la musica comercial. Osea es un circuito
en el que gira Novalima, por ejemplo. Que es un circuito mucho mas intelectual, mucho
mas de gente que busca sonidos diferentes, que busca escuchar masica en otros idiomas

que busca saber un poco mas de la cultura del origen de ese tipo de cosas.

SBP



Entonces el rap, segun lo que te entiendo, no estaria ni siquiera dentro de ese circuito o

medio cultural.

KC

El rap en espafiol, aqui en el Perd.

SBP

No, en lenguas originarias.

KC

En puede tener una posibilidad en ese circuito. Es como una cuestion rara, es una cuestion

asi quetiene origen, que hay una reivindicacién cultural. Hay historia detras.

SBP

Y como?

KC

Debe manejar un discurso es como lo que ha hecho ChocQuibTown, no sé si ustedes han
escuchado a esta banda colombiana que tiene solo 3 componentes. Ellos empezaron
haciendo una especie de hip hopmuy fuerte, con raices negras muy fuertes de la parte del
Chocod, la parte negra de Colombia, la parte del Pacifico de Colombia. Y ellos antes de
girar dentro de Colombia, ellos se hicieron muy, muy, muy fuertes fuera de Colombia,
justamente girando en todo este circuito de World Music porgue tenian una historia que

contar. Porque tenian un discurso que dar. Necesitas este aporte entre comillas académico.

SBP



Confluyeran muchas fuerzas y el rap no sé en en qué papel queda para poder ganar. Me

refiero, ganar y hacer que la musica.

KC

Es que el rap en lenguas originarias. No no va a surgir de manera masiva, si eso es lo que

quieres, nunca va a ser musica masiva.

SBP

¢Y en relacion justo, conversando acerca de lo que nos contabas de Colombia, coémo
estamos parados frente a otros paises, 0 sea que apoyan a sus lenguas originarias, apoyan

este tipo de proyectos? ;Como la ves?

KC

Es que nuestro problema es que no tenemos industria. Mira yo en un tiempo trabajé en
unos proyectos del FIMA que es este festival de musica de alturas. Uno de los principales
proyectos del festival era brindar capacitacion a los artistas que hacian musica folclérica
en el PerQ. Y nos dimos cuenta tras una seleccion de los que van a participar en el taller
que mas del 90%. De esos artistas ni siquiera sabian lo que era un demo. Ni siquiera
sabian o tenian idea como podian subir su mdsica a una plataforma digital. Y, cémo
rentabilizarla. Muchos de ellos eran compositores y no tenian sus composiciones
registradas. No pertenecen a ninguna sociedad de derechos de autor. Todo ese
conocimiento lo adquiere un artista si en el medio del que se mueve. hay una industria
que lo obligue a hacer todo eso. Osea, para que la masica comercial subsista como tal,

hay una serie de mecanismos identidades y de y de sistemas que tienen que sostener a ese



artista que crea. Si no, no funciona. La musica es un negocio, es un negocio de altisimo

riesgo. Porque es probable que inviertas mucha plata y nunca la recuperes.

SBP

Y sobre sobre las lenguas, ya hemos hablado sobre el apoyo y antes de hablar de apoyo,
tu nos has dicho que primero se sostiene en el principio que no hay una industria musical,
pero ahora para hablar solamente ya de las lenguas originarias, ;qué panorama crees que

atraviesan actualmente en Per(?

KC

Yo creo que sobre todo con el quechua, hay una reivindicacién muy importante en los
ultimos afios. Hay mucho interés de mucha gente joven, sobre todo por querer aprender
quechua. ¢Yo siempre me rio digo ya, pero qué tipo? ;Qué hecho quieres aprender?
Porque hay muchas variantes del que hecho también. Tienen variaciones fuertes entre
unas y otras si. EI mercado como tal de la musica en quechua de manera local, es muy
pequefiito. En cuanto al rap, porque no es un género que sea usual en ese lenguaje. Si
hablaramos de musica folclérica en el Per( la hay dos tipos de misica que se consumen
mas. Hay dos dos géneros que son Reyes en este pais. Econdmicamente hablando. Que
es la cumbia y el folklore. Todas esas fiestas que se hacen en la carretera central de
folklore, en el cono norte y en el Cono Sur y en no sé cudnto que se llegan a morir y no
sé cuantas cajas de cerveza cada fiesta de folklore factura miles de soles, pero es una
economia la gran gran gran gran mayoria de ellos es una economia absolutamente
informal. Y, que ademas ha resurgido mucho porque también el folklore como tal ha
derivado... yo siempre decia que huaino huaralino porque para mi guaral tiene que ver

con una cuestion de migrante de campo. Es que tiene que ver con una cuestion de mi



vivencia. Cuando yo era nifia, yo recuerdo mucho, ademas era muy cerca de mi casa que
salia un camién repleto de gente del campo a la ciudad que venia hacia Huaral. A las
haciendas a trabajar también en el campo. Traian mdsica, su musica hacia la costa. Y,
cuando regresaban, regresaban con otro tipo de musica folclorica. Que ademas de cuerdas
o0 de otros instrumentos, ya empezaba a incluir sintetizadores o bateria. Cosa que en la
musica o el huayno tradicional no existe. Entonces este sonido a mi y me molestaba
porque yo decia es que el Huayno huaralino tiene algo que no termina de encajar, no?
Siempre me quedé con esa idea de Huayno huaralino, pero eso es Huayno costefio,
realmente. Y el que se consume, también ahora en la Sierra. Pero es un mundo
absolutamente informal. Son gente que vas el show y te pagan asi, en tu mano. Y generan
mucho dinero, es una economia muy informal, pero es una musica que se consume
muchisimo. Y en la cumbia ha pasado también lo mismo, o sea, la cumbia también es un
mundo muy informal. Es una cuestion como te digo de soporte de la industria, de vision

también.

SBP

¢Crees que, de poder apostar por estas propuestas musicales con una revalorizacién de

nuestras lenguas originarias, nos lleve hacia un discurso mas inclusivo como pais?

KC

YO0 no creo, yo creo que siempre va a seguir viendose esto como una anécdota. Como la
gente ve lo que hace Renato Flores o como ve lo que hace este chico, Liberato Kani,
Lenin. Lamentablemente acad en el Perl todavia necesitas un soporte de medios
tradicionales. ;Cuantas veces has visto en la television a Renata Flores haciendo un

musical? Cantando en quechua.



SBP

¢ Y, aparte de un soporte musical, tu crees que tiene que ver porque las lenguas estan
totalmente marginadas, las lenguas originarias, a excepcion del quechua, tiene su
fortaleza, que igual también esta destinado a perderse porque los hijos de migrantes ya no
hablan quechua. O sea, crees que aparte de que notenemos un soporte musical, tiene que

ver mucho con esta con que hemos aplastado las lenguas originales.

KC

Yo creo que tiene que ver mucho con eso. Seria chévere como es la educacion en Espafia,
En la parte de Galicia te ensefian gallego, si, aprendes gallego, hablas, gallego y hablas
espafol, y quizas también inglés y otro idioma mas, no? Este en Catalufia todo el mundo
habla catalan, habla esparfiol y probablemente también habla inglés. En Valencia pasa

igual.

SBP

Podriamos decir que esto aca ya es irreversible.

KC

Claro, pero aqui eso no ha pasado, o sea, en la escuela no te ensefian quechua, nunca te
han ensefiado. Es como una eleccién personal, medio antropoldgica cuando eres adulto,
porqgue te interesa o porque lo necesitas de alguna manera o para algo. Ahora sé que que
estan exigiendo, por ejemplo, que los profesores que trabajan con nifios quechuahablantes
sepan quechua porque antes ni eso se exigia. El problema es que no sé cuan preparados
estan los maestros para llevar realmente tener una educacion bilingie para los nifios

quechuahablantes o aymarahablantes este. O de las lenguas de la selva.



ANEXO 9: ENTREVISTA A ANA MARIA FLORES

Ana Maria, muchisimas gracias por estar en esta entrevista, que espero me pueda dejar
sobre todo el aprendizaje que yo sé que hemos estado teniendo cuando nos hemos juntado.
Asi que mi primera pregunta para ti es, si tuvieras que describirnos el panorama actual

que atraviesan las lenguas originarias, ;Como lo ves? ;Cual seria este?

A ver, yo creo que el panorama de las lenguas originarias puede ser diverso, complejo y
esperanzador. En primer lugar porque el Estado peruano va a reconocer 48 lenguas
indigenas y originarias, sin contar el castellano. Y de esas, 44 son amazonicas y 4 de la
region Andina. Actualmente hay ocho lenguas que tienen menos de 10 hablantes y éstas
se van a encontrar en un estado de reduccion radical. Siete de ellas, lamentablemente, son
de la Amazonia y una de la Sierra del Inf. En cuanto al tema de verlo desde la Optica

esperanzadora, se han hecho grandes avances en la revalorizacién de las lenguas nativas

El estado peruano, aun si bien es cierto, no ha logrado cumplir toda su labor, pero sin
embargo hay sumos esfuerzos para revitalizar algunas de las lenguas que estan por
extinguirse con una participacion directa del Ministerio de Educacion y el Ministerio de
Cultura. Por otro lado, también esta parte esperanzadora es que el estado promueve la
educacién intercultural bilinglie en las regiones para poder brindar a los nifios una
ensefianza que les pueda permitir respetar su cultura, respetar la identidad de sus pueblos
originarios. Si bien es cierto todavia existen estas barreras linguisticas en nuestra sociedad
creo que de alguna manera estamos trabajando en conjunto para poder solucionar estos

inconvenientes.

Justo era cuando t me decias es compleja es esperanzadora yo dije tiene que contarme
por supuesto porque yo sé que tu &nimo va mucho por ahi, ;no? por poder recalcarlo
entonces si existe un apoyo por parte del estado a las lenguas originarias, pero si tuvieras

la oportunidad de colocar al Per( en una suerte de ranking frente a los otros paises de



latinoamérica en torno a su politica no alrededor de sus lenguas originarias ¢en que lugar

lo colocarias?

Para hablar de nuestro pais yo creo que primero hay que conocer el contexto histdrico.
Primero, recordar que las corrientes indigenistas en nuestro pais van a surgir a finales del
siglo XIX y comienzos del siglo XX, donde mayor se va a poner énfasis es
especificamente en los afios treintas, porque el indigenismo va a aparecer con
predominancia en la literatura y en la parte artistica de ahi es que vamos a tener grandes
representantes que van a retratar la sociedades altoandinas por ejemplo José Maria
Arguedas en la literatura, Martin Chambi en la fotografia, José Sabogal en la pintura y
Daniel Alomia Robles en la mdsica. Luego si recordamos un poquito mas vamos a tener
el gobierno de Velazco que va del 1978 a 1975 y es ahi donde recién se va introducir el
bilingliismo en la educacion indigena. En la constitucion de 1979 se va a reconocer la
existencia de comunidades indigenas recién y en la época de los noventas va a haber un
reconocimiento de la existencia de los grupos étnicos y de la pluralidad de los paises
andinos. En 1993 reconoce por primera vez que somos una nacién multicultural y en el
2003 la interculturalidad es un principio rector y un eje transversal del sistema educativo
peruano entonces el apoyo a las lenguas originarias en el Perd, creo, si observamos este
corto panorama, recorrido rapidisimo, ha ido aumentando en los afios, ¢no? Pero aun
existen desafios por superar. ElI Ministerio de Cultura del Perd ha aprobado la
actualizacion de la Politica Nacional de Lenguas Originarias, Tradicion Oral e
Intercultural, con el objetivo de impulsar los servicios publicos en la lengua indigena y
hacia los hablantes. ;Con qué finalidad? Reducir la discriminacion por el uso de la lengua
indigena para poder incrementar la transmision intergeneracional de las lenguas y
también poder incrementar el dominio en el plano escrito y en el plano oral. AlUn existen

lenguas que estan en peligro de desaparecer y se necesita seguir trabajando para preservar



y revitalizar estas lenguas. En comparacion quiza con otros paises, el Peru esta haciendo
esfuerzos significativos para apoyar a las lenguas originales. A nivel internacional, la
Asamblea General de las Naciones Unidas ha proclamado el periodo del 2022 al 2032
como el decenio internacional de las lenguas indigenas en el mundo. Entonces con eso
que quieren hacer, hacer reaccionar a la sociedad, movilizar a las partes interesadas y ver
qué es necesario promoverlas, revitalizarlas, identificarlas. Entonces es importante
destacar que la situacion de las lenguas indigenas va a variar mucho de un pais a otro y
eso va a depender de una serie de factores que van a incluir en muchos casos las politicas
gubernamentales y la actitud que tiene la sociedad hacia las lenguas indigenas y el grado
y el uso de la vitalidad que tiene la lengua en cuestion. Aunque el Perl esta haciendo
grandes avances, aun queda mucho por hacer para garantizar la supervivencia y el

florecimiento de nuestras lenguas originales.

Pero igual vamos en un camino... yo te escucho bueno como en algiin momento lo he

dicho

-Positivo

Realmente es como lo mismo que te dije ese dia cuando ya te escucho siento que las cosas
estan avanzando. TU mencionaste a Chambi, a Sarogal. ;Como ves los proyectos de corte
cultural, no solo para el Estado, sino en general? ¢Sientes que hay algunos que estén
apoyando un poquito mas a través de iniciativa musical, del rap, el pop, la onda mas

artistica, un poquito las lenguas originarias?

Yo creo que la tecnologia de la informacion y la comunicacion ha tenido un impacto
significativo en la sociedad, la economia y la cultura. Este cambio de lo analdgico a lo
digital ha transformado la forma en que las personas interactian, muchas veces la manera

como nosotros tenemos de trabajar, de comunicar y de acceder a la informacion, desde



computadoras, el internet, la big data, hoy en dia las tecnologias emergentes y el cambio
cultural. Entonces todo eso nos ha llevado a observar, en este caso hablo del Quechua
porque es mi especialidad, una reivindicacién, una revalorizacion, una metamorfosis
podria decir yo del quechua. Hace 20 afios estos circuitos socioculturales estaban
vinculados siempre a lenguas de amplio uso global, regional y local, variedades cultas
como el inglés, como el espafiol, el aleman, el francés, el portugués, eran lo que
predominaba, ¢no? Pero hoy en dia, ¢que sucede en nuestro pais? Tenemaos noticieros en
quechua, tenemos creadores de contenido en quechua, tenemos clases en quechua que son
dictadas en las comunidades mas alejadas de nuestro pais y que tienen el modelo de
duolingo que tiene un vocabulario, la creacion de frases, es maravilloso. En cuanto a la
literatura y a la masica por ejemplo ayer fui a la feria del libro de Ricardo Palmay vuelvo
a reafirmarlo, lo que la otra vez conversabamos en el panel siguen creciendo la editoriales
yo podria citar dos editoriales donde veo las ediciones bilingies en quechua y en espafiol

como puede ser Altazor y Mascapaycha.

Vemos que existen cantantes de rock que los jévenes peruanos hoy en dia los escuchan y
los tienen en la playlist de Spotify. Y que estan a la vanguardia. Comentabamos la otra
vez el logro de esta nifia, de Milena Warton, en Santiago de Chile con una gaviota de
plata, que eso no es tan sencillo de conseguir. Vemos, por ejemplo, a este muchacho
Lenny, a esta nifia Renata, que Renata Flores, que los entrevistan en diarios de Londres,
que los entrevistan en diarios de Espafia. ¢ Cuantos cantantes, cuantos musicos quisieran
Ilegar a ese nivel? Te juro. En cuanto al cine independiente, también es interesante porque
el cine si tiene un claro ejemplo del trabajo en conjunto con el Ministerio de Cultura,
porque hay incentivo, al igual que la literatura. Pero quizas lo vemos mas tangible porque

es lo que mas pronto sale al mercado que las personas consumen.



Yo recuerdo que cuando era nifia, pues yo que tenia la opcién de ir al cine y observar la
cartelera en espafiol y en inglés, o sea, no habia mas. Pero hoy voy al cine y observo la

cartelera en Quechua.
Y tengo para escoger. Si oye tenemos algunas cositas para escoger.
Y en streaming igual, ;no? Aja

Y hay todavia un Festival de Cine Independiente en Quechua, de nuestro pais, y que lo
promueven en Puno. Y entonces, hay mucho de qué sentirnos orgullosos. Y si hablamos
en el plano de la educacidn, que es en el plano en que ti y yo trabajamos, vamos a quiza

nombrar a la beca mas famosa, que fue la beca 18.

Tenemos cursos en pregrado como el que t0 dictas. Tenemos diplomados de
interculturalidad. Personas que obtienen los grados académicos mas altos en nuestro pais,

como maestrias y doctorados, que han hecho sus investigaciones en Quechua.

Entonces, eso es algo positivo, porque si nos damos cuenta, la gran mayoria que esta
empezando a publicar literatura, a hacer cine, a hacer musica, a trabajar con la educacion
intercultural, son jovenes. Y entonces eso es interesante porgque es como cuando nosotros
manejamos un coche. ;Qué tenemos? El retrovisor y el parabrisas. El retrovisor nos va a
servir para darnos cuenta de lo pasado, pues lo podemos seguir manejando mirando hacia
atrés. O sea, no funciona. Pero si, ha habido errores, ha habido una serie de dificultades y
de comportamientos en la sociedad que no se deberian volver a repetir, ni en nuestra

sociedad ni en ninguna otra.

Pero tenemos un parabrisas inmenso. Tenemos estos jévenes que con el ejemplo nos estan
ensefiando a dirigir y a saber un horizonte y un futuro mas igualitario y mas equitativo en

las lenguas. Y eso es algo que nosotros debemos revalorar.



Por supuesto

Porque no podemos seguir teniendo un discurso de los afios cincuentas. Acabamos de ver
que nos ha costado mucho revalorar nuestras lenguas originarias. Entonces, no podemos
seguir nosotros como educadores como formadores, incentivando un discurso de
discriminacion, de dolor, de poco perddn. Si, hemos cometido errores como sociedad,
pero ¢qué mejor ejemplo de estos jovenes que nos estan ensefiando a ver las lenguas,
sobre todo el quechua, desde una Optica mas positiva, ya sin avergonzarse, respetando la

identidad y sobre todo amando mas al Perd, que eso es lo que a nosotros no se interesa.

Por supuesto, y estoy totalmente de acuerdo. Probablemente sea en ellos que encontremos
un futuro con mejores asideros que cuando nosotras éramos chicas, probablemente.
Pareciera que es asi. ¢Crees que existe una suerte de choque cultural entre los hablantes
de distintas lenguas de nuestro territorio? No quiero solo colocar las lenguas originarias

versus el espafiol, sino en general.

Si es posible que exista un choque cultural entre los hablantes de distintas lenguas dentro
de un mismo territorio. Y esto puede ser especialmente cierto en un pais tan diverso como
es el Pert, donde hablamos varias lenguas, incluidas el quechua, el aymara, el castellano
y las lenguas de la Amazonia. Y sabemos que estos choques culturales pueden surgir
debido a las diferencias en las tradiciones, las costumbres, las normas sociales, las
creencias y los valores que estan arraigados especificamente en la cultura y cémo se
reflejan en las lenguas. Ademas, las barreras del idioma muchas veces pueden dificultar
la comunicacidn, el entendimiento entre los hablantes de diferentes lenguas y puede llevar

a malentendidos y conflictos.



Pero es importante ahi destacar que la interculturalidad justo busca, qué es lo que busca,
precisamente ello, superar esos choques culturales, promover el didlogo, el respeto
mutuo, el entendimiento que tiene que existir entre diferentes culturas. Y en ese sentido,
la educacion intercultural juega un papel crucial, porque va a buscar ensefiar a los
individuos a entender, a valorar la diversidad cultural y a interactuar de manera mas
efectiva y armoniosa con personas de diferentes dpticas, viendo su propio medio, viendo

su propio entorno y siendo mas tolerantes también.

Justo has mencionado esta palabra interculturalidad, ;tu creerias que a través de esta
revalorizacion de las lenguas podriamos estar hablando ciertamente de un contexto mas
inclusivo, de un contexto que empiece a vislumbrarse mas equitativo para nosotros en

general, para todos en general?

Yo creo que si, porque existen varias razones y varias propuestas por los que nosotros
deberiamos revalorizar nuestras lenguas. Primero, por la preservacion de la diversidad
cultural que tenemos. Al hacerlo, estamos celebrando nuestra diversidad, porque existen
los derechos humanos. Todos los individuos tenemos derecho a usar nuestra lengua
materna en la vida publica y privada, porque tenemos conocimientos ancestrales tan
importantes y tan maravillosos, sobre todo en nuestro pais, y que nos pueden servir
muchas veces para reflexionar, utilizar esa parte filosofica y tan maravillosa que tienen
los mitos. Porque también tenemos esa parte de identidad y de pertenencia. Las lenguas
originarias son una parte importante de la identidad de las personas y las comunidades
que las hablan. El hecho de revalorizar las, con el hecho de que nosotros las estemos
revalorizando, estamos reafirmando el fortalecimiento de lo que somos y de quiénes
somos. Y también esta la educacion intercultural. No hay arma mas poderosa para un pais
que no sea la educacion. Y con una educacion intercultural, lo que vamos a hacer es

valorar y respetar nuestras diferencias.



Justo, me mencionabas este tema de poder aquilatar lo nuestro, en general lo nuestro,
nuestra riqueza lingUistica, patrimonios culturales, histdricos, arquitectonicos. Pero aqui
me surge otra duda, y aunque no esta pauteado, ¢creerias que todos en general le damos
el peso adecuado a las riquezas y diversidad de nuestro pais, especificamente a nuestra

riqueza lingistica?

Yo creo que ahora si. Creo que en el fondo todos podemos ser bilingles. De hecho, creo
que el bilinguismo puede tener muchos beneficios para mejorar la flexibilidad cognitiva,
la capacidad de resolucién de problemas, tomar un poco mas de conciencia cultural. Yo
creo que ser bilingie nos abre puertas, nuevas oportunidades, mejores empleos,
experiencias culturales. En cuanto a la revaloracion de las lenguas, es importante recordar
que ninguna lengua es intrinsecamente superior a otra. Todas las lenguas son valiosas y

merecen ser respetadas y preservadas. Sin embargo, en muchas sociedades. ..

Perdéname. TU continlia y yo me acuerdo despueés y te digo. Ya.

Yo creo que, sin embargo, muchas sociedades o para muchas sociedades las lenguas
pueden ser valoradas. Unas lenguas pueden ser, digamos, pueden tener mucho mas valor
que otras, pero esto se debe, evidentemente, a factores sociales, econdmicos y politicos.
Creo que en ese sentido es crucial que nosotros podamos trabajar para revalorizar nuestras
lenguas originarias y promover su uso en todos los ambitos de la vida. Creo que de esa
forma vamos a ayudar a preservar la diversidad linglistica y cultural, y también contribuir
a una mejor equidad en un plano social. Entonces, es interesante un poquito también los
ejemplos que hemos observado hace un momento de los jovenes, que se estan dedicando
a la literatura, al cine, a la produccion de contenido, etcétera. ES observar ese eje
tradicional y ese eje contemporaneo con el que observamos las lenguas. En América
Latina, las lenguas europeas siempre han tenido mas valor y uso en el gobierno la

educacion y los medios, mientras que las lenguas indigenas siempre se han usado en un



contexto de familia, de cultura, y eso ha creado muchas veces ese entorno de desigualdad,
de poder y de prestigio. Pero en un mundo contemporaneo nos damos cuenta que las
lenguas son esenciales para que nosotros podamos preservar la diversidad cultural,
fomentar la inclusion social, facilitar el acceso a la informacion y ademas de esa forma
vamos a contribuir al desarrollo sostenible. ¢Para qué? Para que podamos preservar
nuestras costumbres, nuestras tradiciones. Estamos en un mundo interconectado. La
coexistencia entre las lenguas lo que va a hacer es promover la pluralidad lingistica y va

a fortalecer la comunicacion global.

Ay, Maria. Justo es lo que te iba a preguntar. A veces, bueno, gracias por todas las
respuestas. Han sido méas que lindas y, como siempre digo, te dejan esa sensacion de que
podemos seguir trabajando y que todo va a ser como una reaccién en cadena de la positiva.

Para esto.

Bien, tiene que ser. Si, tiene que ser asi. Si, asi. Y con eso siempre me voy a quedar, y asi

tiene. Que ser.

Es que nosotros somos profesores. Creo que desde ahi parte, ;no? Nuestra parte en la
educacion. Conversabamos esa vez también en el panel y yo te decia, El profesor esta
condenado a la esperanza. No podemos dejarnos caer. Tenemos que pensar que nosotros
trabajamos con un bonsai, no trabajamos con la agroindustria de la educacién. Para
nosotros, cada alumno es un trabajo Unico y particular, y eso es lo que nosotros tenemos
que entregar a la sociedad. Desde el momento en que no respetamos su forma de pensar,
sus costumbres, sus tradiciones. Entonces, estamos quebrando el nuevo modelo educativo
con el que nosotros estamos incentivando el cambio. Hablamos muchas veces de un trato
horizontal, de un trato democratico, de trabajar con ejes transversales, porque es lo que
hoy promovemos en la universidad donde nosotros trabajamos. Entonces, no solamente

creo que el docente de hoy en dia tiene que parecer democratico, tiene que ser. Entonces,



no podemos. Yo no puedo hablarle a un alumno que trabajo con la horizontalidad si soy
tan vertical en cierto tipo de decisiones, si no entiendo su medio, su contexto, su realidad.
Y entonces, como también lo habiamos visto, debemos dejar de ser profesores de
escritorio, de pantalla, de salon de clase, de este proceso tan jerarquico y de poder con el
que quizas la optica tradicional de la educacion también trabajo y le hizo mucho dafio,

¢NO0?.

Creo que un profesor que se acerca mas a la realidad de sus estudiantes puede construir

un pais sumamente distinto. De ahi va mi elemento de esperanza. Claro que si.

No, yo estoy alineada contigo, o sea, con la posibilidad. Es un poco como sofiar para
poder llegar a eso y que se vaya logrando en los chicos también. Ana Maria, gracias

infinitas.



ANEXO 10: ENTREVISTA A YOLANDA JULCA
Si tuvieras que describirnos el panorama actual que atraviesan las lenguas originarias,

;cual seria este?

En relacién con las lenguas originarias, hay tres fuentes relevantes a considerar. El
primero es el Documento Nacional de Lenguas Originarias (2013) del Ministerio de
Educacién (https://centroderecursos.cultura.pe/es/registrobibliografico/documento-

nacional-de-lenguas-originarias-del-per%C3%BA).

En este documento, se actualiza informacion sobre la situacion de las lenguas originarias
con el proposito de servir de base para los programas de Educacion Intercultural Bilingue.
Aqui se sefiala que el Peru cuenta con 47 lenguas vigentes y, se registran hasta ese
momento, 37 lenguas extintas. Asimismo, se reporta el nimero de hablantes de cada
lengua (estos son referenciales). Estas cifras son preocupantes porque hay lenguas que

cuentan con un aproximado de 100 hablantes, incluso 1.

La segunda fuente es la informacidn que actualiza la Direccién de Lenguas Originarias
del Ministerio de Cultura. De acuerdo con estos datos, en el Per( se hablan 48 lenguas
originarias. Una lengua mas en relacion con el documento del Ministerio de Educacién.
La razon de esta diferencia es que, de acuerdo con las Ultimas investigaciones, el

Ashaninka y el Asheninka no son dialectos, sino lenguas.

La tercera fuente es el censo del 2017. De acuerdo con estos datos, la lengua originaria

mas hablada en nuestro pais es el quechua.

Entonces, el panorama por el que atraviesan las lenguas es preocupante. En primer lugar,
el nmero de hablantes de cada lengua, las edades de los hablantes. EI mayor nimero se

ubica entre los mayores. Esto no asegura la continuidad de la lengua. Se necesita que



todas las generaciones hablen su lengua materna, que esta se mantenga y no se abandone.
Asimismo, se necesitan investigaciones sobre Documentacion de lenguas y proyectos
para el mantenimiento de las lenguas. Sino la cifra de lenguas extintas se ira

incrementando.

Si bien es cierto en estos ultimos afios se ha trabajado, por ejemplo, contamos con la Ley
29735 que regula el uso de las lenguas originarias (2011) y el establecimiento de una
Politica Nacional de Lenguas originarias (2017), todavia hay mucho trabajo para que la

sociedad en general reconozca que somos un pais multilingie.

¢Consideras que se brinda el apoyo suficiente a las lenguas originarias en nuestro pais?

Con relacion a otros paises, en referencia al apoyo referido, ¢cémo se ubica el Peri?

No se le brinda el apoyo suficiente. La Direccion de Lenguas Originarias esta trabajando
con la certificacién a funcionarios y servidores de la administracién puablica, eso es
positivo. Pero se necesitan mas proyectos de revitalizacion de lenguas, fortalecer los
programas de Educacion Intercultural Bilingle, etc. Citaria a México como un pais que
recibe mayor apoyo para las investigaciones y difusion de las lenguas originarias. Peru
asume como modelos distintas propuestas de trabajo sobre lenguas originarias de este

pais. Bolivia también recibe méas apoyo del estado que en nuestro caso.

¢Qué comentarios podrias hacernos alrededor de la presencia de lenguas originarias en

iniciativas musicales (rap indigena, pop, etc.) y otros proyectos de corte cultural?

Importante para la difusion de las lenguas originarias. Por ejemplo, la cantante Renata
Flores, Uchpa, Liberato Kani cantantes de rap, rock hip hopen lengua quechua. Su masica
permite integrar a los jovenes. Para el mantenimiento de una lengua, se necesita que esta

esté presente en todas las generaciones. No solo en los adultos.



También tenemos la pelicula Wifiaypacha en lengua aimara de Oscar Catacora. Es

relevante para nuestro pais brindar apoyo a estos proyectos.

¢Crees que existe un choque cultural entre los hablantes de distintas lenguas dentro de

nuestro territorio?

El contacto cultural es un proceso permanente entre las distintas culturas y lenguas. Este
contacto puede convertirse en un problema cuando no se respeta, valora o reconoce a las
comunidades que hablan sus respectivas lenguas. Cuando se crean hegemonias entre las
culturas. Por ejemplo, es un problema que se observa en la Amazonia entre los migrantes

de la zona andina y los pobladores de la zona.

Finalmente, ¢por qué deberiamos apostar por propuestas de revalorizacion de nuestras
lenguas originarias? ¢Crees que esto traeria consigo un discurso de inclusividad para

nuestro pais?

Considero que debemos apostar por propuestas de revalorizacion de nuestras lenguas
originarias por todo lo que se transmite a través de ellas; por todo lo que representa para
cada hablante de lengua originaria. Asimismo, para resolver problemas de

discriminacion, problemas sociales y econémicos.

Si. Si reconocemos que somos un pais multilinglie y aprendemos a respetarnos

construiremos un pais mejor para nuestros hijos.



ANEXO 11: ENTREVISTA A LUIGI GARCIA CHIOK (NERO LVIGI)

¢Qué te motivé a incursionar en el rap? ¢ Qué significa para ti?

Bueno, lo que me motivé en un principio a incursionar en el rap es el amor que le tenia el

rap, en cdmo el rap hacia que me identifique con mis raices, con mi barrio.

Con mi raza, sobre todo porque de joven, que sentia ciertos complejos. Y el rap fue lo
que me hizo sentir orgulloso de mi raza, de todo. Significa mucho para mi. Yo siempre

digo que el rap es mi vida .
¢Como observas el desarrollo del rap de nuestro pais?
Bueno, yo creo que esta desarrollandose bastante bien.

Si bien es cierto a comparacion, no es bueno comparar, pero a veces es bueno para medir,
a comparacion de Chile, Argentina, Colombia todavia nos falta bastante, pero estamos en
un muy buen camino. Yo creo que, a nivel sudamericano, debemos estar en el puesto

cuatro o cinco, a nivel del desarrollo del rap.
¢Conoces el rap en quechua otras lenguas originarias?
Si, en realidad.

Me acuerdo mucho de Liberato Kani, que es un rapero que le metia en quechua. Bueno
Renata flores, efectivamente, si la conozco, ella es de Ayacucho y con Kafex, he trabajado
en varias ocasiones. Es mas, estoy a punto de sacar una nueva cancion con mi grupo Inkas

Mob, Olaya Sound System y Kayfex .

¢Qué papel tiene el rap en lenguas originarias en la cultura urbana Latinoamérica? Pero

no, yo creo que tiene un papel muy importante a mi, de verdad me alegra y me gusta



mucho como. Las entidades culturales, como el Ministerio de Cultura y marcas también
apoyan a raperos que siempre estan utilizando instrumentos del pais. Renata Flores, por
ejemplo, hoy es ganadora de los estimulos econdmicos del Ministerio de Cultura, 3 afios

seguidos. Kayfex, también.

¢Entonces es motivador?

Mira eso, a mi me ha llevado también utilizar en mi masica el cajon peruano, el cajén
afroperuano. Por ejemplo, en la banda con la que yo toco, que se llama Afroperurban, y

combino mucho estos ritmos afroperuanos con el rap y yo creo que ese es el camino .



ANEXO 12: PANEL DE EXPERTAS
URL YouTube

https://www.youtube.com/live/fGz2rZSkUzA?si=GI9c XLQvkWnoYokL

En USIL estamos preparados para brindar educacion de calidad y afrontar un gran
desafio. Vive la experiencia USIL en la carrera de comunicacion. Sé un profesional con
mision integral y global. Aqui descubriras el fascinante mundo de la television y la radio
desde los primeros ciclos con toda la seguridad que necesitas, forma parte de UIL TV, el
primer canal online universitario del pais, que cuenta con un moderno estudio y equipos
de television en el que practicaras para profesionalizar. Ademas, en Frecuencia USIL, la
primera radio universitaria peruana con mas de 20 afios de historia, podras producir y
conducir innovadores programas de radio en un mundo digital y globalizado vive las
comunicaciones con vision integral. Conviértete en un verdadero comunicador.

En el mundo de hoy, retos y compromisos te pondran a prueba a través del conocimiento
y la innovacion. En USIL estamos preparados para brindar educacion de calidad y
afrontar un gran desafio. Vive la experiencia USIL en las comunicaciones. Sé un

profesional con misién integral y global.

Moderadora: Muy buenas tardes. Hoy tenemos un panel de lujo de una
conversacion distendida, llena de quimica. Hoy dia vamos a hablar acerca del
multilingliismo y propuestas para el entorno hispanoamericano. Soy Sandra
Bustamante y voy a pasar a presentar a nuestras ponentes. Para hoy tenemos a
Yolanda Ruiz de Zarobe, ella es catedratica de linguistica aplicada de la Universidad
del Pais Vasco, investigadora principal de varios proyectos nacionales premiados

por el Ministerio de Educacion y el Ministerio de Ciencia e Innovacion,


https://www.youtube.com/live/fGz2rZSkUzA?si=Gl9cXLQvkWnoYokL

involucrando a varios investigadores y expertos nacionales e internacionales, se
encuentra entre las mas connotadas profesionales de su rama Y actualmente
desarrolla investigacion sobre el multilingtiismo en el Peru. Bienvenida, Yolanda.

Karina Sullon Acosta es magister en multilingtiismo y educacion, ademas de ser
catedratica en linglistica, especialista en temas de lenguas indigenas en la Direccién
de Educacion Intercultural Bilingte del Ministerio de Educacion. Actualmente se
encuentra desarrollando actividades de investigacion dentro de la Universidad
Ricardo Palma, asi como con los proyectos que se siguen realizando alrededor del
Perd. Bienvenida, Karina.

Ana Maria es magister en literatura hispanoamericana por la Pontificia Universidad

Catolica del Peru, docente universitaria con enfasis en la educacion intercultural
bilingle, investigadora y artista peruana. En la actualidad se encuentra
desarrollando numerosas iniciativas que combinan todos estos saberes a través de
la investigacion de mitos la revalorizacién de las lenguas indigenas y distintos
productos educativos de alto impacto. Bienvenida, Ana Maria.

Es un lujo poder estar aqui, sentadas las tres juntas. Finalmente, vamos a revisar
un poquito de lo que es el panorama actual y algunas iniciativas del multilingtiismo
y conversar y preguntarnos lo que bien venga y tener asi algo entre nosotras.
Yolanda, empezamos contigo.

Yolanda: Muchas gracias, Sandra. Yo, cuando estaba preparandome estos dias para el
panel y pensaba en el multilingliismo y propuestas para el entorno hispanoamericano,
decia, bueno, qué puede una chica, una profesora del Pais Vasco, de Espafia, de Europa,
decir sobre el entorno hispanoamericano. Y pensaba, sobre todo, al conocer la cantidad
de lenguas que se hablan aqui, la cantidad de lenguas originarias y lo trasladaba a nuestro

contexto europeo. Bueno, y en realidad, ¢ Cuantas lenguas oficiales tenemos en Espafia,



en Europa, sabéis cuantas hay? En Espafia unas seis, pero en Europa hay 24. ; Pero luego,
cuantas lenguas minoritarias tenemos en Europa? Y tenemos mas de 50 regionales,
minoritarias que las hablan pues mas de 40 millones de personas. Y decia, bueno, si lo
comparamos también ya solamente con el Perd, con todas las lenguas minoritarias que
tienen, y de las que luego seguramente van a hablar mis colegas y amigas, yo pensaba,
bueno, en realidad en Europa, ¢Qué se ha hecho para apoyar estas lenguas, el aprendizaje
de lenguas, no solamente las oficiales sino también las minoritarias? Y vemos como la
politica lingiistica que se ha seguido en Europa, y también en Espafia, ha sido sobre todo
para promover el multilingliismo en dos facetas importantes, también por parte de la
globalizacion, por toda la movilizacion que ha habido en Europa, por un lado, se pretende
proteger la diversidad linguistica de Europa, con todos los distintos paises y todas las
lenguas que se pueden hablar, y al mismo tiempo se busca promover el aprendizaje de
lenguas. Ya desde los afios 90 hubo una politica linguistica que partié de la Unién
Europea que lo que se buscaba era que la gente pudiera aprender tres lenguas, lo que se
Ilamaba la lengua materna y otras dos, la lengua materna, luego otra lengua que puede
ser, en mi caso, por ejemplo, otra lengua minoritaria, la regional, y una lengua mas
internacional, que a menudo suele ser en inglés, y esto pues ha hecho, con distintas
politicas linguisticas, que en realidad desde Europa simplemente marcaban unas pautas,
pero dejaban total libertad para hacerlo. Y yo me preguntaba al preparar esta ponencia,
bueno, ¢podemos aprender de estos contenidos donde se ha apostado por el
multilingtismo en distintos contextos europeos?

Podemos sacar algunas conclusiones para nuestro contexto hispanoamericano también. Y
yo me preguntaba, al preparar esta ponencia, bueno, ¢y podemos aprender de estos
contenidos donde se ha apostado por el multilingliismo en distintos contextos europeos,

podemos sacar algunas conclusiones para nuestro contexto hispanoamericano también?



Y decia: "Bueno, pues yo, lo Unico que puedo hacer es hablar de lo que yo mas conozco,
no, que es mi historia en el pais vasco, de donde yo vengo". Como veis, ahi, la comunidad
Autdénoma vasca es una de las 17 comunidades autdbnomas que tenemos en Espafia, y una
parte en el norte de Espafia, y también en Francia, toca el borde con Francia, y es una
comunidad bilingle, que donde hablamos hay dos lenguas cooficiales, que es el euskera
vasco Yy el espafiol. Entonces, lo que creo que ha sido interesante en nuestro contexto
vasco ha sido, ya en los afios 80, una ley basica que se utilizé para la normalizacion del
uso del euskera, porque habia pretendian que hubiera una politica linglistica que
impulsara y que asegurara el aprendizaje del euskera dentro y fuera del aula. Y como lo
hicieron, lo que pretendian era que el aprendizaje del euskera fuera obligatorio en el aula,
que en los colegios se impulsara el aprendizaje del euskera del vasco, y disefiaron tres
modelos linglisticos que han sido modelos muy reconocidos ya desde los afios 80, como
veis ahi, era el modelo A donde el espafiol era la lengua principal de instruccién y el
euskera se ensefiaba como asignatura 4 o 5 horas a la semana, el modelo B donde se
impartia, vamos a decir, un 50% en cada una de las lenguas, y el modelo D donde se
impartian en euskeray el espafiol se ensefiaba como tres o cuatro horas por semana, como
veis, partimos del modelo A, luego vamos al modelo B y al D, y mucha gente nos
pregunta, ¢y por qué no hay modelo C? Y es que no hay, no hay letra C en el alfabeto
vasco, entonces pasabamos del A al B al D, estos modelos linguisticos que tuvieron
muchisima importancia ya desde los afios 80 han ido modificAndose mucho, ahora en
realidad se han quedado, podemos decir, casi un poco obsoletos, al principio habia mucha
gente que mandaba a sus hijos al modelo A, y ahora el modelo A ha ido casi, casi
desapareciendo, y la gente aprende mucho mas en el modelo B y D, eso fue una politica
linguistica del gobierno vasco que fue importantisima para la revitalizacion del euskera,

y esta implementacidn de estos programas bilinglies que se han ido adaptando a lo largo



de las décadas desde entonces ayudaron a otras politicas linglisticas para el fomento del
multilingliismo tanto en los sectores publicos como privados. Y se cre6 una red de
ikastolas, que es una palabra vasca que quiere decir “escuelas” donde se aprende en
euskera y con mucho apoyo en cuanto a la publicacion de materiales, en cuanto a
programas para formacion de profesores en cuanto a servicios administrativos y mucha o
alguna de las personas que estuvieron involucradas en esos programas linglisticos para
impulsar el de euskera, el vasco luego han estado también en los programas multilingties
que es a lo que nos de lo que trata este este panel, como hemos ido trasladandonos del
bilinglismo al multilingtiismo, y no voy a hablar de todos los resultados que ha habido ni
de todas las distintas iniciativas pero si que se ha creado distintos programas que en
euskera se llaman Eleanitz, que es una palabra vasca que quiere decir “multilingiie”, y en
lineas generales, resumiendo, habia dos iniciativas principales, por un lado se comenzaba
con la instruccion temprana del inglés, para impulsar también el inglés como tercera
lengua ya a la edad de 4 afios y por otro lado se empez0 a dar algunas asignaturas que
solia ser siempre historia y geografia, lo que en inglés se llama “Science”, se hacian en
inglés, entonces era por un lado revitalizar el euskera y luego paulatinamente también
viendo un poco las necesidades del pais ver cémo poder con introducir el multilingtiismo,
sobre todo en la mayoria de los casos, queramos o no, utilizando la lengua franca que va
a ser siempre o en el 85, 90 por ciento de los casos el inglés. Y esas iniciativas con
distintos proyectos pilotos han sido bastante fructiferas, han tenido bastantes buenos
resultados. No vamos a hablar tanto de resultados, de porcentajes, pero veiamos como el
bilingliismo también ayudaba el hecho de que ya controlaran otra lengua como podia ser
el euskera, ayudaba, mas que perjudicaba el aprendizaje de una tercera lengua que era lo
gue se buscaba. Han habido distintas iniciativas ahora estan con unos programas que

también se llaman “Hacia el multilingiiismo” con una mayor libertad en los propios



colegios sobre cuanto quieren hacer en las tres lenguas, pero impulsandolo, entonces lo
que hemos visto dentro de, para resumir y no extenderme mucho, porgue yo creo que es
mejor que hablemos todos y todas, en este caso de nuestras propias experiencias y si yo
tuviera que resumir los puntos fuertes de los proyectos que se hicieron en el pais VVasco y
que yo creo que podrian servir en otros contextos, ya que estamos hablando aqui del
contexto hispanoamericano, es en primer lugar, hay que pilotar, o sea, hay que ver si las
cosas van a funcionar, no se puede empezar con proyectos a gran escala si no se sabe si
se cuenta ya con los medios humanos, materiales y todo tipo de servicios para poder
impulsar iniciativas multilingies. El pilotaje que nosotros también hicimos en el pais
Vasco es importante y en nuestro caso se vio que se creaba un ambiente positivo en el
aula, se veia unas buenas actitudes hacia el aprendizaje del inglés y del euskera que ya
estaba, por otro lado dentro de las desventajas o inconvenientes u otras cuestiones que
hay que tener en cuenta es que existia y todavia existe un miedo a que el introducir una
tercera lengua, es decir abogar por el multilingtiismo pudiera tener un efecto negativo en
el aprendizaje de la euskera que era la segunda lengua y era por lo que se habia luchado
mucho y todavia existe a veces una cierta tension en si aprender una tercera lengua
intentando llegar al conocimiento de varias lenguas puede ser puede tener un efecto
negativo en el aprendizaje del euskera aunque muchos resultados en la investigacion
demostraban que no era asi y luego otro problema que hemos encontrado es que muchas
veces lo que se hace en el aula no se traslada a lo que ocurre fuera del aula que ta puedes
abogar por muchos proyectos donde se impuso mucho el euskera quera donde pero luego
los nifios van fuera y a veces cuesta mucho que todo eso se traslade al entorno social y
€S0 son cuestiones que ahora son las que se estan teniendo en cuenta asi pues como como
conclusion para comenzar este este debate, en el pais Vasco yo creo que ha habido unas

politicas linglisticas que a mi modo de ver han sido muy positivas y es que veiamos que



una lengua que era minoritaria y muy minorizada ha ido cobrando mucho impulso en las
ultimas décadas pero que esas politicas linguisticas no se tienen que hacer al tuntin sino
que hay tiene que haber investigacion que es nuestro cometido como profesores
universitarios investigadores para ver si funcionan y luego ver como se puede aunar eso
con la practica docente con lo que los profesores y las profesoras hacen en el aula porque
tu puedes tener unas politicas linglisticas estupendas la investigacion puede decir que eso
funciona pero luego tu vas al aula y hay que ver con lo que se cuenta en el aula también.
Y eso es todo para comenzar estos proyectos pueden servir también, lo que ha servido y
lo que no ha servido tanto para ver un poco lo que se puede hacer también en otros
contextos no un poco de apoyo para ver queé otras iniciativas se pueden dar en otro marco
geografico y linguistico.

Moderadora: Claro que si, Yolanda. Muchisimas gracias y yo quisiera de pronto, si
alguna tiene algn comentario, hacerlo, y yo quiero dar el primero, definitivamente.
Aunque somos paises lejanos igual y no sé si después vamos a coincidir, es como un
paradigma para nosotros que todavia estamos un poquito empezando en toda esta
situacion de poder encontrar primero el bilinglismo y luego el multilingtiismo, pero
es un ejemplo que de verdad nos sirve un montén igual me preocupa un poquito la
situacion de cdmo seria si las personas empezaran a hablar quechua dentro del
colegio, esta situacidon de rechazo. Pero quizas, si todos empezaran a hacerlo, seria
como una fuerza mucho més unida para poder hacer algo que con lo que tenemos
una deuda por saldar, que es el bilingtiismo y como, por ende, el multilingtismo.

¢Alguna quiere comentar algo antes de pasar? Claro que si, Karina.

Karina: Buenas tardes, realmente, primero el honor de estar aqui con Yolanda, con Ana,

con Sandra, y agradecer a la universidad por este espacio gque es bastante interesante para



reflexionar, no solo entre nosotras sino también con todos los que nos estan escuchando.
Mencionarle a Yolanda que tenemos mas en comun de lo que parece, efectivamente. La
historia que hay detras del euskera de todo el proceso por el cual han pasado, para
revitalizar esa lengua, es el camino que nosotros estamos siguiendo ahora en Peru. Si bien
es cierto, hay afios de diferencia en este proceso, ustedes estan bien adelantados en esto,
nosotros estamos casi en inicio, por decirlo asi, pese a todos los esfuerzos que venimos
Ilevando. Pero si tenemos mucho en comun entre los paises. Bueno, voy a mencionarles
acerca del multilingtiismo en el Per(, pero me voy a centrar mas en las lenguas originarias
porque es lo que nos une con el pais Vasco en este momento. VVoy a mencionar tres
aspectos claves: la realidad sociolinguistica y multilingte, la politica linglistica, algunas
propuestas también de acerca de lo que se esta pasando en el pais y que podriamos hacer
también nosotros. Empezamos con un poquito la realidad sociolingtistica. En el Perl
conviven 55 pueblos originarios y se hablan 48 lenguas originarias. Esto se ha
identificado, es data oficial, que lo brinda tanto el Ministerio de Cultura como el
Ministerio de Educacion. También tenemos pueblos con poca poblacion hablante en la
lengua originaria. Hay pueblos que tienen un solo hablante, otros pueblos que tienen
cuatro hablantes. La mayoria de estos hablantes son abuelos. Entonces, estamos en una
situacion realmente critica, de peligro. También debemos mencionar que tenemos
realidad amazdnica que difiere de la realidad andina. Podemos mencionar, por ejemplo,
en la zona andina, el quechua, tiene mas de 27 variedades y todavia encontramos
hablantes de diferentes generaciones. En el caso de la amazonica, tenemos ahi estas 44
lenguas originarias. Y tenemos ahi también diferente situacion, desde pocos hablantes
hasta podemos encontrar 4,000 hablantes en alguna de las lenguas, 0 un poco mas.
También tenemos comunidades de estos pueblos que hablan mas de tres lenguas, es decir,

hablan la lengua originaria, el castellano, y en la zona de frontera, por ejemplo, pueden



hablar el portugués. También tenemos limites de comunidades que pueden hablar el
quechua, el aimara, el castellano, dos lenguas originarias, y también hay matrimonios
mixtos que se dan. Entonces, también tenemos nifios o jovenes que hablan inglés, lengua
indigena y castellano. La realidad es diversa en el Pert, cdmo se puede ver. Lo que si
falta a nivel del estado es que, por ejemplo, en el pais Vasco, se realiza una encuesta
sociolinglistica, para ver como va este proceso, hacerle seguimiento a la revitalizacion
del euskera. Eso por ejemplo no se da en Peld. No hemos tenido una encuesta
sociolinguistica nacional o al menos que sea regional para mapear bien la situacion de las
lenguas originarias. Y eso realmente si se necesita para plantear politicas que estén acorde
con la realidad. Los datos que se tienen se han obtenido de investigaciones de linguistas,
de personas que han vivido en las comunidades, entonces, se ha tratado de recopilar toda
esa informacion para tener al menos un acercamiento a esta realidad sociolinguistica. En
cuanto a la adquisicion y aprendizaje de lenguas originarias, tenemos diferentes tipos o
procesos que se han llevado a cabo. Por ejemplo, tenemos la lengua originaria como
lengua materna. Hay todavia poblacion que tiene la lengua originaria como lengua
materna y el castellano es la segunda lengua. Hay otros que ya son bilingiies de cuna,
hablan la lengua originaria y el castellano. También tenemos plurilingtiismo de cuna.
Como habia mencionado, por ejemplo, hay ashaninka nomatsigenka, que hablan
nomatsigenka, ashaninka y espafiol, o tenemos poblacion que habla quechua y mar
espafol, y asi, o sea, son plurilinglies de cuna. También tenemos la lengua originaria
como lengua de herencia, es decir, las nuevas generaciones ya tienen el castellano como
lengua materna y estan realmente en proceso de recuperar la lengua originaria. Y también
tenemos un quinto escenario, donde tenemos el aprendizaje de la lengua originaria por
poblacién en general, por ejemplo, en algunas universidades se ofrece la ensefianza de

guechua u otras lenguas originarias, entonces hay poblacién no indigena que aprende.



También es importante resaltar que el estado de vitalidad de las 48 lenguas no es igual.
Tenemos, por ejemplo, 25 que si se podria considerar vitales, es decir, que todavia las
nuevas generaciones estan aprendiendo. Pero hay seis lenguas en peligro, es decir, que ya
las nuevas generaciones no le estan hablando. Diez en serio peligro de desaparecer, es
decir, que podemos mencionar que la poblacién adulta solamente la habla, o en algunas
comunidades solo los abuelos, y esto es lo terrible que es siete en situacion critica, que es
como les mencioné, un solo hablante, cuatro hablantes, entonces, esta es la situacion
critica porque si no hacemos algo o un proceso de revitalizacion efectiva, realmente estas
siete lenguas desaparecen, pero no solo estas siete, sino estamos hablando de las 10 en
peligro, en serio peligro, y de las seis en peligro. O sea, estamos hablando de casi el 50%
de nuestras lenguas estan en peligro de desaparecer si es que no se toman en serio las
politicas linguisticas en nuestro pais. En conclusion, bueno, podriamos mencionar, viendo
este panorama, de la situacion sociolinguistica de las lenguas, es que todas las lenguas
originarias son vulnerables y uno de los factores principales es la discriminacién
lingUistica que se da en nuestro pais. Es una realidad muy terrible. Bueno, con respecto a
la politica linguistica, que es otro aspecto que también lo menciond Yolanda, comentar
que si bien es cierto tenemos normativas, tenemos leyes que indican pues que hay un
avance en la proteccién de las lenguas. Por ejemplo, tenemos la ley 29735, la ley que
regula el uso, preservacion, desarrollo, recuperacion, fomento y difusion de las lenguas
originarias del Perd. Tenemos la politica nacional de lenguas originarias. Tenemos la ley
de Educacion Intercultural Bilingle. Bueno, hay normativa. Pero esto no basta. Es decir,
si se han preocupado por sacar normativa, pero luego viene el segundo punto que es la
implementacién. No lo tenemos en papel, pero ¢qué pasa con la implementacién? Vemos
qgue no hay la suficiente implementacion en los diferentes sectores del estado, en los

diferentes ministerios. Hemos visto, por ejemplo, se puede observar en general que falta



voluntad politica para implementar. Pero no solo voluntad politica, sino también esto va
de la mano con el presupuesto. Por ejemplo, en el caso del pais Vasco, vemos que hay
otro tipo de implementacion mas directa. También los servidores publicos que estan en
los diferentes sectores, también hay que evaluar, ver el perfil que tienen, si estan inmersos,
también conocen sobre la realidad multilinguistica del pais y como se brindaria un mejor
servicio también a la poblacion, a la poblacion originaria. Entonces, necesitamos
justamente diferentes, o sea, diferentes aspectos considerar, diferentes aspectos, para
lograr implementar efectivamente esta politica lingtistica en el estado y el impacto en la
sociedad. Entonces, ya tenemos normativas, si bien es cierto, el impacto ha sido realmente
no tan positivo en la sociedad peruana hablando en general. Porque, si bien es cierto, las
politicas a veces se establecen para los pueblos originarios que viven en las comunidades,
pero ya no estan solo en las comunidades. Estamos hablando de que en Lima también
tenemos poblacion originaria acd mismo, en los espacios universitarios también.
Entonces, ¢como esto impacta también no solo en la poblacion originaria sino en la
sociedad peruana en general? También, hay cierta insatisfaccion por parte de los hablantes
de lenguas originarias porque cuando ocurre, por ejemplo, algin percance y tienen algln
juicio, todavia faltan traductores intérpretes o que los mismos servidores publicos hablen
la lengua originaria de la localidad. Incluso no estamos hablando sélo en Lima, estamos
hablando en las mismas regiones, al interior del pais. Otro aspecto positivo es que las
organizaciones indigenas se han reactivado. Si el Estado no brinda todo el apoyo, las
organizaciones indigenas salen a flote, y no solo las organizaciones indigenas sino
también las civiles, para revitalizar y mantener las lenguas originarias. Algunas
propuestas para comentar y contribuir a la charla que tenemos son, por parte de los
sectores del Estado, la necesidad de planificacion estratégica para la implementacion en

la politica linguistica, como mencioné, el presupuesto es clave, pero también se necesita



un perfil adecuado del servidor publico para gestionar e implementar todo esto y también
priorizar las lenguas originarias que estan en peligro de desaparecer, las que se encuentran
en situacion critica, porque a veces en el Estado se piensa qué lenguas con més hablantes,
cuéles son las lenguas que necesitan o tenemos mayor poblacion. Pero ¢qué pasa con los
que tienen un solo hablante, cuatro hablantes? se dejan de lado, entonces son las que mas
apoyo necesitan en este momento y a veces les estamos dando la espalda. Entonces las
cifras no pueden mandar sobre politicas lingisticas.

En segundo aspecto son las universidades, nosotros que nos encontramos en el &mbito de
las universidades y es la formacién profesional. Si bien es cierto, hay carreras de
Educacién Intercultural Bilingle que se dan en las universidades por Beca 18 y otros
proyectos que hay. No es suficiente para la poblacidn que habla una lengua originaria. Se
cierra practicamente a dos: o estudias educacion o estudias tal si quieres hablar tu lengua
originaria. No deberia ser asi, deberias tener mas opciones en las universidades. Otro es,
por ejemplo, el Ministerio de Cultura, da cursos de traduccion, no en forma de traductores
e intérpretes, pero es un curso. No es suficiente, un curso tiene que ser toda una carrera
de traduccion. Entonces ya deberia pensarse en, si bien es cierto, empezd esto en el 2011
por la necesidad porque salié la nueva Ley 29735, se aprob6 en el 2011, se vio la
necesidad de contar con traductores, pero cuantos afios ya han pasado para seguir con un
curso, necesitamos ya una carrera de traduccion y que se puedan formar. Pero como
mencioné, estas son las dos, pero mas necesitamos otras carreras donde los jovenes que
hablan una lengua originaria puedan desenvolverse y desempefiarse apropiadamente, ya
que es su lengua materna, no solo aprender las carreras en castellano. O al menos, por ahi
pongo otro puntito, o al menos el uso de la lengua originaria en algunas asignaturas donde
tenemos realmente una poblacion numerosa de estudiantes que hablan la lengua

originaria. Otro es la investigacién participativa. Hubo una experiencia con UNICEF



donde se hizo una investigacion que tenia que ver con antropologia, con linguistica, con
etapas de desarrollo, con psicologiay se hizo un proyecto bastante interesante con jovenes
de comunidades indigenas donde ellos eran los investigadores de la mano con
investigadores de una universidad. Entonces y ellos fueron capacitados, trabajaron en la
investigacion y los resultados fueron riquisimos. Porque eran ellos que conversaban e
entrevistaban a sus propios padres, abuelos, hermanos en lengua originaria y la
informacidn se obtenia en lengua originaria y luego para una publicacién también se tenia
en la version castellana. Entonces super interesante trabajar también las investigaciones
participativas como poblaciénindigena.

Otro aspecto clave también es en las universidades, que, por ejemplo, yo siempre cada
vez que entro a un aula por primera vez, lo primero es quiénes hablan el historial
linglistico para saber quiénes hablan una lengua originaria o al menos conocen una
lengua originaria. Qué importante es valorar o reconocer aquellos estudiantes que
tenemos y saben una lengua originaria. Ademas, ya con esto termino, es el considerar el
apoyo econémico para las iniciativas de los mismos pueblos originarios, es decir, los
mismos pueblos originarios, por ejemplo, la organizacién indigena amazonica tiene un
programa de formacidn de maestros bilingties, FORMABIAP, que siempre tiene que estar
buscando presupuesto por aqui, por alla, para subsistir, cuando esto deberia ser una
iniciativa ya desde aporte del Estado, ya que estd desde la misma organizacion, ellos
quieren formar sus maestros, estan formando, han sacado muchas promociones, pero no
es suficiente. Entonces, por ejemplo, hay atencion a pueblos muy pequefios, solo les falta
cuatro maestros o cinco maestros para cubrir una brecha docente que la formacion podria
darse con este tipo de programas y no se le estad dando el interés debido. Y el otro, hay
proyectos de revitalizacion linguistica del desde la misma poblacion, por ejemplo, los

Kukama son radio Ukamara y sus canciones, sacaron su hit, por ahi el Kumbarikira en



determinado momento, pero sigue habiendo otros proyectos mas de revitalizacion que
son iniciativas de los mismos pueblos. Entonces, por ejemplo, los shagua querian formar
los nidos linguisticos, que suena muchisimo y necesitaban, lo Unico que necesitaban eran
algunos clavos, algunas sogas para armar sus malocas y que sean los nidos, y por eso no
podian porque no tenian. Bueno, no tienen los recursos naturales pero un poco de
presupuesto, qué bien les caeria para que ellos mismos sigan con estos procesos que
necesitan. Entonces, hay iniciativas por parte de ellos que necesitan un poco de apoyo y
podrian trabajarlo mejor ya viene la politica de abajo hacia arriba, la politica linguistica.
Hay tenemos escritores, hay escritores Y tenemos musicos, tenemos artistas, tenemos
cineastas que buscan presupuestos también para hacer traducciones en lengua originaria
tienen hay todas estas ganas, los jovenes tienen muchas iniciativas, pero no tienen el

apoyo necesario.

Moderadora: Pasoki, Karina. Hay muchas cosas que me encantaria, pero si no,
después nos quedamos aqui por lo menos un par de horas mas, y yo quisiera dejar
para el final todo el tema que refiere a lo universitario, no poder ahondar un poquito
en eso, poder pensar quizas en qué asignaturas, aungue yo creo que un poquito se
podria en todas, poder colaborar con todo este tema. Pero si quisiera hacerte una
pregunta base que tiene que ver precisamente con este mundo de *'¢Por qué mueren
nuestras lenguas originarias? ¢Por qué estamos como estamos?' O sea, una
situacion que pasa y uno dice, ""No, tenemos lenguas en problemas', pero después
uno dice, "Ah, okay” pero después viene lo peor y después se pone peor aun, en
estado critico™, frente a la euskera nosotros tenemos 48 batallas por asumir,

entonces ahi se pone un poquito mas complicado adn, pero ¢,qué podrias decirnos de



qué lleva nuestras lenguas a esas muertes seguras? aparte de otro punto que te lo
pregunto en un ratito.

Karina: Si, es que tenemos toda una historia por detras muy similar a lo que ha pasado en
el pais Vasco, que era la prohibicion del uso de las lenguas originarias en las comunidades
y también el maltrato fisico por ello. Entonces, por ejemplo, cuando en los inicios, cuando
llegaban a la escuela a la comunidad, los profesores prohibian el uso de la lengua
originaria, y si los nifios hablaban lengua originaria, eran castigados.

Moderadora: Una burla.

Claro y, también, bueno, llegaban personas afuera que decian "Tu lengua no sirve, ;para
qué la vas a seguir transmitiendo? ¢ Para qué, si te van a discriminar?" Entonces, ha habido
todo un maltrato también psicologico hacia la poblacion gue tiene miedo o también le han
metido, por ejemplo, la idea, falsa, un mito de que si siguen hablando la lengua originaria
ya no van a aprender el Castellano y o lo van a hablar mal, cuando sabemos pues que es
todo un proceso linguistico de adquisicion de lenguas que hay influencia y transferencias,
pero no. Entonces ha habido toda una serie de ideas, de perspectivas falsas, mitos falsos
que han ido ahi detras de este metiendo detras de la poblacion que bueno ha conllevado a
esto.

Moderadora: A consecuencias que se vienen arrastrando alrededor de décadas y
siglos. Y la ultima preguntita antes de pasar a Ana Mariay cerrar es, hablaste de la
insatisfaccion, pero ya en los hablantes de lenguas originarias, ¢no sé si podrias
ampliarnos un poquito ese punto?

Karina: Claro que si, porque necesitan mas apoyo. Como mencioné, por ejemplo, Beca
18 ya no es suficiente, necesitamos mas, mas universidades que se sumen a esta iniciativa,
los jovenes quieren aprender diferentes carreras. No hay medios econémicos para que lo

hagan muchas veces tienen que salir de sus comunidades a muy temprana edad y cuando



salen de sus comunidades, ya no tienen oportunidad de hablar la lengua originaria, o si la
hablan, como dicen “Bueno yo me voy, me acerco a diferentes, no sé, administraciones
publicas, hablo mi lengua originaria y me dicen "Habla en castellano™, o como ha pasado
incluso, las noticias han pasado acerca del sistema de salud, por ejemplo, ha habido
también choques culturales también, entonces cémo, los que han menos estamos a favor
de las politicas linguisticas, no nos ayuda mucho esto de por un lado quieren apoyar esta
la formacion en la educacion intercultural bilinglie que mantiene el aprendizaje de las
lenguas originarias, pero luego ¢qué con la sociedad? Entonces esté el entorno, ¢qué pasa
fuera de la escuela donde estan aprendiendo la lengua originaria y luego no pueden
usarlo? O si hablan, por ejemplo, visten su Kushma o vienen con la corona, hablan la
lengua originaria, entonces como los miran también, cobmo los miramos, entonces hay
toda una serie de factores que deberiamos reflexionar como sociedad y ver qué estamos
haciendo nosotros también para garantizar que las lenguas originarias se mantengan
vitales y cuanto también nosotros estamos aprendiendo o cuanto aprendemos una lengua

originaria también nosotros, eso también es importante.

Moderadora: Muchas gracias, Karina. Vamos ahora justo hablando de EIB y de
mitos y de colocar un poquito de magia esta situacion. Ana Maria nos va a contar al
respecto.

Ana Maria: Gracias. Bueno, yo voy a hablar de las cosas positivas. Karina ha hablado
ampliamente de lo que ha sucedido y todavia sucede, pero en este enfoque, yo quiero
iniciar para que observen esta fotografia tan hermosa. A esas cinco personas, vean lo
molestas que estan dos, vean las tres felices que estan alli, el paisaje, y al final vamos a
reflexionar acerca esa fotografia con la informacién que yo les estoy dando. En primer

lugar, habria que ver esta parte del multilinglismo. Ya visto desde la era digital



absolutamente el hecho de haber dejado la era analdgica y trabajar con la era digital donde
la tecnologia esta al alcance de todos y que a raiz de la pandemia pues evidentemente
hemos sufrido una gran transformacion. Hablamos del Big Data, del blockchains, de la
inteligencia artificial, del internet, de las cosas y eso nos lleva a reflexionar que también
la forma de comunicarnos sea transformada, ha variado, ya no es lo mismo. Entonces, los
medios de comunicacion hoy en dia nos presentan noticieros en quechua, tenemos redes
sociales con creadores de contenido que nos ensefian a hablar quechua, tenemos
profesores que desde una iniciativa muy particular trabajan con una metodologia muy
similar a Duolingo. Y entonces, todos podemos tener el alcance a una clase de quechua
gratuito a través de nuestro TikTok. ¢Qué sucede con el arte, la literatura, la musica, el
cine? Hay un incremento de publicaciones bilingties en el pais, editoriales como
Mascaipacha y Altazor, que no trabajan directamente solo en la capital, sino que
distribuyen su trabajo en las provincias de nuestro pais. Si bien es cierto es un trabajo
solitario, pero esto ha ido creciendo continuamente. Ademas de ello, uno puede observar
las noticias y darse cuenta que se hacen entrevistas en el extranjero a intérpretes de pop,
de rock y de rap andino, cantan en quechua, son cantautores en quechua. Hace poquito
hemos ganado una Gaviota de Plata gracias a Milena Warthon. Entonces, tenemos todo
ello y observamos como se ha ido revalorizando nuestra lengua. El cine que, de manera
independiente, y cuando todos vamos a las salas es interesante ver la cartelera en inglés,
pero también ver una parte de la cartelera en nuestro pais ya en quechua. El estado apuesta
con el incentivo a la cultura para este tipo de producciones. Es interesante el trabajo de
los hermanos Vallejo que estan realizando hoy producciones en Puno que pronto van a
ver la luz en el 2023. Hace poco, en estos Ultimos meses también se ha ganado un premio
en el Festival de Argentina. ;Qué es lo que pasa con la educacion? Como muy bien lo ha

dicho mi compafiera, tenemos el programa de Beca 18, Si le falta mucho, pero ya hay



personas trabajando con ello, los incentivos que brindan son pocos, pero ya tenemos
participantes, tenemos profesores con una nueva vision, tenemos estudiantes que no se
averglienzan de su lengua, tenemos estudiantes que escriben, no solamente bajo este
modelo educativo en quechua, sino que también las universidades les brindan el inglés y
van a tener mejores herramientas para desarrollarse. Recordemos que los educadores
estamos condenados a la esperanza, no puede existir profesor que no tenga esperanza, y
asi sean dos, o tres, 0 cuatro que estemos trabajando en ello, créanme que pronto vamos
a observar mejores resultados. Asignaturas en pre grado que yo estoy muy contenta
porque no sabia que habia en USIL comunicacion intercultural y que cuando conoci a
Sandra me emocioné mucho, me emocioné mas.

Moderadora: Yo me emociono por dos cuando lo dicen, sigo emocionada. Igual,
gracias.

Ana Maria: Me emocioné méas hoy cuando sus alumnos me fueron a buscar para realizar
una entrevista para su curso, me emocioné porgue se habian leido todo el libro, porque
sabian los mitos y se habian introducido en la lectura y porque habian comprado el libro
para regalarselo a Sandra y les malogré el regalo porque les dije “Yo se lo he regalado”
entonces fue una decepcion, pero dijo “No importa, profesora firmelo usted”. Es
interesante que hoy también encontremos diplomados en educacion intercultural bilingiie
y que existan ya profesores ampliamente preocupados por dejar de lado el curriculum, el
silabo mono cultural, y quieran insertar un silabo pluricultural en sus sesiones de
aprendizaje. (Qué ibamos a pensar que iban a existir sustentaciones en quechua? Era
inimaginable. Tenemos doctorados, tenemos maestrias en quechua, profesores que ya
tienen el més alto nivel para poder estar en una universidad y dar cursos desde esta Optica
tan impresionante. Cuando hablamos de multilingliismo, vamos a tener quiza, como ya

lo han escuchado, informacion muy corta. Quiza lo que nos arroja el censo del 2017 es



darnos cuenta que el 13,7% solamente habla quechua en nuestro pais, en aimara 1,8%,
vamos a tener también las lenguas de la Amazonia con 1,1%. Sabemos que en Cusco es
donde predomina mas el quechua, luego le va a seguir Ayacucho, pero aqui hay una buena
noticia: Lima tiene un 1,1% y la poblacion esta dirigida especificamente en San Juan de
Lurigancho. Es interesante. Si bien es cierto bajo ese enfoque, siempre lo que se ha
hablado de las lenguas es lo que hemos venido escuchando: discriminacion, la lengua que
hablan las mayorias es la que tiene el poder. Por eso nos avergonzamos y por eso siempre
hemos vivido bajo esta optica del silencio. En este contexto también se va a tratar de
observar o de ver una lengua minoritaria de manera residual. Es lo que siempre hemos
observado y hemos visto y lo que en realidad ha sucedido en nuestro pais, negarlo seria
absurdo, pero estamos en pleno Siglo XXI, pensamos que la riqueza de una lengua es
aquella que se complementa con las otras, sabemos que el hecho de no solamente
sentirnos orgullosos y marcar una identidad con el quechua y relacionarla con el inglés,
el portugués, el francés va a empoderar directamente a nuestros estudiantes. Existen las
politicas linglisticas que ya han observado: La Constitucion Politica de nuestro pais
reconoce y protege el derecho a la identidad étnica y cultural de todas las personas,
reconoce y protege la pluralidad étnica y plurinacionalidad de nuestra nacién, y se regula
y se promueve el uso del quechua y de las lenguas originarias para que puedan ser
habladas con plena libertad en cualquier zona de nuestro pais. (Qué hacemos con la
educacion intercultural bilinge? Si, muy bien todo lo que Sandra ha dicho hace un
momento es cierto, tenemos una educacion interesante porque se observa, se analiza
desde la comunidad a los integrantes. Se ofrece el reconocimiento y el respeto a la
diversidad cultural, al dialogo, a la convivencia de personas. Tenemos la capacidad de
hablar y entender lenguas, hay recursos que ya se estan trabajando como lo acabamos de

ver: libros, cartillas, etcétera. Pero el asunto no puede quedar a ese nivel, la funcién que



nosotros tenemos con los estudiantes es que debemos de dejar de lado la forma tradicional
de ensefar. Y esa forma tradicional que nosotros tenemos de ensefiar parte de nuestra
categoria del poder. No todos nuestros alumnos van aprender de la misma manera como
nosotros pensamos, cada uno tiene una particularidad, un lugar de donde proviene, una
forma desde como observa el Per(. Ahora los docentes tenemos que aprender a trabajar
en comunidades de aprendizaje. Ya no podemos pensar que nuestro trabajo es individual,
tenemos que aprender a trabajar docente-docente, docente-alumno, alumnos-alumnos, y
de esa forma vamos a generar un impacto. Nosotros no debemos cosificar al estudiante,
el estudiante no es el de lentecitos que esta ahi en la clase, tampoco es aquel de corbatita
o aquel que vino con el polo rojo o azul. El estudiante tiene una identidad que debe ser
respetada y entonces el estudiante llega a nosotros con una necesidad muy grande de
aprender. Desde el momento en que nosotros nos paramos frente a un salén de clase,
vamos a tener alumnos que estén quiza mas prestos al conocimiento y otros, de alguna
manera, no lo van estar. Entonces es obligacion de cada uno de nosotros poder generar
una nueva forma de ensefiar. Si nosotros elaboramos nuestra catedra desde una dimension
mono cultural, entonces vamos a tener una ensefianza plana y no eficiente. Tenemos los
profesores que aprender a dejar el escritorio y sumergirnos también en lo que viene a ser
la de un pais. Eso es lo que podemos hacer con esta nueva educacion, hay gente que quiere
trabajar. Los ejemplos que yo les he dado hace un momento de cineastas, de musicos, de
pintores, de escritores, de editoriales, es una muestra. Son pocos, pero yo creo que con
todo el esfuerzo que esta haciendo el Estado, porque si, es un esfuerzo, a veces es muy
facil decir “no se hace nada” porque la vision con la que siempre hemos crecido a lo largo
de la historia es eso, el propio reclamo. Pero la pregunta seria, ¢qué estamos haciendo
nosotros desde nuestras clases, desde nuestra aula? ;Qué estamos haciendo con los

estudiantes? Porque nosotros debemos educar para cooperar, no para generar conflicto.



Recordemos también que nuestra mision no es implantar una ideologia, nuestra mision es
darles la opcidn de todas las formas que ellos tienen y deben para conseguir o concretar
un aprendizaje. EI modelo educativo que ahora nosotros ejecutamos en la universidad no
es un modelo ya que esta basado en la evaluacion numérica. Pueden tener algunas
evaluaciones, si, pero nos damos cuenta que el hecho de trabajar con competencias, con
ejes transversales, hacen que los estudiantes, a través de una entrevista, a través de la
accion de proyectos de investigacion, logren o acrediten lo que han hecho en una
asignatura. No trabajemos, como decia Cotrina, con la cosmética de la educacion,
trabajemos con ética y eso de alguna manera es trabajar con un valor tan importante que
hace falta a nuestro pais, que es la compasion. La compasion no es acompafiar en el dolor
solo a la persona, sino es ayudar a salir de ese dolor, a salir de esa dificultad. Entonces,
no es algo que sea utopico hablar de valores en una sesion de clase, en una clase de
ingenieria, en una clase de arquitectura, en una clase de comunicacion, no, es algo que es
transversal y debemos darnos forma este elemento participativo que va desde el respeto.
No estamos viviendo ya una educacién que tiene que ser vertical. Aplicamos una
educacion horizontal, participativa, eficaz y con valores. Nuestro pais tiene una riqueza
maravillosa, no se queda sélo en el escritorio, se queda en el momento en que vemos
estudiantes que se identifican con su musica, que no solamente hablan inglés, sino que
también escuchan quechua y revalorizan absolutamente todo lo que hoy en dia tenemos
en nuestro entorno. Y vean la fotografia que yo les di. Es la siguiente, ustedes me han
creido al inicio. Sera cierto, no sera cierto, no se queden nunca con lo que escuchen,
salgan a buscar la fotografia. Si bien es cierto, no esta tan nitida, podria estar mejor. Si
usted cree que puede tomar una que sea superior, hagalo. Eso es lo que necesitamos en la

educacion.



Moderadora: Muchisimas gracias por ese mensaje. Investigando un poco en este
tema de las lenguas originarias, a veces empezamos a contagiarnos de esta situacion
de ""Ay, Dios mio, hace falta hacer muchisimo mas'*. Pero escucharte es como decir
"'ya hemos empezado a avanzar™ Y tu lo dejas super claro, estamos avanzando
tranquilos, que de aqui este camino va a ser bastante positivo. Asi que te lo agradezco
un monton, gracias por tus palabras, y bueno, vamos a conversar un ratito, ¢si?
Tengo dos preguntas super puntuales en realidad, abiertas. La primera tiene que
ver precisamente con un punto que es transversal a todas, y es el de ser docentes. Si,
y justo Ana Maria lo propone, y dice ""ya no podemos trabajar solitos, pues como
docentes™. O sea, la idea es que sea un espacio mucho mas colaborativo. Entonces,
desde cada una de sus experiencias, incluso después hemos sido universitarias, todas
somos docentes ahora, ¢qué consejos les podriamos dar a los profesores? Nosotras
venimos del mundo de las humanidades, pero me queda esa duda de saber si es que
otros profesores podrian hacer algo en pro de las lenguas originarias. Entonces, si
me gustaria poder saber para que esto quede y que no solo piensen que es

exclusividad de nosotros, sino que esto se puede ampliar muchisimo mas.

Yolanda: Yo, escuchando a mis comparieras que conocen mucho mas, por supuesto, de
la situacion de Per( y escuchandolo e intentdndolo traspasar también a nuestro contexto,
un poco distinto, pero con bastantes puntos en comun en relacion con las lenguas
minoritarias, les escuchaba y decia, claro, es que esto es como una carretera que tiene dos
sentidos. Cuando Karina hablaba de las experiencias de las practicas que se pueden hacer
en las comunidades, de lo que se puede hacer también desde la educacion primaria, para
poder llegar a la universidad y que siga estando en la universidad, y luego la vision de la

otra compafiera, tan importante, de qué se hace a nivel de sociedad, porque el hecho de



que haya cine, de que haya cada vez mas literatura, ese es el apoyo fundamental que
necesitan cualquier lengua. No solamente lo que se puede hacer desde lo que nos marquen
las politicas linguisticas, de esto seria lo ideal, porque es muy facil. Lo importante es ver
lo que se hace también desde abajo hacia arriba. Empezando por los colegios, empezando
por también la sociedad, todo lo que se va impulsando. Y eso se va marcando también
como docentes, pero no solamente universitarios, sino como docentes de primaria y de
secundaria, que desde el colegio ya ven que hay que impulsar y que se pierda eso. En
nuestro caso, por ejemplo, ya se ha perdido el estigma de que es una lengua que los padres
no quieren que los hijos aprendan tanto porque les van a estigmatizar como gente que no,
por ejemplo, desde hace ya afios se perdié totalmente ese estigma, que se revitalice y que
se revalore de nuevo las lenguas desde abajo hasta arriba, y esas practicas, experiencias,
que siguen funcionando, y todo lo que a nivel de sociedad también funciona, eso es lo
que va a hacer que empuje mucho para que de verdad las politicas linglisticas tengan un
sentido y no simplemente sean palabras vacias o articulos en la Constitucion que digan
que todos tenemos derecho a mantener nuestras lenguas minoritarias, que de verdad se
vean como un punto fuerte nuestro.

Moderadora: Gracias, Yolanda. Al final, no es sélo el trabajo del Estado, porque
siempre decimos ""el Estado™ y sancionamos, es un trabajo conjunto, es el trabajo
del Estado, en efecto, pero también de la empresa privada que a veces nos olvida un
poquito en ese sentido. Pero también de la sociedad académica y de los proyectos
pequefitos. Justo veia el tema de los TikToks y de como empieza a darse una nueva
movida en el espacio digital, muy interesante. Aparte de las cantantes y el cine, pero
cuestiones muy pequefiitas que van haciendo el cambio en algo que poco a poco se

va moviendo. Vamos a quedarnos con eso gue se esta moviendo. Karina.



Karina: Si, efectivamente, es decir, es una articulacion lo que se necesita aca formar y
desde la universidad también se puede fomentar. Por ejemplo, hay algunas experiencias,
no cesariamente de universidades, una que otra, por ejemplo, ha llegado a Educacion para
conversar y dialogar qué proyectos, por ejemplo, de investigacion se necesitan. Yo no sé
hasta qué punto también en otros sectores las universidades tienen acceso a dialogo con
Ministerio de Salud, con otros ministerios, donde se vea cuéles son las necesidades que
hay y como podemos aportar nosotros desde las universidades con los proyectos de
investigacion que salen desde acé para que justamente tenga un impacto en la sociedad
también. Creo que eso es uno de los factores importantisimos. Por ejemplo, desde
educacion se ha recibido mucho apoyo de UNICEF. Pero si son de las universidades,
mejor todavia. También el didlogo que hay, hay una direccion de Educacién Intercultural
Bilinglie en el Ministerio de Educacién donde podriamos, por ejemplo, dialogar los
profesores para ver como podriamos mejorar en como nosotros llevamos las diferentes
asignaturas, como llevamos, por ejemplo, el plan curricular que tenemos, como
podriamos también reajustar un poco, Entonces, que ya que fue la experiencia que tuvo
el pais Vasco en los inicios, fue juntar a la academia, fue juntar a estos expertos, fue juntar
sabios y con eso fueron armando en un inicio y fue mas articulado y cobré mas fuerza.
Creo que eso también falta, cbmo nos articulamos y efectivamente hay muchos avances
por parte del cine, de la musica, pero recordemos que tenemos 48 lenguas en nuestro pais,
entonces a veces, bien nos concentramos en el quechua que tiene una gran poblacién y
estd excelente pero también hay otras lenguas originarias que requieren esta atencion y
apoyo.

Moderadora: Gracias, Karina. Si puedes tender un puente entre nosotros, los
docentes, y algo por ahi en algin ministerio, bienvenido sea, seria excelente. Ana

Maria.



Ana Maria: Claro, es una cuestion de tiempo, porque, como dice Karina, se esta
revalorizando mas el quechua. Pero la pregunta seria, ¢qué esta sucediendo con las otras
lenguas de nuestro pais? Necesitamos cambiar la vision del profesor, necesitamos que el
profesor empiece también a creer que no solamente es un repetir constantemente el
contenido de su asignatura. Tenemos que reinventarnos, porque Si nosotros vamos
perdiendo esa necesidad de generar un cambio, una transformacion cotidiana con la
asignatura, porque pensamos que a veces lo que hemos visto en este ciclo también nos
sirve para el otro y para el otro no, y por ahi vamos modificando solo algunas cosas y no
investigamos, y no leemos, y no compartimos con las comunidades, 0 no incentivamos
también a que nuestros estudiantes compartan con las comunidades de nuestro pais, y nos
guedamos solamente en el claustro universitario, no vamos a obtener resultados, porque
una cosa es la realidad en un salon de clases y otra muy distinta es la que ocurre en cada
una de estas comunidades. Es importante que ya también la Optica de la universidad ya
no sea trabajar especificamente con la extension académica. Si no trabajamos con
responsabilidad social universitaria. Entonces, ¢por qué esa responsabilidad social
universitaria, que es un reglamento, que es un requisito que las universidades tienen, no
se hace extensiva a las comunidades? ¢Qué es lo que falta? Falta que salgamos de la
ciudad, falta que la responsabilidad social abarque un poquito mas alla. No decir no
guedemos aqui, no nos quedemos solamente en las principales ciudades del Peru, porque
responsabilidad social no es extension, por si acaso, no es solamente un ratito que voy a
ir a hacer el bien, sino es trabajar con aliados permanentes, y estos aliados permanentes
pueden hacer esa transformacion. Entonces, el llamado seria para el area de
responsabilidad social en las universidades y darnos cuenta que la universidad somos
todos, desde las personas que nos reciben en la puerta, los profesores, los alumnos, los

administrativos. Ustedes se pueden imaginar todo el potencial que tendriamos si



trabajamos en conjunto. Nos falta aprender a trabajar en equipo, nos falta aprender a
trabajar en grupos y falta que el area de responsabilidad social de la universidad cruce un
poquito mas alla de las puertas y ventanas de instituciones y vea que hay otra forma de

trabajar permanentemente con las comunidades que mas lo necesitan.

Moderadora: Seria excelente. Vamos a pensar que se puede prontito. Quiero quedarme
con esa palabra, Yolanda, la palabra de trabajar en equipo, de trabajar en sociedad, de
trabajar en tolerancia, en respeto. ¢ TU crees, y es para todas en general, que, a partir de
aprender en el Pais Vasco, en la euskera, tienen una sociedad mas cohesionada,
precisamente una sociedad que piensa en conjunto, en este proceso de la interculturalidad,
del respeto, de la identidad del otro, de querer aprender del otro?

Yolanda: Bueno, yo creo que ya hemos pasado las primeras etapas en que se creaba un
poco de controversia también con el aprendizaje del euskera. Mi generacidn, por ejemplo,
yo no tuve que estudiar euskera en el colegio y luego me tuve que ir adaptando para
poderlo utilizar, por ejemplo, en la universidad. Ya los... Y eso en algunos sectores, en
algunas ocasiones, creaba fricciones porgque se veian un poco en unas circunstancias, a
veces, de menos valorizacion por el hecho de no saber euskera o de que la euskera se
primara mas en algunos contextos. Gracias a Dios, ya nuestros hijos ya controlan y
aprenden mucho mas el euskera desde el colegio y hemos pasado esa etapa de transicion
que también a veces puede ser un poquito problematica para hasta que los distintos
sectores van aprendiendo la lengua. Y ahora ya eso se ha pasado. Todavia siguen algunas
ramas, pero los nifios, ya desde el colegio, ya pueden optar a aprender euskera y cuanto
euskera quieren hacer, y de hecho cada vez estudian mas. Ahora, el siguiente reto que
tenemos es que se vaya fuera del aula. En algunas provincias hay mucho contacto con el

euskera fuera del aula, pero en otras, en otras no tanto, y entonces ahora es hacer que se



pueda vivir también en euskera. Nosotros tenemos la television vasca, tenemos muchos
medios de comunicacion en euskera, pero que en el ta a td, que los nifios cuando salgan
del colegio y vayan a jugar al patio, sigan utilizando el euskera. Y eso es un paso que
todavia nos queda por dar. Claro, yo, como linguista, siempre me veo, lo intento ver como
seguir mejorandolo, pero si que es el siguiente paso, que se pueda vivir ahi en euskera.
Nosotros... lo dicen con vivir el euskera fuera del aula también. Que salga ya en algunos
contextos cuando todavia no lo hacen.

Karina: Y a modo de anécdota, el tiempo que estuve estudiando en la universidad del Pais
Vasco, es decir, los estudiantes podian elegir, por ejemplo, tomar asignaturas en solo en
euskera, asignaturas en castellano, asignaturas en inglés, y dentro del salon, por ejemplo,
varios del trabajo de fin de master, por ejemplo, lo hicieron enteramente en euskera, es
decir, habia mucha libertad para utilizar el euskera en las asignaturas, en las exposiciones,
en los trabajos finales, y eso fue, para mi, me llamo bastante la atencion.

Yolanda: Claro, porque nosotros ya llevamos una experiencia de varias décadas, que es
lo que comentadbamos antes. Ya hemos pasado todos estos primeros pasos de como ir,
poco a poco revitalizandolo, y claro, ya ha ido del colegio al instituto, a la universidad,
donde en muchos casos se puede elegir si quieres hacer una carrera en castellano o en
euskera, o si las tesis doctorales se defienden en euskera. Todo eso ya hemos llegado a
ese punto. Y entonces hemos pasado ya un poco mas alla, que es algo que se puede hacer,
los primeros momentos fueron complicados. También se vio cOmo se tenia que hacer,
hubo mucho apoyo institucional y luego, apoyo de muchos sectores de la sociedad que
querian, que abogaban por el aprendizaje de euskera, y claro, también hubo un momento
en que nosotros pensamos que no se tenia que cortar simplemente en la secundaria, y que
todo ese impulso que se queria hacer en los colegios, que llegara al mundo de la

universidad.



Moderadora: ¢(Qué opinan ustedes en el aprendizaje estas lenguas originarias
encontrariamos este ansiado camino hacia la interculturalidad?

Karina: Es decir, por ejemplo, en algunas regiones ya hay este intento, al menos en los
pedagdgicos de Educacion Intercultural Bilingie, ya hay los hay profesores hablantes. O
sea, esta, pero como dije, es muy limitado a la educacion intercultural bilingue, es decir,
como solo los que van a ser profesores de educacion intercultural bilinglie accederian a
una formacion donde se incluya la lengua originaria, eso es un poquito limitado, digo,
para otras profesiones deberia haberse. La experiencia del Pais Vasco es bastante
enriquecedora y realmente aporta a otros paises que estan en esos procesos, porque ya
han transitado por toda la problematica. ; Como podria también la experiencia que tienen
acortar pasos en el caso de otros paises? Es decir, hay universidades, por ejemplo, la
Universidad Intercultural de la Amazonia también. O sea, hay algunas universidades que
apuntan hacia eso, Pero ahi falta mucho mas. Es decir, si hay, pero falta. No es suficiente
porque solo hay atencidn, por ejemplo, para algunos pueblos, no para todos. Entonces, lo
gue queremos nosotros también como linguistas, apuntando a eso, es a la igualdad de
atencion frente a toda la poblacion, hable la lengua que hable, asi sea una lengua
mayoritaria con mayor cantidad de hablantes o lenguas que tienen pocos hablantes. A
todos.

Moderadora: En ese escenario que td nos comentas, Yolanda, también es un escenario asi
maravilloso, idilico. Pero claro, sientes que se van zanjando, algunos fragmentos, algunas
rupturas que tenemos como propias de un pais que va sanando.

Karina: Si, lo que necesitamos es que haya continuidad de politicas. Por ejemplo, hay
avances en los sectores, pero por ahi de repente hay cambios. No sé, en directivos planos
en ministros. Y tenemos otro retroceso. Entonces, no podemos estar avanzando,

retrocediendo, avanzando, retrocediendo. Necesitamos tener una politica que supere, que



vaya mas alla de los cambios que puede haber. Una politica que se mantenga y que se
siga avanzando, no necesitamos retroceder, no podemos retroceder.

Moderadora: Ana Maria, cerramos contigo.

Ana Maria: Comparto mucho lo que acaba de decir. Falta. Hay, pero falta. Es interesante
también lo del Ministerio de Cultura, los incentivos que se dan, estos incentivos
promueven mucho ello. También reciben criticas, en realidad, como todo. Pero también
seria necesario que no exista ese divorcio entre el Ministerio de Educacién y el Ministerio
de Cultura porque parece alli que fuéramos nosotros los hijos del divorcio. No sabemos
para donde vamos entonces Y no, no pueden divorciarse, digamos los dos, porque si
trabajasen en conjunto, el resultado seria mas rapido, mas inmediato. Se contaria con
mejor presupuesto y se lograria lo que ella acaba de decir, aumentarias mucho mas el
trabajo en conjunto, se podria ubicar mejores, digamos, cursos o asignaturas, se lograria
profesores mucho méas competentes, entonces, a veces los peruanos nos sentimos como
el hijo del divorcio. No sabemos irnos con el Ministerio de Cultura o si nos vamos por el
Ministerio de Educacién. Y como no se ponen nunca de acuerdo, no sabemos qué hacer,
y después nos llevan donde “la abuelita” porque nos cambian la autoridad. Y entonces
nunca hay una respuesta eficiente y necesitamos que también el estado aprenda a trabajar
en conjunto.

Moderadora: Gracias, Ana Maria. Gracias a todas, Yolanda, Karina. Un espacio de
reflexion riquisimo a nivel personal y también espero que para los docentes y alumnos y
todos los que estén escuchando esta pequefia propuesta hecha con mucho carifio, sobre
todo también para conocer. No muchas veces hablamos de lenguas originarias y la gente
no logra entender, y espero también que eso pueda llegar hacia ustedes. Y un llamado
también a nuestros docentes para que aquellas iniciativas que se vienen gestando en el

aula puedan visibilizarse para que puedan decir, "Wow, entonces lo que estoy haciendo



va por buen camino, estoy aportando con un granito de arena que, aunque sea pequefiito,
estd apostando por la interculturalidad de nuestro pais y unir un poquito mas esos
fragmentos que a veces estan un poco divididos". Gracias a las tres, gracias a los que estan
del otro lado de la pantalla. Estamos aqui en la Facultad de Comunicacién desde USIL

TV. Yo soy Sandra Bustamante y hasta una proxima oportunidad.
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ANEXO 15: KAYMANTA / LIBERATO KANI
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1 |Nickname Text Email from comment Upvotes  Replies

2 |@davidestremadoyromelgarejo824 Puro talento peruano. Liberato Kanilo maximo ¢ 17 )

3 | @isaacquisperamos1840 Tu si eres ejemplo de pueblo peruano Arriva Peri "6 )

4 | @piskovlogs2921 Kusaalll, deberia haber mas gente como ta en el Perd hermano M7 ]

5 |@raquelquezada1326 Liberato kani felicidades por tu arte tu resistencia eres un crack. "0 )

6 |@fabianaibarrabailon4875 Gran talento peruano, orgullosa de mi cultura id )

7 |@yesica7080 Liberato Kani, me encanté en video, muchas gracias <3 ] 0]

8 | @caiosertorio4318 Saludos de BrasilllFuerza | 4 o

9 | @dulcevidachocofresas5623 Qué talentaso!! id o

10 |@juanmanvel Eres el mejor hermanooo! id o

11 |@affonsocanchumanya7705 EL QUECHUA EN RESISTENCIAII 0 0]

12 |@dstino Buena causa un ejemplo de rap consciente y De los Andes /3 & & 5 0]

13 |@snathporras7290 Los esperamos en Cervantino, Bienvenidos a ] 0]

14 |@personacine1471 Rap exquisito ... Mas quechua me derrito 2 0]

15 | @deysiecheverria2382 Que orgullo ver que la juventud deje en alto, nuestra cultura... 2 0]

16 |@javieralegria5033 Sigue adelante liberato buena misica 2 0]

17 | @user-ft9di2vi Muy buena melodia, lo comparti con mis alumnos de Julia Codesido del IEP La Merced VES Central d G}

18 |@martinma4105 Excelenteeece @ 2 o

19 |@eliasambrociomamanis585 belleza boliviamanta compadre allin kawsay kachun i 0}

20 |@marcantoinesagnier5206 Muy bueno, el legado de nuestros antepasados es invalorable 2 6}
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ANEXO 16: PHASPA UYA /NEMO EL CRACK
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s| 2 i Me encanta
0] s @aldersonillalobosgulads HERMOSO M| QUECHUA PERUANO <3
ul s @sldersonvillalobosculs e
2| s @inonwilliamseastillochurato2)
Yara manita que fu!!
13| s Blusnicstitoapazasls Esta para tonear :D
w7 Otingader3122 Me encant Qre
158 @renatttiniayazl Crack
£ )
7| 10 @saulchillqquetumasoss De hecho das a conocer cultura con tw contenido crack
18] 1 @esaudeniclbaldarragohuamansB17 buen tema manito
18] @RenataFloresivera JALLINNIL
n| 5 @-aymachinet0s1 Buen trabaijo hermano sigue adelante sin perderte B
ul u Papi raduce el 10 12 cancion de duo retzmo
2| @incaswo Sumaqchaytekita! Kusat
Felicitaciones mi gran juventud, eso es identidad al 1000%. Allin punim chigsp pssps uya
n| 1 @rubenleon2072 maatikuchs. Hinalls kay video i punim
Orqon Orqonta purispa tariramuyki @
u| w @solischa1z0z Maymantan kanki curachay?
Tror...inshi vt que no me notifico y eso ue tengo las notificaciones encendidas....pero
AT @reyderosmelchiriotaype7as bueno...COMO SEGURD ESTAN DICIENDO...TA POTENTE..BIEN AHY MANO SIGUE TA EXCELENTE
x| 1 @eabygabriciavargasesel Me encanta Ia letra, ademas de tu incerpretacion. Gracias!
Buens Crackiin
u| » i
A mi mama 3 mi nos gust5 tw cancion
s a @phaspauya2sss Felicidades desde el altiplano de Bolivia
8| 2 @rossangelicabautistahusman375  Cada qus pusdo escucho ests cancién, es muy hermosa. Saludos Crack!
0| 3 @espirituslidadespirualicSe7 @B me encantd @ © esta linda la cancion
5t cancion me parece buena por 3 Ietra suzna a mucha rima xd Sigue haciendo con estos fitmos
ExportComments.com ) [l D}




ANEXO 17: THERAS / RENATA FLORES FT. KAYFEX
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Portapapeles 13 Fuente 5 Alineacion s Nimero 5] Estilos Celdas Edicion Confidencialidad Complementos. ~
D64 - £ | Wow me encanto bella chica increible vozy céma dicen las profecias mayas el mundo se va a sanar desde latino americal Cémo Europea solo puedo decir ya no puedo esperar cuando pueda regresaryvivir di ~
nuevo alli! Esta cancionya es la confirmacion de gran cambios !
Als c o e £ s H ! J K L " N ° 3 a 3
7 Name [click to view profile] Comment
8 1 @CHICOHUMILDEPIURA Que linda cancion mezclar varios instrumentos musicales tradicionales de peru solo renata lompyede hacer
9 2 @cookie_korea._.asthetic Que linda cancion me encanta ese pais saludos desde Argentina
| s
Excelente Renata Flores, eres n orgullo para el Peri y las nuevas generacionestil Dios bendiga
11 a4 @editaalarconbecerra270 grandemente tu talento, para inspirar a |0s jovenes de nuestra amada patria, abrazos te amamos!!!
| s @hanorina72s1 Temazo!
13| s @iverte242s [eXeXeXers)
14 7 @jane_2 Q pop arriba Perd!
15 8 @jimmyflores6458 Lejos Ia mejor, lamentablemente no es profeta en su tierra, MW un Chancay a su lade
16 9 @lizeswallegossotoTiel Linda Renata, sigue adelante eres orgullo peruane. @
| 10 @luishngel-s7ke Duro csm. Este tema est bien duro
18 11 @luisAngel-skTke Milena y td me enorgullecen, espero que |a proxima gue vaya a chile seas ti con este temazo. Saludos
1] 12 @miguelbelran223s esta bien, pero... 10 20 mas como aprovechamiento para destacar.
Muy buena Cancion antibully, dedicad a los complejados de su propia cultura. Renata y Milena son
n| 1 @oliisaybarséo2 los millenial peruanos. Confiadas, preparadss y hermosss.
esta obra de arte deberia it a Vina del Mar 202411 . ya Milens competié con su dulce voz y su pop
21 14 @pilipedersen3111 andino... ahora le toca a la gran Renata Flores.
n| 15 @Anderson0163 Saludos desde LIMA PERU st bonita misica,, tiene talento , MADE IN PER(, RENATA FLORES
3| 1 @CHUQUINAUPA Hay otras con marketing y sin talento, Renata esta completa felicitaciones.
En el Perd existe tanta diversidad, que no tienen mas remedio que hacer rap, Regueton o que
24 17 @MrRaiRay frankistein de m, que genera |a desaparicion de lo original y lo autentico
25 18 @WIKuno seria interesante oir un duo entre RENATA y el grande del Perl PEDRO MO.
26 19 @amrgardner Existe una traduccion de esta cancion? Espafiol o inglés?
| » @aracelylaricochire4s02 Hermoso tu estilo Renata .. muchos éxitos y bendiciones goodvibes
Opiniones divididas, por un 1260 05 conservadores 105 que no Ies gusta I3 fusién ¥ ninguna
w| 2 @3yroninchejanamps 687 alteracion y los que son més abiertos a los que si les gusta Ia fusion
n| 2 @chilenomag erikfuce saluz
0| 2 @deleces2s75252 hermose
31| » @geovannachavesstoz Vou are the best
2| 5 oky
3| s @jackelinefernandezbacaurru778  Valiosisimo video, hermosa cancion, hermosa mujer
34 27 i i o
Thanks to KEXP (Seattle, USA) for introducing this amazing artist to me! Heard it on Sound & Vision:
Living Singles, interview with Albina Gabrera. And 'm using it in class tomorrow when we discuss
5| ®m @kagillogly ‘language death and revival.
% 2 @karenxesmm Pronto llegaras a I3 glaria RENATA. fel
EE) @manjcarmenjara.ti0s1 Lo Reina del Rap en Quechua Bravooo
| s @neth.netn.d509 quien financia esté mierda 2727772
] 3 @princekalender2154 Por mas musica en lenguas originarias. Abrazo gigante desde Argentinal
105 peruanos son israelitas |2 sangre de cristo son escogidos de las doce tribus 2hi tribu en la
biblia €5 asher una de las doce tribus e israel 50y puertorTiqueno de fa tribu de efrain tambien soy
I @rayandiourdesmarshall27s una de las doce tribus de israel por sangre mucho amor a mis hermanos y hermanas peruanos reyes
Que buena propuesta musical () ¥ no sabia de este género Pop andino hasta hace poquito que vi
un programa de Tv que hacia referencia a este estilo musical. Y yo que soy K popper me gusta todo
a| m @rayitoromessa0y 1o que e fusion
22 35 @DIEG028100 BEBBEBY
43 36 @DIEGO28100 BHEEEEBBEBEBEEEEEBEEEEBBEEE .
| 57 @l0000 510 va para todas las madres: CUIDEMOS A NUESTRAS NIfiAS COMO LO QUE SON, LO MAS PRECIADO QUE TENEMOS ¥ % ¥
5| = @Rincondelsilencioar Genial | Bienvenida seguir asil
% 3 @setovamps o
al w @ceriexuadiost? LA NUEVA DAMARIS, OJALA SIGAS SU LEGADO Y TRABAIO QUE FUE MUY INFRAVALORADO PERO CONTIGO SE VUELR A REVALORAR
8| a1 ecnanzquis Negra
o a2 @chudys6ee reguacho
s0| 43 @dariodn122 paso sin pena ni gloria.... estan olvidado de donde vienen Kael.
51| 4 @cithamaquitadelosésuyoséds  a la che no me lo pueda creer wow esa base esta una logura uff no lo puedes negar q el beat esta a oo level
52| 45 @greta_van_memes_2.031 a-pop
53| 4 @happyiima Deben subtitulado en uechua casteliano para cantarlo on mas fuerza
54| a7 @hugoescalerataillita 1140 o
55| 48 @luisangel-siTke Peruvian leche
5] 52 @migueleespedesionyzarels Hola 038
6| 5 @mychanneljuancamaney Que bueno que sali adelante y ya no vive en las calles
61 s @pepito.delospalotes Hermosa y tremendamente talentosa, ademés revalora nuestra cultura. Que més podemos pedir © » v
& s @-minakarls-4245 Mejor que el kpop xd, y mas blanckpink
63 56 @Reinadelaparodia Que bien hecho el video también

Wow me encanto bella chica increibie voz y como dicen las profecias mayas el mundo se va a sanar
desde latino americal Como Europea solo puede decir ya no puedo esperar cuando pueda regresar y

6| 57 @Reinadelaparodia vivir di nuevo allil Esta cancién ya es |2 confimacion de gran cambios |
65 58 @Thar77777 Mi Madre Abbas
6 e @andyaroni12e me encanto mucho Ia base del arpa y violin, hermosooooa 3
& & @anyecoayia301? Soytu fann
68| 61 @dianaurutiszeganagsis Quechua, rap y que |3 rapera ses mujer iMe encecccecccecantal
69 62 i i o®
| & @falkowolf18%8 ‘omo envidio a todos mis compatriotas que hablan nuestra lengua ancestral yo no la s
7 7] @gloriadoloriers29s BEEBEEEEH
n 65 @jeanphierbarraza83ss BE®
73| e @jusnjosetajardolicarasi7s7 Tiene un estilo muy unice que gran talento tiene esta peruana
7 & @luisalbertovasquez3488 “Bxcelente atrevimiento en quechua, mucho futuro poraue hay talento de por medio
75| 8 @mariobricen1ss? Me gusts esta arists peruana (o hace bien
75| 6 @maxachoa1017 Pert en la casa revere ¢ ¢b b
7| ™ he's stunni
B 7 @saimonpintosilva32e quitenle esas guitarritss mueno ruido no se esxucha el bommmmmmmmm
| 7 @staysexy.online Donde estén los subs??
e1que 2 puede llevar ala fama es immortal technic. el rapero peruano criado en harlem new york
0 7 @xtremegold2950 desde los 3 anos  debe tener sus conecciones
8| 78 @rapghettosTss https:/ fwww youtube com/watch ?v=ksZQO3C125Y Boomit
2| 1 @diegoschulzmusic Ya pero no olvidemos al genio detras de esto: Kayfex
3 7 @edwardivjantapiadsl3 Estosi es comenido 50
I @iverte2426 Ls melodia de 13 danza de Ias tijeras es Unica e inigualable ©
85| 78 @iverte2426 [eXe) =
8 76| @edwardiujantapiagl3 Estosi s contenido W W % 5 @
#| 7 @iverie2426 La melodia de |a danza de las tijeras es Gnica ¢ inigualable &
5| 7 rte2426 Qe
8 7 @Marcel-higzc Lubilate
87| & @detroitsaran33ss We never making out the village w this one
& @organickerchups171 What a baddie. All the love for Peru and its amazing people rt
2 @sther2c 1. 3. 3. 3.3
& @RogjibTni vevvvvvvy
= i musica jaja. Gracias para I3 cancion en Runasimi. kahuaschun |3 raza anding
5 ®Furrjoshimytaku En mi libro hablaba de usted y me interesé en buscar me gusta &

58
E)

50

B

E)

o3| 5% @danielduenad2000 MEIOR QUE MILENA WARTON

94 87 @jassminegarcia Kayfex el mejor

05| s @mariacontreras1607 Me encanto J &

% s @kostarum Wovrunw, oh my God, this is AMAZING: Your language is 5o .coo! | And your sang is great | Teach me your |anguage, pleasel

07| @Princesapocanontas2s pero esto que es @ enahvolado lacabeza @ @ @ WoW me encants

ECI @aldecrismas Descarguen el video y compartan,es 1a nica manera de apoyar a nuEstra coMpatHota,

| o2 @carlosfelipe2988. Hermosa voz 6 @ & G &

100| 93 @twibrolwt7929 Dejame decirts como peruano q vive en argentina , dejas muy en alto al paisy a tus raices y cuando empieze hacer musica te llamare pa una colabo
01 94 @elbaquispe33s2 sl

102 s @177 Por favar, pusde alguien escribir 1a raduccién ?

103 % @malyiohannapuznialopezl?02  Vaya, y fue primero que Lenin. Aunque no hay Que competir, que crezcan mucho junoe @

108 o7 @matiast2s6s Cheveré 1a cancion

105 s @mirkoalexanderespinozacscu2sss | SLAARY

105 s @isrraeijorgeayerbearias7989 .

107

100 @rizeanavasdd idk how i got here but slayyy Renata




ANEXO 18: QAM HINA / RENATA FLORES
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Gil S 7 o
A 3 c o 3 F s H ' J K L m n ° [ e
7 |Name (click to view profile) Commen
& |@anaperez-cosy) Pi/e0QUECUE W @ W @
Que hemosa cancién, me hace recuerdo al estilo de Ukamau y e de Bolivia, nada mas que &1
3 |@aaabaonnn rapeaba en aymara. Saludos y xitos.
Soy hijo de padres andinos. Aunque naci en el Callzo siempre digo que tengo sangre anfina a
10 @abelduranias mucho orgullo. Grande renata, seras Un referente pars Ia juventud e presente y del mafiana
11| @aliciasezovialss e encantan tus canciones Renata,mas ain cantadas en quechua,l idioma de nuestros
1 icochi Alguien més escuchando este bello talento de Renata Flores face-red-heart-shape:
13 @dm.chanzizs23 seme oprime el pecho

Increible; lirica persistente; memoria consecuente. Cantar s luchar, imponi éndose dentro de una
industria dispar. Inspiradora Renata; ah, tan maravillosa Renata, Cenectas con Ios soles de un

prospero y mejor mafiana. Aguante como dice, "am hina". Esto es cultura, lirica y fuerza. s poder
El sonido de viento es milenaria & @ &

Amigoaoo esta sefiorita s una mina

. ESTOY DANDOLE UN TOUR por todas sus canciones y cada

16 | @foserodotfoparuayopuma8207 vezme enamoro més face-purp yes: oy p purp
17| @1izkary1403 Me alegra que nuestra lengua originaria sea expresada en tu canto. b o b B & (58
18| @marwahusseinsss S66k views @
19 | @maycolcosis2s3 Uff 12 misica s muy hermosa ¥
2 i i UE X
21 @rayabelicoss 5
12| @roseleon1528 More likes
23 | @santisgocarcelenss30 Bellay encantadora Nuestra Renata.
entu quechua es 100% quechuz & & & muchos hoy en dia mesclan el espafiolcon quechua
24| @soreloquiroz1617 pocos hablamos quechus purs eso s un orgullo
25| @Ciaitocanivite Estoy cautivado por tu musicaiii Saludos desde México
Uds hagan 1o suyo: "Proteger a Renata Flores aunque les custe 1a vidal ) Yo & que 1o haran! Es lo
2 |@LGALP aue se debe hacer
27| @LGALP &Me Ieen como "que loco esta este tipo"? ) Me encanta.
28 | @Mariavargas-bisbs Los que ablan quechua me podrian desir como se dice abuelo en quechua donde yo vive 5e dise
28 | @akowacondori2830 Esth buena I2 cancion
Calommiiim 2
30 @ankavisuél e
31| @arielandresi0s res peruana o ecuatoriana;?
32 |@dora; TE AMO, RENATA
33| @dorol mi cancién favorita<3
Escucho 12 voz de I protesta, y te apoyo al 100% Renata, todos merecemos Un buen lugar donde
crecery poder seguir nuestros suefios. Vengo de descubrirte y t voz, increible! La produccion y 13
34| @ctpopuzato edicion, orgulloso de ver nuevo talento. No dejemos que el Quechua se extings, fuerts abrazo <3
35 | @freayromres2318 Exelentell misica Renata saludos

ivaneliohuarsayaceri 7338

@jackelinevilcher7791

®joses lejandromendozacondors294

@juanjesetajardoliceras3737

@konnynancyticonaguispel501
@Iadyperezakuts7114

@lourdesriverasioa

@raniacbregonsss

@uilsonhererataypesls

@4sylumbaemon

@asylumdaemon

oLGALP

BLeALP
@NellamanRomina
@eltarikuprogps13
@elizabethpachaorelianag20s

@fl-redstarsoss
@gissellopez227

@helennissittamontesvill2249

R

51
62

@jherys1ss

@kanchari7136
@Iuissaalsn2
@maxpaucarssss
@maycoltomess1?
@mrs1762

@nicolleandhiellconezcardes176
@qorianka7275

Como es facil destruir el estilo de K-pop con un stilo copiado de esta petisa, SPUSSTo que su
verdadera voz 5¢ va a notar cuando canta en espariol y s hasta la husva,

Que hermoso paisaie, es |amentable que el gobiemo sea indiferente con estas comunidades y los
nifios tengan que trabajar en vez de estudiar. Espero tu video contribuya econdmicamente en 21203
I comunidad en especial a Ia nifia que sale en el video

Hola soy del callac , Ia misica de ranata esté piola! Bendiciones J, felicidades por pertenecera
12 lista de Forbes y por difundir nuestra lengua quechuz

Acabo de enterarme de esta cantante peruana y estoy mas que sorprendido por extraordinario
wabajo del video audi y musica todo esta mas que perfecto

TOTAL pro-EL QUECHUA MAS VIGENTE QUE NUNCA 500 ARIOS ¥ NO NOS HAN PODIDO BORRAR DE LA
PALESTRA DE LA CULTURA milenaria gracias renata flores

AMO ESTA CANCION

mi hermana te amo la musica eres israelita de |2 tribu de aser los flecos que usan los incas son las
leyes de dios eres real y santa para el sefior tu dios tu escogida

Mi admiracién y respeto para ti Renata, sigue perseverando con tu are; me orgullece que eres

No soy experto v esperc no molestarte con mi comentarie pero ya escuche lgunas de tus musicas y
lesasee falta algo peroentiendo  ya que tus musicas tienen un claro mensaje ue solo le
nteresars a una minoria de personas eso explica Iz cantidad de visitas si te ofendi te pido perdon
Greetings from Turkey! | just wanted to say | love your music 50 much. Especially the language you
choosed to sing it. Quechua is the most beautiful language in the entire world | guess and | real ly
one day. Love to all Quechua people!! | really hope your beautiful language will

wantto leam

choesed to sing it. Quechua is the most beautiful language in the entire world | guess and I really
want to leam it one day. Love to 311 Quechua peoplell | really hope your beautiful Ianguage will
Aquienes preguntan *Quién es", "Porqué no se e da Ia promacion para hacerla mas famosa?... Esta
nifia e algo como el "Santo Grial" para devolver o "valver" a ser Antartes! No olviden eso, porfal Ya
estamos convencidos que Iatineamérica e |s més capaz en lirica, por todo lo que nos ha ocurrido.
Ella es... eso: Ella es! ;) Toca defenderla, cubrirla, protegerla 3 Contra cualquiera que diga o plantee
Debemos prateger que tipos como CypressH lleguen a ella y no la perviertan o I brinden misdo
para cantar lo que ellos desean... En serio, pongan atencién! Ella es Iz transformacién de todos )
Renata! Hola €9 soytw fan nimero uno

Jajajejajajajaia®

Linda Con | dentidad Propia!i Carejoooooal 11!

Inereible. No escucho el estilo. Pero no se pueds negar el excelents trabjo! ¥ |a calidad de 2 voz, &
sonido. Muy busno!

Que talento, que profesionalismo, linda voz, grand Renata.

Que talento 11l __y por que escondida 222 Tan bonita y autentica , llegarbs lejos
una fans mas

Q Q O sigue adelante no te detengas

Esta chica renacers el quechua

Hols, quieren que 12 musica peruana sea reconocida mundiaimente? si es asi, que esperas! Vamos
poyar hiagan stream 3 cada Uno e sus videos de Renata Flores, comenten y suscribanse a su canal,
o 500 ella a todas Ias exponentes de la misica peruana como Milena Warthon, Damaris, Eva
ayllen, n Luna...y ufffff una cantidad de personas tembién de otros géneros y que son
peruanos requieren del 2poyo del Peri. (VAMOS POR EL DESE DE GANAR UN PREMIO!

Falta en espariol

Linda como siempre te atmira mucho Renrta Flores @ @ 59 B 8

Talentoyarte puro ) es incraible ver como el quechua se puede adaptar al ritmo musical,

Soy chilena y debo decir que =lla es talento puro.

Me encantal!! Desde Uruguay te escuchol!t! Gracias por culturizame con tu bella musicatt! Es
wlento, arte, bellezs, cultura, s todo gra
Felictaciones Renata

ahoratienes

63

bk

@sofibeitran
@zenon6213
@cristianherera2623

@johnbenjaminortizfioresss47
@kellyfabilizabechavez7974
@HOCs2008

@Rodj-ib7ni

®analuciaulloque
@angelagarciafla
@arturorey6600
@galinaalexieass1s

maises

@rosarioorconss73
@uallespacisss

@abircsess
@abircsess

@dragonkids43le

P PE PER PERU #@

Solo entendi el munani kausayta , e resto parece indie
Con esta cancion Renata Flores hizo historia hace 4 afios y realmente me encanta ya que mecla 1
musica peruana con trap considerandola como I mejor cantante peruana con su increible oz en
quechua en todo el Perl y el mundo entero espero que siga haciendo misica, prometo que cuando
a1gGn dia cuando me convierte en cantante pusda hacer alguna colaboracion con elia en algunos
proyectos musicales futuros e incluso hacer un remix de esta asombrosa cancion @ @ @ © ®
EQYOOQPCEEE@MOERF A

Que hermoso me enamores

Excelente cancién, gran video!

vevvvvve

En los créditos pene hasta el qus maneja Ia claqueta y yo 1o quiero saber es ¢l encargado de

nal

vestuario, estd
Arte purol!
Gracias por estollil!

Moo Kpachs esuk & kewya . Kpaciso  TanaHTaEo Mowy

Nosapae or Eurrapun
Renata soy una peruana que te admiro siempre, eres patrimonio de Peru, eres muyvaliosa, un
fuerte abrazo desde torino-italy

Esta cancion si representante a las nifias altoandinas peruanas. Renata Grande seras por tu
hermosa vor y 3 reslidsd de tus letrss

Falicitacionss Renats

ENCANT00000 <3

La escucho desde que se estrend...y ahora me doy cuenta que ya pasaron tres afios!! Hermosa
Renats transmitiendo canciones con un gran mensaje &

Pertecall

Esta cancion siempre me conmovera porque me hace recordar a mi abuelita QEP.D. ycuanto le
gustaba su escuelita L.t, pero Ia realidad fue distinta para ella :(




@dragonkidsé318

gustaba su escuelita L, pero la realidad fue distinta para ella {

e un joya cultural p face-red-
shape: fac

@lilianafiorss20 Siempre welvo a esta cancion, a parte de hermosa, cala en lo mas profundo de mi ser ¥

@acriznainfantesgarcia7i73 Renata se lleva mi mas sincera admiracion

@carloste Hermosa voz hermosa cancién v hermosa la produccién del video & & & @ @ nint

@chikkalinnatul subtitulos mas grandes porfavor,

lerviolew2701 Mas hall3 de Ia cancion, esta chica es muy buena con 105 idiomas,

@shanfrann °
que talento Dios, sigue con tu arte sefiorita que en 21gin MOMento todo va dar frutos 1o verés <3
mucha suerte!

@aft_ Hermosa cancién 00D

@ingridvivanco2214 Sigue adelante por nuestro quechua @ W @

@iorgeluissulcatiores6s12 wao

@yolandaestupinan7es? Hermoza canzion e francisca en questua hermoza W

@dowand_x Ack Remix para el an @3

@znkavisusi <3 343 <3 <3 Eterno momento en &l valle

@danieizalasarsalgado

Kausachun Quechua<3 R W llevalo a lo mas alto puyukama

@niltonjzeriazarosanchezt
@davidparker7216
@eujinieessss

@15912
@GalindoMazadominguez-wisw
@abelitowni2103
@antoniotaboadasisl
@cinthizrosasiopezss00

@franksaavedracollantes34

iQué gran Mis respetos <3
Eres Ia mejor Renata, siempre confie en ti un fuerte abrazo a |2 distancia Js @ bendiciones!l
Espero verte pronto a futuro.. estoy logrando mis objetivos i &

alguien tiene la letra?

Ella estd mucho talento

This song is fire

Kbenito lo canta en esa idioma ...pocas personas lo comprenderd. Esa idioma... S &

Que tal obra de arte, para mi la mejor cancion que tienes de Iejos en todo, 10 mejor para ti Renats
® sutraje inico &

Buenazo




ANEXO 19: VIDEOS ESTUDIANTES DE COMUNICACION INTERCULTURAL

(USIL)



#-| aao - | TiTuLo DE LA cANCIG - TEMA A TEMA ESPECIFICO - | EXPERIENCIA| - URL - Letra - Anotaciones
que levanta el pufio contra la discriminacion
Ha sido dificil poder plasmar el sentir del pais al sentimos un rechazo con complejo y sin razon
haber tantos acontecimientos histéricos y :Dénde esta el respeto, donde ests el amor?
diferentes puntos de vista en donde los peruanos
e han visto sometidos. Al mismo tiempo nos Ests enterrado
percatamos del proceso de la pérdida de una bajo un profundo rencor
Nuestra motivacion es despertar al peruano que cultura, esa que atn sigue viva y merece ser huyendo de los hermanos que le causan dolor
no valora a nuestro pais, que se encuentra cegado contada. Es importante que nos adentremos en Ya no hay humildad, tampoco empatia
v no aprecia la riqueza cultural con la que fuimos nuestros antepasados y valoremos el legado que Casos de crueldad, pan de cada dia
premiados. Consideramos que es momento de ell0s nos han dejado. Adicionalmente, escribir este
sentamos a hablar de nuestra nacion y rap nos dio Ia oportunidad de conocer palabras de Por a felicidad, que no daria
concientizamos de sus logros y defectos. Es a5 diversas lenguas nativas de nuestro pais. Lo cual Dejar su identidad, su herencia mataria
necesario dejar de lado la ignorandia y apreciar el fue un desafio interesante ya que nos permitic va matando al peruano que lleva dentro Pandemia (clases
1/202002_ [Wacheteo sentido mas profundo de nuestra historia Discriminacién acercamos un poco ms a nuestros origenes https://youtu.be/OWBHIUAG3yO |sin Aitsaraiia, ni duda o remordimiento. virtuales)
Para mi pueblo
porque con
mucho esmero
como grupo hemos escogido el tema de la s innegable que esta actividad fue divertida ya que o prospero
migracién, sobre todo de lo que se conoce como nos reunimos por videollamada debido a la
“del campo a la ciudad” este es un tema del cual coyuntura, en el momento dejamos volar nuestra khuyani llaqtayta
todos formamos parte ya sea en nuestro pais o en imaginacion con las rimas y diferentes bases que
otro lado del mundo , existen muchos factores en podrian ir acorde a la letra a la cancién, ademas de [Amo mi tierra
l0s cuales uno mismo sin darse cuenta deja de bus car diferentes ideas de tomas que podrian ir en ytambién a mis hermanos
12do 0 no toma en cuenta de dénde provenimos nuestro video para luego quedarnos con las mejores pero perdilo intacto
realmente, inconscientemente la sociedad ha v ponerias en nuestro video. Lo que mds nos marc la cultura, mis antepasados
creado un concepto negativo de perteneceral a1 finalizar esta actividad es la fuerza que puede |https://www.youtube.com/watc Pandemia (dlases
2|202002_|ndiés identidad campo. Discriminacién dar una cancién. h?v=3TIAEyMq3D: desktop [Arebataron mi pasado virtuales)
expresar que la sociedad necesita despertar yver cada estrofa de nuestro rap ha sido disefiada Por tener un color de piel diferente eres
que nuestros rasgos y piel no nos hacen para incentivar a las personas a insultado, asesinado, denigrado y hasta
diferentes, por el contrario, nos hace UNICOS ylo disminuir los abusos, muertes e insultos para asi menospreciado.
importante es nuestra calidad como persona ya poder detener esta situacién; del mismo modo dar a Nadie tiene derecho a discriminar, debe llegar
que somos iguales en esencia. Nuestro propésito conocer esta cruda realidad y entender que todos un momento donde aquellos que tienen esos
es dar a entender que tenemos la libertad de unidos estamos en la capacidad de disminuir poco prejuicios sepan que estan equivocados y que
elegi quién o como queremos ser en esta vida; 2 poco las injusticias que causa este fenémeno lesto debe parar.
nadie tiene derecho a ser discriminado por el color social, el cual en vez de unimos como sociedad nos Palabras en Quechua
ge piel u otro aspecto, debe Ilegar un momento fragmenta y agrieta como cultura. Nosotros cinco “Uyariy nisqayki” : Escucha yte diré
donde aquellos que tienen estos prejuicios sepan estamos comprometidos a ser parte de esta ayuda, “Chawchuri rikuri”: No al racismo
que estan equivocados y que esto debe parar. mediante charlas, o - utube.com/watc
Realmente lo que esperamos es crear conciencia y con nuestros allegados, alos mas
fomentar més valores e identidad cultural, iovenes para fomentar una lenta pero segura forma | ?v=8a11VTiY20I&feature=youtu. roda Ia gente se preocupa por la Pandemia (clases
3|202002_|Rap contra el racismo_|también dar a entender que tenemos el deberde _[Discriminacién de cambio. be superficialidad, pero se engafan a simismos _|virtuales)
quechua)
Haremos un pacha mejor
Si todos nos unimos de corazén
Através de la letra es muy importante para Ti forma de pensar
nosotros y motivacion del trabajo que las personas Sers un gran reto que cambiar
tomen conciencia sobre el gran dafio que causa la [Amas a tu patria
aiscriminacion en la sociedad, separando a la Pero no amas a tu raza
ente por diferentes razones que What?t
lamentablemente es un prejuicio que ponen a una
persona o grupo sin necesidad de iniciar una Traduccion: °¥ piensa” (yuyaychaykuy-quechua)
conversacion para conocer como es el Otra de las partes dificiles fue el proceso de [Amemos nuestras diferencias y
t outube.com/watc
comportamiento y forma de pensar del individuo o cambiar parte de la letra y traducirla 3 una lengua Festejemos en una fiesta
rupo que no hacen nada mas que ser ellos indigena y saber como pronunciar, pero rescatamos |1 yuyaychaykuy Pandemia (clases
4|202002_|iva not mismos Discriminacién 1 esfuerzo que pusimos por aprender otras lenguas. |YRDOSIVIO) .be_|como Ie hacemos pa’ que el amor venza virtuales)
La experiencia fue enriquecedora porque no Bekanwe a todos, Jaweskari? “Bienvenidos, qué
sabiamos las palabras que mencionamos en el tal” (shipibo konibo)
idioma Shipibo Conibo, Quechua y Aymara; y ahora hoy te vengo a rapear con este instrumental
reconocemos al menos algunas porque de un tema que da mucho que hablar
preguntamos a nuestros familiares o lo buscamos para estar orgulloso como peruano
en intemet ylas adecuamos a la cancion. i rap no debes discriminara tu hermano.
también fue un reto porque no lo dominamas, pero
sta tarea hizo que desarrollemos nuestra Costa (MISHELL)
creatividad y1a capacidad de trabajar en equipo. De Por el malecon suelo pasear
Los temas principales de nuestro rap son: La esta manera, el rap nos ha permitido expresar ¥ me pongo a pensar
aiscriminacién, el racismo y el patriotismo con nuestra manera de pensar que es el anhelo de Que todos los peruanos que somos como
especial énfasis en las lenguas nativas yla terminar con Ia discriminacion y el racismo en el “hermanos” Pandemia (clases
5[2020-02_|kaWSACHUN Pers identidad peruana Discriminacién Per, asi como resaltar la interculturalidad. https://youtu.be/gcGwOskyteQ [somos los que en realidad nos odiamos virtuales)
Soy 12 voz de mis hermanos provincianos, éyelo
[Vengo de la sierra en busca de oportunidades,
dejé a mi mama (mami) ymi taita (papi) en los
andes
tengo hermanos, sobrinos y amistades,
Este trabajo grupal, nos ayuds a damos cuenta que dejo mi infancia y mis recuerdos memorables
este tema no es para tomarlo a Wasi(casa) es lo anico que me pertenece,
la ligera. Al investigar casos de discriminacion laqui el trabajo no sobra yel salario no me
étnico racial en el Perd, descubrimos que la favorece,
Lo desigualdad racial es uno de los principales mayoria de peruanos somos indiferentes a ello. En  |ttns://www.youtube.com/watc |POF €50 cruc los apus (montafia), pa teneralgo
problemas de la nifiez y la adolescencia. £l el transcurso yal culminar el trabajo, uep rentable
racismo suele intervenir en diferentes espacios de cada uno de nosotros nos llevamos una reflexion 105 olvidados de un presidente
su desarrollo (familia, escuela y comunidad) y en positiva de que aun estamos a tiempo de cambiar  [U-De&ab que nunca estuvo presente)
6202100 todas las etapas de su vida. esta situacion oaquira Muere mi runa(gente) ,
Eyau eyau matias en la casa
Nos encontramos en un pais dividido
donde podemos ver a todos aturdidos
Somos grupo de jévenes universitarios de la La discriminacién se ha welto algo conocido
carrera de Comunicaciones, decimos optar por el donde existe un problema entre pobres y ricos
tema del "Racismo y la Discriminacién” por £l Peri con muchas ifis e ideologias
diferentes motivos alarmantes puesto también es Nosotros como jévenes comunicadores de forma £l bullying aumenta todos los dias
una oportunidad para demostrar profesional en este trabajo del rap se ha trabajado ponte de chaki y evita ser racista
conciendia de 1o que esta sucediendo, colocando con mucho esfuerzo y dedicacion también un trabajo Empieza respetando a tus amigas
nuestras mejores ideas y asi 1 cual nos ayudado a investigar, valorar y entender Hoy nos ataca el racismo
poder mejorarlo, y todavia en la actualidad como lo més sobre el tema del “racismo yla discriminacion” Hay que apuntara ser distintos
conocemos y mas en nuestro hermoso pas, este 1 cual es un tema que sigue siendo tan o te dejes Ilevar por la radio
tema sigue siendo tan perjudicial para una controversial y https://youtu.be/ hXciUFYArc?si |porque el cambio empieza por uno mismo
7)2021:01_|piensa antes de hablar |sociedad. Discriminacién peligroso en el mundo como en nuestro pais =890TLpZOyal 5yf9 Lucha por tus ideales
Hey, te extrafio, desde hace 8 dias que no
hablamos
s 1a distancia que no me permite darte la
mano
v que juntos recordemos el pasado.
Cunsa munta? (aue quieres?)
Durante el proceso de creacion teniamos en cuenta Estoy haciendo una vida nueva
Decidimos optar por el tema “discriminacion las diferentes visiones de los integrantes del aquien Lima, tierra limpia
social”, debido a la actual coyuntura que eauipo. Buscamos integrario en una pieza musical Hay edificios y carreteras
aquea al pafs ynos sume en una instabilidad que sea variada y ritmica. Aportando una parte de [Awicha (Anciana), Achachila (Anciano), que
politica ysocial. Como grupo nos sentimos dinamismo en el ritmo y reflexion en el contenido saben de esto?
profundamente preocupados por las diferencias de 1a letra. De esta forma buscamos integrar No tienen ni idea
sociales que ha generado el panorama politico en diferentes palabras en el lenguaje Aymara. El cual o
8|2021:01_|Khomanta (abrazo) __|los dltimos aftos Discriminacién buscamos asimilar de la mejor manera posible. _|https://youtu.be/fSkgWRapakQ |si fueran yo se quedarian..
No nos olvidemos que todos somos hermanos
Mucha desigualdad por las calles observamos
Unos amarian una vida que otros odiamos
Que injusto ver como algunos tienen piscina
Mientras otros ganan su comida en las esquinas
Una ducha de media hora para pensar
Mientras hay gente atrés del muro que no tiene
lque tomar
Durante el curso hemos podido conocer més a En primer lugar, gracias a este proyecto hemos [Vamos compatriota canta con el corazén
fondo Ia realidad del pais. Las distintas podido tener la oportunidad de ver las Lograr igualdad es nuestra préxima mision
givisiones que existen en la actualidad son muy dos caras de Ia moneda, ver mas alld de nuestros |Avuda al del costado siempre en cada ocasién
notorias, va que van desde el aspecto privilegios para damos cuenta que [Aveces eso genera una bonita emocion
politico al cultural. La discriminacion constante es nuestra realidad es totalmente distinta a la de https://youtu.be/AbtDIIM29b0?S 15 facilidad con que una sociedad desprecia, y
o[2001:02_|Pisando tierra Juna problemtica que parece nunca terminar Discriminacién millones de peruanos. agSPeudd48yoorl hasta sepulta al hermano del costado es
E5 el momento de empoderarse
232 af10s de lucha si acabo de sacar mi cuenta
Seguimos combatiendo por un mundo mejor
donde no exista el racismo y los valores sean lo
principal hoy en dia.
Juntos lo podemos lograr, Nuestro Perd, una
tierra bonita que merece lo mejor, i se puede
La mayor dificultad que experimentamos fue el [Amor, paciencia, igualdad, todo lo bueno nos
Como grupo escogimos el tema de racismo debido encontrar palabras en lenguas originarias, debido a une, luchando si 1a hacemaos, §1 PODEMOS.
2 que cotidianamente es utilizado para juzgary que no existe Ia facilidad de encontrar un traductor
criticar al resto, lo cual no deberia ser asi, ya que directo en intemet, por 1o cual debimos buscar en
todos merecemos ser tratados por igual, sin diccionarios que lamentablemente en ocasiones
Racismo hacia mujeres [importar nuestro color de piel, contextura, ni eran escasos de palabras. Las lenguas originarias Primera estrofa
10202102 [delasiera aspecto etegidas fueron el Quechua yel shipibo. https: Peri diverso, pais grande, sigues inmerso en
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Rap intercultural

Sy peruano como todos, Perdiendo nuestros
origenes, Me hicieron rechazar mi lengua y mis
creencias, Falta de valor hacia nuestra cultura

Discriminacién

Respecto a las palabras cantadas en quechua, se
conté con el asesoramiento de un conocedor de
dicha lengua, de esta manera nos aseguramos de

htt;
h?v=KcYALI_vqCt

‘www.youtube.com/watc

=youtu|

tener una correcta vsig de
cada una de ellas

.be

Esta cancién representa toda la desigualdad en
el perd, esperamos que te guste y tomes
[conciencia de lo sucedido (Kay takiga Perd
suyupi tukuy mana kaglla kaynintam rigsichin,
suyayku gustasunaykichikpag, imakuna
pasasqanmantapas yachanaykichikpaq)
brunoasteven@gmail.com

LETRA DEL RAP:

Peri donde no existe el presupuesto para la
leducacion

Y el provinciano es tomado como un triste
fanfarrén

[Nuestro interés porla discriminacion laboral en el
Peri s por el problema que sucede a diario en
nuestro pais, ya pesar que nos encontramos en
una crisis econémica debido al coronavirus, la

Este trabajo no s6lo nos ayudd en mejorar nuestras
técnicas de investigacién y

creatividad, sino que también nos puso en un
contexto en el cual muchos de nosotros no

outube.com/watc
6lemVMchl4&feature=you

provincia para buscarimakkata.

Ella conoce mucho sobre nuestro pals, sus
lenguas, lugares y también la raiz.

Esta ore empieza en Iquitos donde una mujer
lucha por sus dos nechos

Ella es noble de jiryena pobre pero si hay
chamba siempre pone el doble

De ganas, ya que ella estudia ytrabaja ¢Para
qué?

Para poderllevar el piti a casa,

Estuvo en Ancash, Apurimac, Amazonas y
Arequipa

Estuvo en Cusco, Hudnucoe Ica

19)

20|

181202102

12[2021:00 _|Mi futuro en tus manos |situacién sigue igual. Discriminacién habiamos experimentado la discriminacién laboral. |tu.be Estuvo en Moguegua, Lambayeque, Apurimac,
Cansados de suftir peleas de a montones
solo son etiquetas sin emociones
£n este mundo frivolo lleno de peones
Luchan por el renacer
£l tema del rap que hemos elegido como grupo es NO, Quieren rehacer, ellas todo pueden hacer
el “Feminicidio en el Perir’. Se escogid dicho tema, juntarse despedirse de un horrible atardecer
puesto que hoy en dia es un problema muy grave y Y es real..si vengo de marmi
serio dentro de la sociedad peruana. Se considera Féminas de justicia tienen hambre
que hablar sobre feminicidio es de suma La sociedad no hace nada,
porque ayuda a 1a Nos agrads esta experiencia de crear un rap que srmate de valory no te quedes callada,
humanidad del dafio, maltrato y/o violencia de incluian algunas de nuestras lenguas nativas, eso poraue siguen las yatiyafias
género, en este caso a la mujer. Del mismo modo, nos hizo saber que es muy importante que se sigan Lievan puestas las pestafias
12 lucha contra el feminicidio es una batalla que utilizando ya que son parte de nuestra historia yno rizadas quemadas porindiferencia Pandemia (clases
13[202002_|costumbre enferma _|se enfrenta todos los dias Feminicidio deben desaparecer. https://youtu.be/2t5-1iu0giQ _|Labiales con sangre dados sin ninguna virtuales)
Que se volvi6 costumbre.
£5 como un barco que se hunde
La elaboracién de Ia letra fue tediosa pera con la Una victima mas para la estadistica
ayuda de los datos que nos proporciond el equipo Mientras mds mujeres piden justicia
pudimos elaborar as estrofas en base al tema que Mafana podria llegara tu familia
presentaremos. Andamos bastante tiempo ¥ no solo lo veras por la noticia
De esta manera con 1a letra ylas imagenes analizando que tipo de letras y imas deberian iren £l destino no lo quiera asi
representativas del tema, queremos mostrar la nuestro trabajo, que funciona y que no deberia estar Por eso esta letra va como apoyo
realidad de muchas mujeres, el machismo como en el trabajo, el tono de voces para cantar, ya que [Atodas las warmis(mujeres)
parte de sus causas yel anhelo por querer acabar \arios de nosotros no somos buenos cantando, y Que la luchan dia 2 dia y son
con este problema. Mensajes de conciencia que mucho menos sabemos rapear, pero tras varias Madre y padre toda la vida
lleva a las personas a reflexionar acerca de sus revisadas de guién ytomas, supimos el tipo de rap - Luis Espinoza-
actos, 12 valoracin de Ia mujer y1a justicia para que queriamos presentar con un tema tan Esto una revolucion Pandemia (clases
14[2020.02_|para 1a mano enerar cambios. Feminicidio importante como este. https://youtu.be/5g3IEADMTEM [Esto no es una queja es una moraleja virtuales)
e escuchan las sirenas
Una mujer ha sido quemada
Por un hombre encapuchado que subio
A un bus gasolina en mano
Directo a matara la mujer
Que lo habia rechazado
Eivy, el machismo te ha matado,
Esta es una historia de miles que han pasado
La experiencia vivida al realizar este gran proyecto Mujeres que han muerto a manos del hombre
Se 0pt6 por trabajar el tema de la cultura machista, ha sido dnica. Para muchos s la primera vez aue una vez amaron
con mayor enfoque en la violencia hacia la muer. reando una cancién y cantandola, ain mas dificl, :En donde estamos?
Esta decision fue tomada en conjunto, ya que es rapearla. Ademis, el trabajo en equipo ha hecho :Hasta cuindo este temor?
una de las problemticas con mayor porcentaje de que suria una gran comunicacién entre todos, Pert me dueles, yno es la frase
15[2021-01_|No haypréxima vez _|victimas mortales en el Perd Feminicidio explotando los talentos que posee cada uno https://youtu be/RrHOFrdOdGE _|Es el dolor
Hey dime donde estas y con quien estés, no
sabes que ti eres de mi propiedad y ti deber
o5 conmigo, yo soy el hombre, entendido! Dime
quien te dijo que tengas amigos, acaso
o sabes pedir permiso, ti solo eres mia nada
mas, escichalo bien! ya verds!..maldita
cualquiera eso lo que eres, pero conmigo nadie
La presente investigacion se enfocara en estudiar juega, te ensefaré a respetaryo soy el
l0s habitos y consecuencias de la Este trabajo nos ha ensefado mucho, a pesar de lo hombre mentirosal ya verds!
violencia de género que se presenta en la que actualmente estamos viviendo, tenemos que (coro)
sociedad actualmente, ya que debido a los tener en cuenta que la violencia debe parar, de una [Voya romper las cadenas quiero gritar libertad!
recientes cambios tecnoldgicos , el u otra manera nos afecta a todos ylas generaciones No mas silencio en mi cuerpo, quiero
comportamiento de la humanidad se ha visto que vienen tienen que deteneria, volar hasta yvivir de nuevo, estoy cansado de
16[2021-01_|Grito de livertad modificado a lo largo de los aios. Feminicidio https://youtu.be/msyfLNoYsOM |tanto silencio, iyo valgo més! Ya , YA
Sobreviviendo con las sobras que te dejaron
Eres color sol, sola con tu dolor
Un pueblo maltratado, un pueblo olvidado
lenla cima de algin cerro olvidado
eres mano de obra campesina para el consumo
Maquina de un mundo resquebrajado
Eres el amor en tu tierra con el frio de tus manos
Eres parte del desarrollo de un discurso de
El tema de nuestro rap toca la problematica de la mentiras
violencia a la mujer indigena en nuestro pas. Este No nos hizo falta imos muy lejos de la ciudad 0 que queda de un hipdcrita orgullo inca
trabajo ests motivado por a necesidad de alzar la de Lima para reconocer Ia problematica, ya que si tu lucha que nace en el dia
vz por todas las mujeres violentadas y nos dirigimos al centro de la ciudad pudimos tu cansancio que te mata cada noche
Olvido de warmi concientizar sobre la dura realidad que sufren conocer casos que ciertamente son criticos yaue |nttpsi//youtu.be/QHINAI el dolor de ser olvidado
17[2021-02__|(0Ivido de mujer) nuestras mujeres indigenas en plenosigloXXI. __|Feminicidio reflejan la realidad de nuestro pais 0IWs 25i=hBJsd-YAQ)iPesxt un grito de auxilio que no es velorado
ueremos igualdad de género. Hablaremos de
igualdad entre hombre y mujer y romperemos el
muré de una maldita vez. Una realidad que no
aueremos ver, es esta sociedad pasmada en el
aver
(2)Mismas habilidades y oportunidades,
trabajamos por igual, sin limitaciones. Mirame a
L2 letra esti construida en base a un analisis los
sobre la desigualdad contra la mujer en diferentes lojos y date cuenta que la brecha que tu creas ya
smbitos, en lo profesional, en la educacién, les de otra era. Loco solo observa a tu alrededor,
mercado laboral, en la publicidad, en la vida £l rap tiene la tematica de protesta, en donde tantas profesionales recibiendo lo peor. Todo el
misma con los prejuicios sociales, etc, que muchas exigimos un mundo igualitario y recopilamos talento que ellas desbordan, no es compensado
[Awqa Nuna (seres tan |veces Ilega a instancias de violencia fisica y ejemplos de grandes mujeres que revolucionaron la | Lt outu.be/Gzu: de la mejor forma.
idénticos) psicolsgica Feminicidio historia con sus grandes logros wriBYxc?si=up71AA29m2fxgliv__|(3)a linea traspasd, al limite llegd. Solo les
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KUNKAYKITA HOQARIY
(ALza TU vOZ)

Se decidio escoger el machismo como tema del
1ap. €n el rap, se menciona la violencia de género
que se desprende en el acoso callejero (desde
silbidos y “piropos” de mal gusto hasta
tocamientos indebidos), el abuso sexual, la
violencia doméstica ylos feminicidios. También se
aiadi6 la homofobia y la represion y minimizacion
e 1a expresion emocional de los hombres
Asimismo, se critico 1a falta de justicia, Ia poca
empatia, 1a invisibilizacion yla desigualdad
1aboral

Fue dificil hacer algunas tomas, puesto que los
policias que vigilaban las zonas pensaron

que estsbamos protestando ynos invitaron a
retirarnos. Ademas, algunos policias caminaban
muy cerca nuestro indicando que no podiamos
transitar con nuestras pancartas en las manos. Dos
integrantes de nuestro grupo llegaron a recibir el
insulto de “nazis” cuando caminabamos. Nos dimos
cuenta que ain se sigue violentando a las mujeres
que protestan por sus derechos y eso que solo
estsbamos grabando.

bzJbxaTwXA

outube.com/watc

el machismo trae problemas, ya nadie
razona

mis estudios y mis triunfos no se valoran
pero si es varén el mundo ni lo cuestiona
Y es asi que la mujer lucha el dia a dia

al inicio no entendia lo que sucedia

el mismo puesto, las mismas horas, y él
ascendia

el machismo es el pan de cada dia

la sociedad actual nos condiciona

0 juega al futbol porque ya lo
presionan

su padre quiere un macho fuerte que no
razona

el n
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\dentificate con tus

Decidimos hacer nuestro trabajo sobre el tema
“Identidad”, debido a que consideramos que el
sentido de pertenencia es basico en una sociedad

tan multicultural y modemna como a nuestra.

Identidad

Consideramos que esta experiencia ha sido
enriquecedora, ya que nos ha permitido conectar un
poco mas con nuestro pais y nuestra historia

https

outu.be/hAfi0 WMHrQ

Hola soy Joan, yles vengo a contar
2 historia de un Perd, pais multicultural
El Inti y1a Killa, eran nuestros dioses
hasta que llegaron

los colonizadores,

ellos nos mostraron, su libro sagrado.

y desde ahi

catslicos nos llamamos

Oprimidos mucho tiempo

nuestros aaris estuvieron

hasta que el gran libertador

su cavayo blanco cabalgs

[con un Perii libre ¢l sofi6

lyasinacis




Fue algo complicado poder realizar este trabajo ya
que involucra usary conocer lenguas originarias a

https:

‘www.youtube.com/watc

hermanos peruanos, todos somos iguales ante
12 vista de un Dios a la que Ia mayoria aplaude
porque discriminarnos entre peruanos, cuando
hace muchos afios nuestros ancestros pelearon
juntos como hermanos, para liberarnos , no
discriminamos a los nuestros como dice nuestra
lengua antigua el quechua.

Hay que apoyamos entre todos como hermanos,
saliradelante sin pisamos el Perd esté inmerso
len mucha corrupci6n avancemos contra ello con
mucha pasién, es ahora o nunca por eso te
venimos a cantar esta tan loca cancion, con
mucha alegria y un toque de pasién disfruta de

21)2002-01 i origen identidad 1dentidad las cuales no estamos muy familiarizados h?v=302xvONgKhY mi origen musical que este tema te va a
[Adi6s querido pueblo de Ayacucho Perlaschallay
[Adi6s kuyasaa runakuna (adiés pueblo
querido)- quechua
Noqan despedikuyki  (te digo adiss)-
quechua
£l hacer este trabajo produjo en el equipo un [Ama qunaaychu
sentido de empatia por lo sucedido en el conflicto
armado sufrido en nuestro pais; sin duda, es una Veo, veo
historia con muchos afectados. Por ello, con la letra Uorar
de 1a cancién buscamos empatizar lo que sucedi6 gente, gente
con los peruanos que tuvieron que dar un giro de itar
[AMA QUNQAYCHU (No 360° en su vida, poraue son sucesos que no s sin saber qué hacer
22[200:01_|olvidar) Conflicto armado y discriminacién lingaistica Identidad deben olvidar (Ama qungayshu). https://youtu.be/s2vVdSjwz2Q_ |sin saber qué comer
del indio, del negro, del blanco, del mestizo,
que hicieron de mi suelo un bello parafso.
Muchas veces se burlaron,
muchas veces los juzgaron,
por su ropa, por su acento hasta por el color en
su piel
con nuestro rap decidimos enfocaros en nuestras Nosotros pertenecemos a todas esas personas,
regiones y con sus correspondientes lenguas Nuestro tema del rap no era tan complicado, lo senaladas yjuzgadas en las calles porsu
nativas para hablar sobre Ia vida en estas. Lo dificultoso fue que algunos de nosotros nos acento yvestimenta
aificil que es ser de Ia comunidad nativa y querer avergonzamos ysonrojamos por el simple hecho de Para muchos de ellos los dias fueron tristes,
salir adelante, para un mejor futuro, pero o bonito que en algunas grabaciones de audio por serla sin comida, sin dinero y sin lugar donde dormir.
£l orgullo de nuestras [que es también estaren tu tierra, Ia que te vio primera vez que nos conociamos y que al rapear s En esa maleta ellos llevaban llenas de suefios
23)202201|raices crecery en tu hogar donde esta tu familia y cultura. |1dentidad nos dificulto un poco. https://youtu.be/tWnoazlURXA |y promesas para algin dia cumplir, dejando
fujaikuja wawayki
Somos un pais rico con 1a gente mas noble
[comandados por un presidente con la mente
Durante la realizacién de este proyecto o més pobre
dificil fue la creacion de Ia letra, pues ninguno de [solo hacen lo que quieren que el dinero les
nosotros tenia experiencia previa componiendo sobre
misica y mucho menos con el rap por lo que nos 1 ambicién los lleva tan lejos que estin
Educando en la diversidad, construimos un Peri results particularmente complicado encontrar las robando el doble
para todos con trato igualitario con las lenguas rimas sin que sonaran repetitivas, ademss aqui el pueblo ests exigiendo tener buen
originarias que son la expresion de una identidad queriamos encontrar las palabras adecuadas en los presidente
colectiva y de una manera de concebir y describir la dialectos que escogimos, asi como estar seguros de le50 de 1a corrupcion se esparce en todo el
realidad. Por ello, se necesita fomentar su uso y respetar el significado original de las palabras y continente
aprendizaje para no perder esta maravillosa que a la vez estuvieran de acuerdo con lo que [ahora nos llenamos solo de gente que miente
24202201 |carta a 12 nacion riqueza cultural y lingistica heredada Identidad lqueriamos transmitir y nosotros esperando que llegue alguien
desde mi patria
trabajando desde el alba
hasta que se salga
pa que valga més
el sudor es rutinario
el esfuerzo necesario
Crear y cantar el rap no fue tan complicado, lo unico lganandome ese salario
que nos dificultaba un poco era al agregar las para no ayunar
Este trabajo nos ha demostrado a nosotros mismos palabras en las diferentes lenguas indigenas que
10 valioso e interesante que es nuestro lenguaje tenemos. Para casi 1a mayoria, no teniamos mucho |y entre todos los aspectos
originario, nos incentivé a querer aprender mds y ritmo al momento de rapear, porque no tenemos tan hay aspectos que sivalen
sobre todo nos divertimos conociendo mas sobre buena voz para cantar, pero para otros si les [como el azul en tus iris cuando brillan nuestros
25202201 |Peri nuestro orgullo_|nuestra cultura 1dentidad facilitaba mas seguirel ritmo y comenzar a rapear. _|https://youtu.be/X6y WbMhGuk |mares
[somos 1o mejor que ha existido
Tenemos 1o que mejor has comido
Y aun asino se la ponemos facil
No te metas con nosotros chiquillo
Porque saldras muy dolido
La redaccién del rap fue una de las partes mds Lo que hagan nos importa un comino.
entretenidas ya la vez laboriosas del trabaio, (ois)
Encontrar palabras en quechua y aymara que Nos mantenemos reales
rimaran y tuvieran sentido tomd tiempo, pero [siempre firme a nuestros ideales
e puede concluir que si bien el Perd se caracteriza logramos utilizar las palabras necesarias. Liegamos Recordando nuestros dioses ancestrales
por serun pais plurilingde y 2 tener una bonita experiendia al usarlas Que algun dia controlaron nuestros andes
pluricultural, y valora la riqueza de sus lenguas lenguas nativas que no solemos emplear, por o Todos somos causas
originarias, aun falta mucho para que se les que este trabajo nos ayuds mucho al jugar https: KX90k0?si {16 hacemos sin pausas
26[2022.01_|somos 46 el verdadero valory aprecio que merecen 1dentidad combinandolas con el castellano. UTMhndIXdZ7e06E Manteniéndonos en las nuestras
En 1a sierra todos los turistas se juntan para
celebrar
€1 Inti Raymi yel camaval
Podemos decir que el presente trabajo nos ha La experiencia que tuvimos al realizar este rap fue De la Virgen de la Candelaria no se pueden
ayudado a tomar conciencia, aprendery a valorar enriquecedora, va que para hacerla letra cado una olvidar
todas las diferentes lenguas de nuestro pais, yno tuvo que investigar sobre una region del Perd, luego Y enla fiesta patronal las parejas a bailar
50l eso, sino que también a apreciar todo lo que nos reunimos virtualmente a hablar sobre todo lo Al ritmo de 12 famosa Tunantada
nos da el mismo, tanto como bailes, cultura, que habiamos encontrado, después quedamos un Nos vemos en la entrada
paisajes, religiones, sus costumbres, platos dia y fue la primera vez que se reunié todo el grupo,
tipicos. Ademas, nos dimos cuenta de que el Peri unas nos reencontramos, otras nos conocimos No te sientes en la banca
no unicamente es la cludad de Lima, sino que presencialmente ese dia, ademds fue una Que hoy comeremos pachamanca
nuestro hermoso pals es muy diverso para los experiencia bonita, muy graciosa a la hora de cantar tu barriga no aguanta
gustos de todas las personas y de todas las [ hablarlo, ya que a veces nos trababamos o no Y de yapa su cuy chactado pa’ que siempre esté
27]2022-01_|eQué es peraz regiones. Identidad entrabamos en el ritmo de la cancién https://youtu.be/iXm-TYwvrwg |a tu lado.
£l quechua tiene conceptos hermosos
Por qué v no queremos hablarlo orgullosos?
Peruanos y peruanas, fomenten este simi
(idioma)
Este proyecto me ha ensedado a valorar mas la Esté super bacan que aprendamos el inglés
lengua quechua yla belleza que tiene en algunas Pero yo a 1a vez tengo mucho interés
canciones que, por desgracia, s6lo estén en la £l proceso de creacion de rap fue divertido y me De aprender o nuestro, dejemos los lamentos
memoria de algunas personas y no se comparte encants. Aprendi algunas palabras en quechua, Seamos unidos, estemos contentos
[borlo cual, estén en riesgo de desaparecer. como hatun tayta mamakuna, que significa abuelos De que tengamos una sumaaq (bella) lengua
Gracias a Dios, existen artistas peruanos como. en quechua, entre otras palabras. Jamés crei que Con mucha riqueza como lo es el quechua
Renata Flores o William Luna que se esfuerzan por rapearia en mi vida, y sin embargo fue una de las |Amermos el quechua
Empecemos por el sacara flote esta lengua que deberia representar experiencias mas interesantes de mi carrera como | https://youtu.be/SUTCVEMoMA porel quechua!
28J2022.01  |quechua al peru Identidad comunicadora. 02si=cOkmWO0debGf8VesT
Jotros son conscientes pero no entienden
V10 ue més preocupa de toda esa gente
o5 que una lengua que se pierde es una cultura
que se muere
L2 letra empez6 a tomar sentido por medio de el omurano ya muri6 y por supuesto
comprender la situacion de las lenguas del puquina ya ni se encuentran restos
originarias de las comunidades nativas. Los 1 culi ya casi parece un muerto
escritos responden al hecho de que América Latina 12 pregunta es si dejaremos que la pase lo
e una de las regiones con mayor diversidad en Al empezara hacer este trabajo se sinti6 una mismo al resto
lenguas, al mismo tiempo mantiene altos indices motivacién por mostrar o que no siempre es imata llapan wahuspa
de ulnerabilidad para la desaparicion de estas Visto por las demas personas, ya que a través de imata llapan wafiuspa
mismas lenguas y pueblos dentro de un contexto una letra de rap hemos buscado investigar sobre las ujata tayay kausachun
6e cambios ecoléicos, sociales, econdmicos y principales amenazas para la supenivencia de los ITUCURUM: qhaparisaqmi
20]2021-02_|ahaparisaqmi (gritaré) |politicos Identidad pueblos indigenas que se encuentran en peligro. | https://youtu.be/dGwX1wnUuRc [Traduccion de QUECHUA AYMARA
hermanos
Nos dicen de mente abierta pero abrimos
nuevas puerta
£l proceso de creacién de la pieza musical ylas
rimas que se emplearon en el Rap fue un poco Comparado a nuestros padres nuestros
tedioso ya que ninguno de nosotros nos dedicamos pensamientos cambian
2 12 misica y mucho menos somos compositores Mientras ellos se callaban los nuestros,
embargo, fue gratificante y divertido el proceso batallaban
4e aprender sobre componer musica, encontrar el
(itmo y coordinar las rimas, también aprendimos un Botamos a un presidente defendiendo los
poco de Quechua con la formulacién de frases derechos
acerca de este idioma en mencin con Ia ayuda de Nosotros no callamos, defendemos con el pecho
una persona quechua-hablante cercana a uno de outube.com/watc
30]202201_|1a nueva generacion _[tenguas originarias \dentidad nosotros. fMa8p0dcw Opinamos libremente, pues todos somos




Escogimos el tema de diversidad cultural, porque
debemos saber que es muy importante conocer
nuestras creencias, costumbres y raices de nuestra
tierra peruana; asi mismo como el didlogo entre
civilizaciones, culturas y religiones, fortaleciendo
12 comprensién mutua, el respeto, la solidaridad y
12 cooperacion entre todas las regiones de nuestro

L experiencia que tuvimos al hacer este trabajo nos
dejo mucho aprendizaje y1a valoracién de cada
persona que podamos conocer porque su historia y

Hola como estn, regélenme un minuto,
porque quiero hablarte de la diversidad cultural.
|Asi nacio, Perd, mi canto, mi bandera un pai
lleno de gente noble ybuena

La raza de mi pais es una de las mejores yla
debemos de querer como

queremos a los demas,

Somos uno solo, nadie nos separard, somos la
misma raza y juntos somos

La biodiversidad yla visibilidad es parte de
nuestra cultura y debemos

31/2021-00 _ |Diversidad peruana _|pafs Identidad cultura es distinta a la de los demas https://youtu.be/uScKBLcBChO _|DINA (QUECHUA)
hermosa tierra del sol
Costa sierra yselva
Escuchen esta cancion
coro:
Vivo orgullosa de ser peruanco
lamo a este pais en donde naci
Vivo orgulloso de ser peruano
Al encontramos rumbo al bicentenario como pais, lyhasta 1a vida daria por ti
hemos elegido este tema ya que dentro de todas Yo soy peruana, peruana de corazén
12 adversidades que puede enfrentar nuestro 1 trabajo no solo sini6 para poder romper ciertos [actiio con mi gente, con coraje y pasion
pais, como la crisis sanitaria, politica y economica miedos que todos teniamos sobre el canto, sino [Ami peru querido, e ofrezco ser mejor
De igual manera queremos resaltar todo lo bueno también para establecer buenas amistades en somos cuna de héroes que lucharon con honor
y rico que tiene nuestro Perd y que dentro de todo torno a un bello tema como es el orgullo deuno https://youtu.be/GaCkXk1TZAg? santa tierra, y su hermosa tradicién
32|2021:01 | Wayllukuyki mi Peri |debemos sentimos orgullosos de ser peruanos. Identidad mismo y de tu pais. si=xgKLolXeBWd20Tm [sefior de los milagros, en octubre en procesién
reflejado el tema de la identidad, donde siendo iguales, somos distintos
hablamos de las costumbres y tradiciones de Caminamos laberintos
nuestros ancestros. Por ejemplo: expresiones de "Realizamos el rap poniendo pérrafos de acuerdo a Cada quien a su ritmo
otras culturas locales (vaqueros de putina, nuestras perspectivas del Perd y como nos ha
diablada, festejo, etc), el mestizaje -producto de la dejado huella en el corazén yen nuestras vidas, es.
uni6n del antiguo y nuevo mundo gracias a la edad por 50 que realizamos el RAP teniendo esa Noga tapukuni
<olonial-, entre otros. Todo eso forma parte del ideologia de base. Concluido esto, a idea del grupo :sutlichus manachus wasimasintin kanchis?
patrimonio peruano. Por otro lado, quisimos s mostrar a interculturalidad en la letra y sapaa fian puri?
expresar en un par de parrafos la parte sombria de consideramos que el lenguaje en otro idioma puede Traduccion: (Y yo me pregunto, éserd con nuestra
12 realidad peruana, porgue vivimos en un mundo ayudamos a transmitir esto, asi que lo traducimos verdad que nos sintamos vecinos? O seguiremos
que n0 es color de rosa ytiene sus matices grises. a1 quechua, ya que no 5010 es una de las lenguas haciendo diferentes recorridos?
[En nuestro amado pais, aun abundan temas de mas antiguas y conocidas del Perii, sino que
discriminacién, feminicidios, corrupcién. Tocamos tenemos mas accesibilidad para realizarla https://youtu.be/ihnDBZUYYEI?Si |5y de los que a los problemas se planta Pandemia (clases
33202002 |Rap dedicado al Pery_|estos temas porgue consideramos que ser 1dentidad traduccion”. e UGKSNBILH22ky que a las injusticias no las aguanta virtuales)
En América Latina
len el drea oeste
se encuentra un pais
El rap, sin duda alguna, fue un trabajo desafiante, que siempre crece y crece
Decidimos optar por el tema “Identidad”, por dos. pero nos permitié conocer temas que Ese es mi Pert
grandes motivos: porque lamentablemente, hoy en probablemente no hubiéramos imaginado, como el pais multicultural
dia esta se estd perdiendo y es necesario de mundo del rap en si. Conocer su historia y|a forma su gran mezcla de sangres.
recordar de donde venimos, y porque somos un [de composicion, nos ha servido para comprender lo hace tan especial.
grupo conformado por alumnas peruanas y que esta es una gran herramienta para retratar Variedad de ecosistemas
[colombianas, siendo esta |a oportunidad perfecta realidades de una manera dinamica. Nos vamos mucha flora yfauna dejan,
para conocer un poco més de nuestras culturas de satisfechas con el trabajo que hemos realizado, pais megadiverso
una forma dingmica y dejando en claro que ambas pues nos atrevimos y | NttpS://ww tube.com/Watc |hello sin mucho esfuerzo. Pandemia (dases
34[2020-02 Re-conocer son igual de valiosas. Identidad [sin duda alguna, nos divertimos. h?v=iKTk-iNN9aE Comida deliciosa |virtuales)

35202102

Por l0s que no tiene

En Peri existe una problematica en masa como el
descuido de mascotas domésticas, desde
[mascotas abandonadas en las calles, hasta
animales domésticos que pasan hambre y
descuido dentro del hogar de sus “duefios”.

Maltrato a mascotas

£l desarrollo de este trabajo nos ha abierto los ojos,
puesto a que si bien sabiamos del abandono de
mascotas domésticas en nuestro Pais, tocar mas a
fondo este tema y nos ha hecho

https://youtu.be/EmEka002fTM?

ponernos en su lugar.

si=rVOuun_InkZkyZzn

El hecho de nacer fue su dnico pecado
son mal alimentados

¥ muchos maltratados

En un mundo frio

Con muchos desalmados

v es verdad,

Miran a otro lado ignorando el problema
Y atn asise hacen llamar sociedad
Decimos basta va

Es momento de ayudar

No s6lo adoptar para en 2 meses olvidar
e trata de responsabilidad

uya, mia y de la humanidad

|Adopta un perro

¢
-
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Gritos de auxilio

El presente trabajo se realiza porque cada dia
crece el abandono del adulto mayor por sus
familiares, quienes no quieren saber mas de
ellos, recibiendo rechazos, malos tratos, escasa
afectividad generando conflictos intrafamiliares y
como consecuencia de este abandono se les ve en
125 calles de la ciudades de todo el pais,
trabajando en situaciones precarias o
[mendigando, muchos de estos ancianos llegan a
parara instituciones tales como asilos o casas
hogar, donde sus familiares les visitan muy pocas
veces o casi nunca.

Reinvidicacion

Lo que nos gusts de este trabajo es el tema que
e5cogimos para la letra, el cual nos ayudé a
reflexionar y ver a profundidad de cual es Ia
realidad de los ancianos en la calle debido al
abandono de sus propios hijos y como ellos aun con
ese gran dolor pueden seguir adelante,
atravesando todo obsticulo que en

https://youtu.be/DNI_LeX4GfU?:

Una vivencia, una experiencia
No es una mentira

No es una leyenda

Es mi vida, mi legado, mi consciencia

La voz de 1a razén, te dice que te sientes

|y escuches agui atentamente

que no sea un réquiem, ni un recuerdo

el ahora son solo buenos sentimientos

carLo

Mirando a nuestro entomo, solo vemos crueldad
abandonar a nuestros padres que lo dieron
todo y mas

no es humano

las frias calles de todas las partes del Peri.

OrlVolkQr7gNagi

nos debe avergonzar

A0 largo de los afios hemos visto como la
corrupcién dafiaba al Perd, de una manera
alarmante. Pues, los gobernantes ponian sus
propios intereses ante las necesidades del
bueblo. Sin embargo, ellos tienen una
responsabilidad para con su pueblo y deben
respetarla. Este rap es un himno para tomar un
poco de reflexion y ponerse a pensar qué es lo que

Todos pusimos parte de nuestras ideas en la
cancion y de hecho lo mas complicado fue tratar de
inmiscuirse todas sin perder una misma sintonia
[Asimismo, tuvimos que incluirlas palabras en
quechua, que fue quizas la parte mas complicada.
Para ello tuvimos que investigar sobre el idioma y
nos pusimos en contacto con personas que lo
manejan para que nos puedan guiar sobre

outu.be/mUANSiUxuyY

con traje y cara de rateros
no importa cuanto pase
pero nunca son sinceros
nos ponen siempre peros
|y se quieren ya librar

la Cde corrupcién

viene de lo colonial

Que no sabias

que tonteria

tu pasado es tu presente
llevalo todos los dias

1a sinfonia de la ironia
de los que mas tienen

37202101 |con C de cormupe se quiere para el futuro de nuestro pais 2si=4n1V6mGEViwd1Pp, pero siempre roban cada dia
tema,
12 vida esti fregada ahora me doy cuenta de
aue no es un cuento de hadas
vengo inspirado el dia de hoy, esa s la realidad
:Qué e lo que estd pasando? Serd que el de
Los temas escogidos para este trabajo fueron la larriba se estd enterando,
corrupcion, la delincuencia y loye masi (causa) esto es mis que hip hop es
12 pobreza, los cuales son problemiticas que no libertad de expresion
5ol hacen presencia en el continente americano yes lo que tenemos hoy.
sino también en el Europeo. La sociedad peruana Fue un gran trabajo en conjunto pese a la diferencia Traduccion:
ha sido testigo durante muchos afios, de los horaria de uno de nuestros integrantes ylas [Asi que no importa tu color o reli
diversos escandalos por parte de nuestras distintas actividades que cada uno realiza a diario, somos iguales ante los ojos del creador.
autoridades, quienes se suponen estan para velar pero, sobre todo, fue un trabajo que como pervanos, No me da Ia gana de callarme lo que pienso,
38202101 |chiqueq por el bien comiin. Reinvidicacion nos costs agarrense que esto es sélo el comienzo,
(voz en off) - Kunankama kan corrupcion huk
13 kikuy peruano runakunapaq
|Somos el pais mas preocupado por el tema de
2 corrupcion en Sudamérica,
un 36% de la poblacién lo sefiala como el
principal problema, por encima de
|otros temas como la economia, la seguridad y.
Lo que nos motiva a abordar este tema es que, otros. Pero estamos dispuestos
gracias a los sucesos originados a partir Uevar a cabo el presente trabajo fue una linda 2 cambiar a historia, a acabar con las
de 1a crisis politica del afio pasado, hemos podido experiencia para tomar conciencia acerca de la injusticias e indiferencias del Estado ya
notar que la corrupcion, la injusticia yla problematica que abordamos con la cancién y de través de esta cancién daremos el primer paso
indiferencia del Estado con sus ciudadanos son a1guna forma a través del video yla letra Un rap inteligente, para toda esa gente
parte de una vasta problematica a o largo de las tomar accion para motivar y hacer llegar el mensaje Que se mantiene en pie de lucha con el pufio
39]2021-02_ [Nuestra realidad Gltimas décadas Reinvidicacion 2 mas personas https://youtu be/GadfonilFFk _[amiba ysu capucha
apariencias,
I discriminacién nos aqueja y no valora
nuestras diferencias.
Prejuicios que nos siguen como etiqueta,
E5 por ello que pretendemos invitara los pervanos peruano vamos sin miedo ante esta resistencia
a alzarla voz y puedan ser escuchados para validar Peri cuna de diversas culturas,
sus derechos ysobre todo su dignidad como tierra que abraza costumbres, idiomas,
(miembros de la sociedad. Buscamos demostrar vestimentas, y aventuras
que vivir en un pais multicultural resulta ser un Y si el racismo apuiala tu dignidad,
privilegio y no una carga, ademas de reconocery no te dejes vencer por esta sociedad
I ue pasado, dandole n rvisibilidad Un rap, que parece muy sencillo y facil de hacer, es CORO (BIS x2)
a las comunidades indigenas que se han visto muy complicado cuando no se tiene ilacion del iHakuychik! iVamos todos!
abandonadas ysilenciadas por una sociedad tema y/o musica, este trabajo quedara como una de Quechua, Aimara, Shipibo, Ashaninka, Shawi,
40]2021-00 |Cultura real y extinta centralizada. Reinvidicacion |as experiencias més resaltantes de la universidad. |https://youtu.be/515r0 7AY4 levanten Ia voz, no estin solos.




1[2020.02

Vida multicolor

£l tema trabajado en Ia letra de la cancion, se
basé en la experiencia que le toco vivira un joven
desde muy temprana edad, perteneciente a la
comunidad LGTBI. Desde su época escolar hasta la
actualidad; ha luchado contra la violencia y.
desigualdad por su orientacion sexual e identidad
de género. Lo que queremos lograr mediante el
Video, es concientizar a las personas con un
mensaje de reflexion y empatia de que todos
tenemos el mismo derecho a no ser objeto de
violencia o discriminacion por su identidad de
género.

Reinvidicacion

Nos queda acotar que fue una grandiosa
experiencia haber realizado este trabajo debido a
[que pudimos con tan solo conocer |a vida de una
persona de la comunidad LGTBI a més profundidad,
pudimos entenderlo, comprenderlo yasi tener una
idea mis clara sobre qué hay detrés de cada
persona de esta gran comunidad

‘www.youtube.com/watc
22wPegeB 48

(quechua)

Manan allinchu upallalla kayaa

(Nunca es bueno quedarse callados)

Uyarisqa cachun rimasqayki

(Haz que tu voz sea escuchada)

|Ama manchakuychu hug runakuna rimasqanta
(No tengas temor de que diran los demas)
Qanllapipuni checcaqta hapipakuy kikillaykipi
fian purinaykipi.

(Cree en ti y avanza por el camino que i ysolo
 elijas)

Desde que tiene memoria é1 dice que siempre

Pandemia (dlases
virtuales)

42[2021-00

Grita

€l siguiente trabajo esta divido en dos fases, una
12 libertad de ser quien soyyo y la otra
12 libertad de expresion en nuestro pais. Este

Reinvidicacion

Lo que mas me gusto de realizar este trabajo, es
poder aportar, aunque sea un granito

de arena, al levantamiento de I voz de mi nacion,
mi querido Perd. Espero que con esto

e logre motivar al quien le escuche de no callarse y
expresar sin miedo su opinién,

ww

pensamiento, idea, expresion e inf
de forma oral o escrita.

yasea

https: utube.com/watc
h?v=lcwMhsiTPA

v por nada yo me asusto
renacer de las cenizas como el fénix

me caigo, me levanto con la cabeza en alto
lestoy cansada de estar en estado Imantata, no
soy ninguna postdata

amo a una te-ele-pe

|y con mi padre discrepé

Kunjama me dijo

les 1a persona que yo elijo

quisieron hacerme Pantayafia

|y me di cuenta quien realmente me acompafia
no voy en Kiwi Kiwi

ni me quiero fumar un Chiwi

quiero alzar mi voz,

43[202002

£l Perd es andino

Decidimos inclinamos por un tema que deberia ser
analizado por todos los peruanos, por qué en Lima
se le da la espalda a nuestra verdadera cultura,
que es Ia andina, porlas extranjeras, sobre todo
por la europea yla estadounidense. Se aprecia a
simple vista que en la capital existe un constante
desagrado por la tradicién andina, aceptando solo
un poco la cultura chicha. Se tiene un complejo que
todo I0 extranjero es mejor, incluso
avergonzndose y faltando el respeto a lo nuestro.

Reinvidicacion

Debido a Ia pandemia la realizacién del proyecto
fue un reto para cada uno de los miembros del
equipo, es porello que delegamos tareas a través
de una reunion previa al desarrollo de nuestros
planes. Cada integrante fue pieza importante del
proceso de creacion, planeacion y ejecucion del
proyecto.

| Tupananchiskama (Nos vemos) //

Esta cancién va dedicada para toda la gente que
siempre piensa que debemos adquirir otra
manera de pensar, otra moda, otra forma de
hablar

¥ por eso vengo a decir, a través de este beat
que le agradezco a Dios por mantenerme vivo en

leste lugar donde todavia existo

La naturaleza me otorga, Ia felicidad en la cual

p:
=nD-rotIdkB21adP7

vo puedo alimentos que
cultivamos, 1a miisica que tocamos, la comida

Pandemia (dlases
virtuales)

44[2021.01

Pacha

£l tema escogido para el presente trabajo tiene
como motivo revalorizar la identidad de las.
personas provincianas que migran a la capital en
busca de oportunidades. En nuestro equipo nos ha
tocado obsenvara lo largo del tiempo como
familiares o amigos residentes de la sierra yselva
son discriminados por su color de piel o cultura
Quizas nosotros no hemos tenido tal experiencia
bero si recordamos haber sido discriminados por
otros motivos més alls de lo

ético.

Reinvidicacion

La letra de la cancién nos hizo recordar vivencias
personales asi nos metimos en el contexta para
darle forma a nuestro personaje principal. No fue
dificil nuestra experiencia al realizar el Rap, al
contrario, nos divertimos, intercambiamos
opiniones, nos pusimos sensibles por el tema, pero
1 final nos fuimos contentos y satisfechos por el
trabajo realizado Tenemos entera confianza en

utube.com/watc

nosotros que nuestra cancion podrs
las personas que la escuchen

“Pacha”
En las montafias nevadas, vive Pacha y su abuela
Sus padres ya no estan mas asi que busca
luchar.

Un viaje por rios ytierras

para llegara nuestra ciudad

Mayunta allpanta viajasun

llacctanshisman chayanapace

“ICholo y serranol” dijeron apenas lo vieron
pasear porla cludad

“Adoras y crees en el dios Inti” dijeron
lanzndole Ia biblia entera i€l es dios!
“Provinciano, iVete ya al cerrol” se rieron sin

4s[2021-01

Mi ciclo sin fin

“Mi ciclo sin fin” es Ia vida que Ilevan los nifios de
12 calles hecha cancién, fue compuesta con el fin
de defenderlos derechos de aquellos nifios que
viven ytrabajan en las calles. La letra de esta
cancion ests enfocada en relatar el sentir de estas
criaturas, desde que nacen hasta que llegan a su
madurez y son conscientes de la realidad en la
que viven

Reinvidicacion

Este rap fue elaborado con el objetivo de generar
conciencia sobre la situacion actual en la que no
5010 nos encontramos nosotros, sino todo el mundo.
Esto es por los derechos humanos de los nifios, por
los que estén presentes y por los que vienen en

https: be/d-WRirkdFGA4

|compasion todos muy necios yarrogantes.

L vida para mi siempre fue asi: el ciclo sin fin
Mientras me hago mas maduro y duro pienso:
Qué fue 1o que hice para venira este mundo
Que me perdone Dios si es que lo he ofendido
con 10 antes dicho

pero no veo como acabar con este suplicio.
Marginados, maltratados porlas calles
condenados

Ni mirandome a los ojos podras adivinar

lo que soy o quién soy ni la cruz que Ilevo atrés.
Nifios peruanos deambulando lado a lado,

1a gente nos ignora yse hacen a un lado.

Esto es condena, Es humillacién

Somos nifios maltratados con desesperacién.

Mss que una imagen

£l tema principal de nuestro rap es 1a salud
[mental en los jévenes. La justificacion directa por
12 cual elegimos este tema, es porque ambas nos
hemos sentido afectadas de alguna manera por

esto, ya que el uso constante de Ia tecnologia nos
ha llegado a hacernos sentir cargadas, abrumadas

Nuestra experiencia componiendo la letra del rap
ha sido buena porque nos hemos

complementado bien para crear frases creativas y
que vayan acorde al tema, ya que nuestro objetivo
s llevar informacién a la sociedad, dar a conocer

nuestra opinion y gunas alternativas de

.be/qOwvzKpVJII?s

Yo soy ms que una imagen virtual
Yo soy mas que una imagen virtual

Red social, tecnologia, nos quitan nuestra vida
Pero soy mas que imagen virtual

Tengo mucho tiempo de estaren linea

Poseo un celular desde que yo soy una nifa
Creciy vivi rodeada de mucha tecnologia

Era comin verme aislandome

[Abrumandome

De esa vida

Tuve Facebook a los 10

Instagram a los trece

Han pasado tantos afios

BASIICS-1zMK2b7x

26202100 [virtual yansiosas. Salud mental solucion frente a este tema Y ain no sé como hacer
Suele apagar mi luz entrd en la depresion
Ve curo escuchando a mi propia voz
[Aungue me pese, ande encerrado no me rindo
no
No solo es la situacion
Sucle apagar mi luz entrd Ia depresion
Lo que queremos reflejar en 12 letra de nuestra Ve curo escuchando a mi propia voz
cancion son los sentimientos de las personas que [Aunque me pese, ande encerrado no me rindo
tienen depresicn y todo lo que abarca esto, no
ademas mostrar como es su lucha £sta experiencia fue un aprendizaje para nosotras veRso 1
4ia 2 dia con sigo mismos, que por mas solo(a) que e a1go con o que no tenemos Un pueblo encerrado, de locura va wafuy,
Wi encierro es el ukhu [se sientan o se encuentren, siempre va a haber familiaridad como es componer una cancion desde quema fuerte el uku pacha que
pacha (Mi encierro s [alguien que se preocupa por ellos, ya sea amigos, |2 letra, Ia melodia, pero a su vez nos mostré lo | tDS: utube.com/watc |recibe mira aquella persona que
47)2021-00 el infierno) familia, conocidos, etc. salud mental capaces que somos al tomar nuevos retos. h?v=gING301cYkA 12 inercia ya atraps, yawarta
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