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Imagen de la cubierta: Marco Ranieri, biosferas, 2014 
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Hasta ahora he argumentado que la historia es un discurso cambiante 
construido por los historiadores y que del pasado no se puede hacer una única 
lectura: en cuanto miráis hacia otro lado o modificáis la perspectiva, aparecen 

lecturas nuevas. Con todo, aunque los historiadores saben esto, la mayoría 
parece ignorarlo a conciencia y se esfuerza por conseguir la objetividad y la 

verdad. Y este afán por la verdad se abre camino a través de distintas 
posiciones ideológicas y metodológicas.  

Keith Jenkins, Repensar la historia. Madrid: Siglo XXI, p. 18. 

 

 

 

Había una vez un incendio en el bosque. Todos los animales huían 
desesperados. Solo el colibrí hacía el camino inverso. Cogía agua con su pico 

de un lago cercano y la echaba en el agua. Un jaguar intrigado por su proceder 
le pregunt·: ˈàColibr², de verdad crees que puedes apagar el incendio? A lo 
que el colibr² respondi·: ˈEstoy seguro de que el incendio no lo puedo apagar 

solo, pero yo hago mi parte. 

Leyenda guaraní. 
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RESUMEN 

En esta tesis doctoral, Arte y ecología en el contexto valenciano actual, 

se analiza el arte que se desarrolla en la Comunidad Valenciana como 

instrumento para remover la conciencia ecológica y señalar las acciones e ideas 

que contribuyen al deterioro del medioambiente, tanto a nivel local, como 

planetario. El nacimiento del arte ecologista se remonta a la última década del 

siglo XX. Es fruto del surgimiento de nuevos modelos de desarrollo sostenible, 

el señalamiento del problema medioambiental a nivel global e institucional, y con 

el land art y earthworks como precedentes. De este modo, brotan una serie de 

movimientos y de creadores que, con sus obras, persiguen denunciar la 

inestabilidad de la naturaleza en la Tierra, a causa de un estilo de vida 

insostenible, vigente en las sociedades de todo el mundo. Estas inquietudes 

llegan al ámbito artístico valenciano actual. Las recoge un grupo heterogéneo de 

artistas visuales, autóctonos en algunos casos y, en otros, afincados en el 

territorio. Sus obras se orientan hacia una reflexión acerca de la conciencia 

ecológica, de la fragilidad del patrimonio natural y de las opciones de estilos de 

vida alternativos, en pos de una genuina sostenibilidad.  

Dichas producciones y su significado, concebidas en su contexto cultural 

y social de finales del siglo XX y principios del XXI, constituyen el objeto de 

estudio de la presente investigación. Esta se centra en ocho creadores cuyo eje 

temático principal se alinea con la perspectiva ecológica que, a su vez, se 

acompaña de unos materiales y un discurso coherentes con dichos postulados, 

anexado a un programa colaborativo y educativo, a saber: Graham Bell Tornado 

(Aberdeen, 1966), Ana Donat (Valencia, 1966), Sergio Ferrúa (San José, 

Uruguay, 1956), Miriam Martínez-Guirao (Elche, 1981), Beatriz Millón (Sagunto, 

1992), Marco Ranieri (Milán, 1984), Chiara Sgaramella (Ceriñola, 1982) y Álvaro 

Tamarit (Alicante, 1976). 

La investigación incluye la gestación conceptual, el proceso de 

producción, la ejecución y materialización, la exposición, comunicación y difusión 
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de las piezas, similitudes y diferencias de sus realidades materiales, 

conceptuales y recursos poéticos, exégesis estética y ética, dentro de su 

contexto histórico, cultural y sociológico. Si bien este trabajo está enfocado al 

estudio pormenorizado de la labor de los citados ocho autores, también se 

incluyen precedentes, colectivos artísticos, convocatorias, certámenes, 

asociaciones y centros de arte de dentro y fuera de las instituciones. 

 

RESUM 

En aquesta tesi doctoral: Art i ecologia en el context valencià actual, 

s'analitza l'art que es desenvolupa a la regió valenciana com a instrument per a 

remoure la consciència ecològica i assenyalar les accions i idees que 

contribueixen al deteriorament del medi ambient, tant a nivell local, com planetari. 

El naixement de l'art ecologista es remunta a l'última dècada del segle XX. És 

fruit de l'aparició de nous models de desenvolupament sostenible, 

l'assenyalament del problema mediambiental a nivell global i institucional, i amb 

el land art i els earthworks com a precedents. D'aquesta manera, sôalcen una 

sèrie de moviments i de creadors que, amb les seves obres, persegueixen 

denunciar la inestabilitat de la natura a la Terra, a causa d'un estil de vida 

insostenible, vigent en les societats de tot el món. Aquestes inquietuds arriben 

fins als nostres dies a l'àmbit artístic de la Comunitat Valenciana. Les recull un 

grup heterogeni d'artistes visuals, autòctons en alguns casos i, en altres, 

establerts en el territori. Les seves peces s'orienten cap a una reflexió sobre la 

consciència ecològica, la fragilitat del patrimoni natural i sobre les opcions d'estils 

de vida alternatius, a la recerca d'una genuïna sostenibilitat. 

Aquestes produccions i el seu significat, concebudes en el seu context 

cultural i social, de finals de segle XX i principis del XXI, constitueixen l'objecte 

d'estudi de la present investigació. Aquesta es centra en vuit creadors amb un 

eix temàtic principal que s'alinea amb la perspectiva ecològica i que, al mateix 

temps, s'acompanya d'uns materials i un discurs coherents amb aquests 

postulats, annexat a un programa col·laboratiu i educatiu, com ara: Graham Bell 
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Tornado (Aberdeen, 1966), Ana Donat (València, 1966), Sergio Ferría (San José, 

Uruguai, 1956), Miriam Martínez-Guirao (Elx, 1981), Beatriz Millón (Sagunt, 

1992), Marc Ranieri (Milà, 1984), Chiara Sgaramella (Ceriñola, 1982) i Álvaro 

Tamarit (Alacant, 1976). 

La investigació inclou la gestació conceptual, el procés de producció, 

l'execució i materialització, l'exposició, comunicació i difusió de les peces, 

similituds i diferències de les seves realitats materials, conceptuals i recursos 

poètics, exegesi estètica i ètica, dins del seu context històric, cultural i sociològic. 

Si bé aquest treball està enfocat a l'estudi detallat de la tasca dels esmentats vuit 

autors, també s'inclouen precedents, col·lectius artístics, convocatòries, 

certàmens, associacions i centres d'art de dins i fora de les institucions. 

 

ABSTRACT 

This Doctoral thesis Art and Ecology in the Current Valencian Context 

ñArte y ecolog²a en el contexto valenciano actualò analyses the art practices 

taking place in the Valencian region as an instrument to create environmental 

awareness and to expose the actions and ideas which contribute to 

environmental deterioration at both local and global level. 

The origin of what we call Environmental Art dates back to the last 

decade of the XX century. It results from the emergence of new sustainable 

development models, the growing awareness of a global and institutional 

environmental problem and with the Land art y earthworks as an artistic 

precedent. Thus, a new series of art movements and artists intend to expose 

through their work the instability of nature in our planet, as a direct result from the 

unsustainable lifestyles of our current societies around the world. These concerns 

get to the artistic scene in the Valencian region. A heterogeneous group of visual 

artists, who were either born locally or who have settled in this region embrace 

these issues. Their thought-provoking art pieces are designed to make us reflect 

on the fragility of our natural heritage, promote environmental awareness, and 

show us alternative lifestyles which pursue genuine sustainability. 
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Those productions and their meaning, conceived in a cultural and social 

context at the end of the XX century and the beginning of the XXI Century, are 

the subject matter of this investigation. It focuses on eight artists whose central 

theme is in line with the environmental perspective. Their materials and discourse 

fit in within the ecological criteria and they back it up with a cooperative and 

educational programme. Those to include: Graham Bell Tornado (Aberdeen, 

1966), Ana Donat (Valencia, 1966), Sergio Ferrúa (San José, Uruguay, 1956), 

Miriam Martínez-Guirao (Elche, 1981), Beatriz Millón (Sagunto, 1992), Marco 

Ranieri (Milán, 1984), Chiara Sgaramella (Ceriñola, 1982) y Álvaro Tamarit 

(Alicante, 1976). 

This investigation studies the conceptual development, the production 

process, execution, materialisation, exhibition, communication, and the 

dissemination of the art pieces. The similarities and differences in their material 

and conceptual spheres, together with their poetical resources, and the aesthetic 

and ethical exegesis within a historical, cultural, and sociological context. While 

this work is centred on the detailed study of these eight artists work, it also 

includes examples of artists groups, open calls, contests, and art centres taking 

place inside and outside the main cultural institutions. 
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PREFACIO 

De niña mi padre me enseñó a ver el mundo desde una mirada científica. 

A su lado, el paisaje se convertía en un libro abierto en el que todas las especies 

tenían su nombre popular y científico. Fue él quien me mostró las funciones de 

cada integrante del ecosistema. Jamás se borró de mi mente la importancia del 

equilibrio y de la profunda interconexión entre todos los elementos que 

componen la compleja red de organismos, cada uno, centro teleológico en sí 

mismo. Gracias a su sabiduría, he sido tan privilegiada que he podido disfrutar 

con los cinco sentidos de las maravillas que forman parte de la naturaleza, 

siempre desde un profundo respeto, que hoy se traduce en una defensa de la 

ética biocéntrica. Mis paseos por las montañas, mis viajes por el mundo fueron 

fijando en mi retina imágenes hermosas y otras auténticamente calamitosas del 

estado de nuestro planeta. Cuarenta años más tarde, durante la redacción de 

esta tesis, ocurrieron tres hitos clave que hacen de este texto, lo que es ahora: 

primero se fue mi directora de tesis, razón por la que su legado tiene aún más 

potencia en este trabajo. A los quince días llegó mi hijo, quien me permitió 

experimentar en carne propia el auténtico poder de la naturaleza. Finalmente, la 

trágica crisis de la Covid-19, que recordó a toda la humanidad su lugar 

correspondiente en el ciclo de la vida. 

Siempre he pensado que las personas actúan de la manera en que lo 

hacen ante el medioambiente por puro desconocimiento. Se puede emitir un 

mensaje infinidad de veces, pero nada cala más que la experiencia. Como 

amante del arte, de su historia, y como reciente investigadora, he sentido durante 

años el deseo de trascender los datos convencionales de forma y contenido. He 

deseado por mucho tiempo acercarme, de un modo m§s comprometido Ƅquiz§s 



16 

 

demasiado atrevidoƄ a una realidad social, para analizarla y poder, con la ayuda 

de otras mentes, abrir una senda a la creación de una alternativa mucho más 

gratificante y, especialmente, más justa.  

Esta tesis doctoral surge de la necesidad de una reivindicación de la 

ecología, de otras ciencias, de perspectivas diversas y vías tangenciales que son 

igualmente válidas para construir la historia del arte. Me he prometido el abordaje 

de los artistas y de las obras desde una perspectiva que, a modo de instantánea 

fotográfica, logre visibilizar una parte del panorama artístico actual en el contexto 

valenciano. Mi intención es mostrar en qué se ocupa una nueva generación de 

creadores que trabaja desde otra estética y otra ética, a partir de nuevas 

epistemologías, aunque con el mismo objetivo: conseguir un cambio en nuestra 

forma de habitar la Tierra. Este esfuerzo lo realizo porque creo que la humilde 

labor de estas personas resulta loable, en cuanto que asumen todas las duras 

consecuencias, económicas y de prestigio, para vivir tal cual piensan. Se hallará 

en estas líneas la palabra sostenible y sostenibilidad, pero desde su significado 

real y no alterado por las estrategias del greenwashing institucional. Más bien, 

está presente por un genuino intento, con todas sus contradicciones, de buscar 

formas diferentes de estilos de vida humanos compatibles con el planeta. 

Antes de comenzar nos preguntábamos acerca de la contribución de los 

historiadores del arte a problemas reales de la sociedad, más allá de aspectos 

histórico o estéticos del pasado. Encontramos que aún quedaba mucho por 

hacer en lo que concierne al estudio del arte en relación con la ecología, 

concebido como un modo de construir una nueva epistemología basada en las 

necesidades humanas, de las especies y de todos los elementos que sostienen 

el ecosistema terrestre. Por esta razón, este trabajo también surge del deseo de 

investigar sobre el rol de la práctica artística en dicho proceso de cambio de 

paradigma. Se lleva a cabo a partir del estudio de ocho artistas locales que, a fin 

de cuentas, abordan temas globales relacionados con los problemas 

medioambientales del presente, que se hacen evidentes en el entorno y recaen 

en las personas que lo ocupan.  

No se pretendía adoptar una postura catastrofista ni salvífica, sino 

simplemente encontrar personas que con su creatividad fueran capaces generar 

conocimiento y acciones comprometidas con la ética ecológica, desde una 
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mirada honesta, crítica y con el fin de concienciar y educar. Así, pues buscamos 

creadores activos en el contexto valenciano que presentaran una sensibilidad 

ecológica explícita. En ningún momento la intención fue la de evaluar las 

aportaciones desde las categorías estéticas del canon occidental y sus criterios 

para la valoración de la producción de arte, sino vislumbrar las peculiaridades de 

estas producciones desde la perspectiva de la estética ecológica, así como los 

rasgos diferenciales que conforman un corpus que, en este estudio, 

denominamos arte ecologista.  

Entre los problemas con los que nos hemos topado durante esta 

investigación, se encuentra el de las fuentes directas, en los casos de las piezas 

efímeras, como es, de hecho, gran parte de la producción que hemos estudiado 

aquí. La visualización de algunas de las obras muchas veces solo ha sido posible 

mediante medios de reproducción mecánica. Esta cuestión, reconocemos, ha 

supuesto un reto, puesto que existe en el proceso de registro una parte de 

interpretación y edición que desvirtúa en parte la obra en sí. No obstante, puesto 

que la mayoría de los autores documentan su propio trabajo, hemos asumido 

este aspecto como algo enriquecedor. 

La experiencia de trabajar con artistas vivos para un historiador del arte 

implica mantener cierta cautela en la recogida de datos para la elaboración de 

conocimiento. Igualmente, exige la aplicación de una ética profesional y un 

respeto por su intimidad, por el derecho a su imagen como creadores y como 

personas. De hecho, hemos decidido seguir adelante e incluir a dos autores, a 

pesar de su resistencia a participar en las entrevistas, por razones personales 

que no viene al caso explicar. Uno de los objetivos de este trabajo consistía en 

dar voz a los artistas como parte del programa de visibilización de su labor. Por 

otra parte, entre nuestros logros a la hora de examinar de cerca la práctica de 

los ocho creadores, figura el haber convivido con ellos. Por un lado, esto nos ha 

permitido comprender mejor su concepción de vida y, por ende Ƅpuesto que en 

estos casos no se da una n²tida separaci·n real entre arte y vidaƄ hemos podido 

captar mejor el mensaje y sus propuestas en el contexto de un nuevo paradigma 

ecológico. 

En el transcurso de esta investigación, dos hitos dieron un vuelco al 

enfoque de la misma. El primero, la estancia en México, en la que conseguí 
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empezar a pensar desde otro lugar y pude incorporar a mi sistema de 

conocimiento la epistemología decolonial y todo el sistema de valores en torno 

al arte efímero, al territorio, al cuerpo, a la memoria colectiva, tan importante en 

las relaciones que se establecen y se desfiguran entre el ser humano y la 

naturaleza. Igualmente, logré aproximarme a una cultura cuya relación con la 

Madre Naturaleza dista mucho de la concepción eurocéntrica, tanto por su 

espiritualidad, como por su acomodo en lo afectivo, frente al testarudo 

racionalismo del viejo continente. El segundo, mi estancia en Málaga. Allí 

conseguí comprender mucho más a fondo el sentido de las Humanidades 

Digitales y de todas sus posibilidades. Despertó mi interés, sobre todo, lo 

concerniente a la automatización, cuantificación y catalogación de Big Data 

relativa a nuestra disciplina, así como las oportunidades que representa la visión 

artificial y el análisis computarizado de las imágenes. La tecnología, sin duda, 

puede convertirse en una herramienta extremadamente útil para el estudio de la 

historia del arte en las fases de la recopilación y catalogación de datos, de modo 

que el investigador puede centrarse en las estrategias heurísticas y 

hermenéuticas. Sin embargo, ese acercamiento a esta rama del saber me 

proporcionó, sobre todo, las herramientas para analizar las formas de comunicar, 

divulgar y difundir los trabajos artísticos a través de las redes sociales y los 

medios digitales.  

La labor de exploración y posterior redacción de esta tesis doctoral no 

ha sido fácil, algo frecuente, imagino, en la gran mayoría de casos. No obstante, 

más allá de la concesión de la beca FPU por parte del Ministerio, gracias a la 

cual este trabajo se ha podido llevar a cabo, el resto de circunstancias han 

supuesto duros retos, que hoy dan más valor a este trabajo, que al fin ha 

culminado. La primera gran prueba supuso tener que compaginar el embarazo 

con los últimos detalles de la investigación, a la que siguió la baja laboral que me 

forzó a detener por completo todo el proyecto. Más adelante, antes del 

nacimiento de mi hijo, falleció mi directora de tesis, la Dra. Xesqui Castañer, que 

me había acompañado en todo el camino hasta aquel momento. Esto y otras 

adversidades que quienes me conocen personalmente, convierten esta misión 

concluida en razones más que suficientes como para estar eternamente 

agradecida a quienes citaré seguidamente:  
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A José Martín, mi actual director, que me enseñó todos los métodos y 

enfoques de la disciplina con absoluta perspicuidad y aceptó guiarme en 

complejísimas circunstancias. Él creyó y apostó por mí, comprometiendo su 

propia palabra. Hoy está impreso este trabajo gracias a su tiempo y dedicación 

desinteresada. Por supuesto, a Xesqui, mi directora, que me acompañó diez 

años por este camino casi hasta el final, me descubrió la teoría de género, los 

entresijos y complejidades del arte contemporáneo y, ante todo, la valentía de 

vivir conforme al propio sistema de valores.  

A ñmis artistasò Graham Bell, Ana Donat, Sergio Ferr¼a, Miriam Mart²nez-

Guirao, Beatriz Millón, Marco Ranieri, Chiara Sgaramella y Álvaro Tamarit, por 

sus bellísimas creaciones, su compromiso y disponibilidad para aprender juntos. 

A Carmen Gracia, por abrir la brecha en la investigación sobre arte y 

naturaleza y prestarme generosamente su trabajo para poder continuar su 

camino. A María José López Terrada, por crear en mi un inmenso amor por la 

filosofía, la estética y la enseñanza. A Rian Lozano y Nuria Rodríguez Ortega, 

por recibirme y orientarme en la UNAM y la UMA respectivamente. A Esther Alba 

y a Rafael Gil, por confiar y avalar mi proyecto y darme canales para dar a 

conocer los resultados de nuestra investigación. A Rogelio Aguilar Aguilar, por 

tu orientación en el campo de la biología. A la socióloga y madre adoptiva 

mexicana, Adelina Castañeda Salgado. 

A Nuria Sánchez de León y Estela de Frutos por su implicación y 

cooperación en mi trabajo. A Pablo Sánchez, por iluminarme con imágenes del 

siglo XIX. A Luis Pérez Ochando, por brindarme toda su templanza. A Paula 

Valero por darme a conocer al colibrí que me inspiró y permitió seguir en la ardua 

labor de redacción de este trabajo. A Margarita Mas Barceló, por su colaboración 

en temas de fauna y flora. A José Luis Albelda, por su ayuda para contactar con 
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INTRODUCCIÓN 

I. Presentación 

La Historia del Arte está siendo cuestionada como disciplina, en primer 

lugar, bajo el prisma posmoderno, por su pretendida objetividad. Por otro lado, 

se ve desplazada por otros estudios como la cultura visual y diversos métodos 

transversales de investigación. Hoy, más que nunca, el papel del historiador del 

arte precisa de una redefinición, pero también de un replanteamiento de su 

metodología e incluso de su objeto de estudio. Dicha empresa se ha de llevar a 

cabo desde la responsabilidad, la ética y con la finalidad de poner en valor su 

utilidad social, no solo en lo que se refiere al patrimonio histórico-artístico, sino 

de también en consideración a otros problemas que afectan al ser humano del 

siglo XXI. Con este talante iniciamos la búsqueda de una materia que pudiera 

contribuir, humildemente y a pequeña escala, a la solución de lo que 

considerábamos capital: la crisis medioambiental.  

Hasta el momento, ni las nuevas y avanzadas tecnologías, ni los 

potentes, globales y espectacularizados medios de comunicación han logrado 

concienciar a las grandes masas de que la forma de vida adoptada hasta ahora 

resulta incompatible con la salud del planeta. Los valores de la economía y la 

ecología se presentan, en ocasiones, como irreconciliables antónimos: la 

sociedad se desarrolla a espaldas de las bases materiales que propician la vida. 

El cambio climático, la contaminación de aguas y aire, la deforestación, la 

desaparición de fuentes hídricas y la sobreexplotación de los recursos naturales, 

no solo constituyen serias amenazas para la biodiversidad, sino que conllevan 

daños colaterales: la desigualdad, la enfermedad y la pobreza. Este conflicto 
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entre el ser humano consigo mismo y con el resto de la naturaleza precisa de 

nuevas vías de expresión que den cuenta de ello. En otras palabras, más que 

ocuparnos de salvar nuestro entorno natural, primero hemos de partir de un 

trabajo sobre la naturaleza humana y sus posibilidades de transformación.  

En esta tesis doctoral, Arte, ecología en el contexto valenciano actual, 

se analiza el arte que se desarrolla en la Comunidad Valenciana como 

instrumento para remover la conciencia ecológica y señalar las acciones e ideas 

que contribuyen al deterioro del medioambiente, tanto a nivel local, como 

planetario. El nacimiento del arte ecologista se remonta a la última década del 

siglo XX. Es fruto del surgimiento de nuevos modelos de desarrollo sostenible, 

el señalamiento del problema medioambiental a nivel global e institucional, y con 

el land art y earthworks como precedentes. De este modo, brotan una serie de 

movimientos y de creadores que, con sus obras, persiguen denunciar la 

inestabilidad de la naturaleza en la Tierra, a causa de un estilo de vida 

insostenible, vigente en las sociedades de todo el mundo. Estas inquietudes 

llegan al ámbito artístico actual de la Comunidad Valenciana. Las recoge un 

grupo heterogéneo de artistas visuales, autóctonos en algunos casos y, en otros, 

afincados en el territorio. Sus obras se orientan hacia una reflexión acerca de la 

conciencia ecológica, de la fragilidad del patrimonio natural y de las opciones de 

estilos de vida alternativos, en pos de una genuina sostenibilidad.  

Dichas producciones y su significado, concebidas en su contexto cultural 

y social que consideramos actual, es decir, de finales del siglo XX y principios 

del XXI, constituyen el objeto de estudio de la presente investigación. Esta se 

centra en ocho creadores cuyo eje temático principal se alinea con la perspectiva 

ecológica que, a su vez, se acompaña de unos materiales y un discurso 

coherentes con dichos postulados, anexado a un programa colaborativo y 

educativo, a saber: Graham Bell Tornado (Aberdeen, 1966), Ana Donat 

(Valencia, 1966), Sergio Ferrúa (San José, Uruguay, 1956), Miriam Martínez-

Guirao (Elche, 1981), Beatriz Millón (Sagunto, 1992), Marco Ranieri (Milán, 

1984), Chiara Sgaramella (Ceriñola, 1982) y Álvaro Tamarit (Alicante, 1976). 

En este caso, no se han incorporado al estudio las obras de arquitectura. 

La idiosincrasia y las características de esta disciplina la alejan de forma notoria 

del resto de las artes aquí examinadas. Desde un punto de vista técnico, tanto el 
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urbanismo como la arquitectura ecológica presentan una serie de complejos 

principios técnicos y formales que requerirían un tratamiento privativo. Se 

atenderá, por tanto, a las artes, entendidas desde un ángulo actual y 

posmoderno, esto es, no solo las disciplinas clásicas, sino todas las 

manifestaciones que conforman las artes visuales en la actualidad. 

Precisamente, hemos de apostillar que las obras producidas por los ocho artistas 

se alejan notoriamente de las formas tradicionales y se expanden hacia 

manifestaciones objetuales de carácter efímero, además de entremezclarse con 

el arte de acción, con técnicas procedentes de la artesanía; se hibridan con 

procedimientos científicos o de índole tecnológico; se componen de elementos 

menos convencionales como desechos, materia orgánica o piezas electrónicas. 

La investigación incluye la gestación conceptual, el proceso de 

producción, la ejecución y materialización, la exposición, comunicación y difusión 

de las piezas, similitudes y diferencias de sus realidades materiales, 

conceptuales y recursos poéticos, exégesis estética y ética, dentro de su 

contexto histórico, cultural y sociológico. Si bien este trabajo está enfocado al 

estudio pormenorizado de la labor de los citados ocho autores, también se 

incluyen precedentes, colectivos artísticos, convocatorias, certámenes, 

asociaciones y centros de arte de dentro y fuera de las instituciones. Se recoge, 

de este modo, el guante arrojado por la Dra. Carmen Gracia Beneyto en una 

conferencia en la que describe la producción de los representantes de lo que 

denomina ñArte-Naturalezaò y que se desarrolla en este territorio.1 Esta forma de 

referirse a dichas obras coincide con la del comisario canadiense John K. 

Grande, ñArt Natureò empleada para una de las primeras recopilaciones de 

entrevistas con artistas medioambientales en la historia del arte.2 Otra variante 

es la propuesta por el crítico italiano Vittorio Fagone, ñArt in Natureò.3 De hecho, 

 
1 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñUna actitud reverencial: Arte-Naturaleza en la Comunidad 

Valenciana desde la transici·n hasta la actualidadò. En: DE LA CALLE, Román (coord.). Los 

últimos 30 años del arte valenciano contemporáneo: Ciclo de conferencias. Valencia: Real 

Academia de Bellas Artes de San Carlos, 2012, vol. 2, p. 220-251. Recientemente, se ha 

publicado un escrito de la historiadora del arte dedicado al arte con la naturaleza, referido a 

manifestaciones artísticas en las que se produce una colaboración entre creadores y científicos. 

Vid.: GRACIA BENEYTO, Carmen. Arte con la naturaleza, p. 217-218. 
2 GRANDE, John K; LUCIE-SMITH, Edward. Art Nature Dialogues: Interviews with Environmental 
Artists. Albany: State University of New York Press, 2004. 
3 FAGONE, Vittorio (ed.). Art in Nature. Milán: Gabriele Mazzota, 1996. 
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con este nombre se refiere José María Parreño a la producción de Perejaume 

(Santa Pola del Mar, 1957).4  

Respecto a este tipo de prácticas, T.J. Demos, una figura de referencia 

en el estudio del arte y la ecología, señala en 2009 que, con las serias 

contrariedades y amenazas al entorno natural, el arte pasa a soportar parte de 

la responsabilidad de agitar las conciencias. No obstante, la asunción de este 

hecho no impide que mantengamos una postura crítica en cuanto a los objetivos, 

éxitos y fracasos de estos proyectos. Insiste Demos en que entre nuestras 

obligaciones se halla la de detectar y señalar el greenwashing o lavado verde 

que afecta igualmente al mundo del arte y sus instituciones.5 Precisamente, este 

fenómeno ha supuesto para la historiografía todo un reto en lo que a definición y 

denominación se refiere. En gran parte tiene que ver con la ausencia de un 

método de análisis generalizado, pero también con la falta de consenso 

terminológico y la falta de transversalidad a la hora de abordar su estudio.  

Si desde el Romanticismo se despierta en el arte un nuevo interés por el 

paisaje, entendido como naturaleza, a principios de siglo XX la mirada se vuelve 

hacia la máquina.6 Lo que produce un renovado viraje hacia el entorno natural, 

en tanto que ente diferente de lo artificial y separado del ser humano,7 serán los 

problemas ambientales y la actividad de los movimientos verdes, entre otras 

cuestiones. Estos traerán consigo consecuencias para la cultura: una serie de 

cambios heterogéneos en los modelos de naturaleza. Se verá de forma diáfana 

en el Estados Unidos de finales de los 60, años en los que el país experimentará 

diversas causas que, según Tonia Raquejo, favorecerán el nacimiento del land 

art: la exploraci·n del espacio ˈcon la correspondiente huella emblem§tica en 

 
4 PARREÑO VELASCO, José María. Naturalmente artificial: El arte español y la naturaleza: 
1968-2006. (Exposición celebrada en el Museo de Arte Contemporáneo Esteban Vicente, 
Segovia, del 19-IX-2006 al 10-XII-2006). Segovia: Museo de Arte Contemporáneo Esteban 
Vicente, 2006, p. 46. 
5 DEMOS, T. J. ñThe Politics of Sustainability: Art and Ecologyò. En: MANACORDA, Francesco 

(com.). Radical Nature, Art and Architecture for a Changing Planet 1969-2009. (Exposición 

celebrada en el Barbican Centre de Londres, del 19-VI-2009 al 18-X-2009) Londres: Koenig 

Books, 2009, p. 17-18. 
6 ALBELDA, José Luis; SABORIT VIGUER, José. La construcción de la naturaleza. Valencia: 

Conselleria de Cultura, Educació i Ciència, 1997, p. 87-88. 
7 Entre los espacios considerados de escasa antropización se encuentran: el ámbito rural, 

espacios protegidos o asilvestrados, con exigua edificación y artificialización, y preponderancia 

de elementos vegetales y minerales sin procesar.  
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el territorio lunarˈ, el movimiento hippy, el gobierno represivo de Nixon y la 

convergencia del arte conceptual y de acción.8 Con todo, no se puede perder de 

vista que aquellas manifestaciones inscritas por la historiografía bajo el 

movimiento land art, concebidas como conjunto distan bastante de las demandas 

ecologistas actuales. 

Desde la publicación de Land and Environmental Art en 1998,9 land art 

ha sido la etiqueta preponderante, en este caso poco adecuada, que ha 

confundido bajo su nombre proyectos de earthwork, arte medioambiental, arte 

ecológico, ecoarte y un largo etcétera. Esto se puede explicar en el hecho de 

que el land art concurre con la desmaterialización del objeto artístico y se desvía 

de la práctica del arte inserta en la institución cultural, para situarse en el paisaje 

real o en el cuerpo humano.10 Esta posición de alejamiento de la praxis 

convencional del land art, sumado al vínculo con el espacio natural como soporte 

de la obra, empañan la intencionalidad y, por ende, la categorización de una 

serie de fenómenos que tienen como denominador común el protagonismo de la 

naturaleza, pero que no se pueden entender ni interpretar desde la misma 

nomenclatura. Por otro lado, para añadir más confusión, autores considerados 

landartistas por la literatura artística como Agnes Denes, Hans Haacke o Alan 

Sonfist sí manifestaron ya desde los 70 su inclinación por introducir la naturaleza 

ˈo m§s bien, lo que desde la cultura que los engendra se percibe como 

naturalezaˈ en sus piezas como v²a para evidenciar los problemas ambientales 

a nivel local. De ahí que en ocasiones se asocie land art a ecologismo. En otras 

palabras: no todo el movimiento observaba la misma actitud hacia el entorno ni 

hacia los fundamentos de la ecología. 

La otra expresión más extendida es la de arte medioambiental 

(Environmental Art) que, del mismo modo, engloba una larga lista de tipologías 

 
8 RAQUEJO, Tonia. Land Art. 2ª ed. [1ª ed., 1998]. Hondarribia: Nerea, 2001, p. 7-12. 
9 KASTNER, Jeffrey; WALLIS, Brian (ed.). Land and Environmental Art. 2ª ed. [1ª ed., 1998]. 

Londres: Phaidon, 2001. 
10 RAMÍREZ, Juan Antonio; CARRILLO, Jesús (eds.). Tendencias del arte, arte de tendencias a 

principios del siglo XXI. Madrid: Cátedra, 2004, p. 370. 
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de arte en-sobre-con la naturaleza,11 y se ha difundido como término general 

para deslindarlo apropiadamente de la especificidad temporal y geográfica del 

land art. En el prefacio de Land and Environmental Art,12 Jeffrey Kastner 

distingue entre land art y arte medioambiental. Liga el segundo término al 

pensamiento ecologista que surge en la posguerra. Reconocen que las acciones 

de la primera generación de landartistas se asociaron enseguida con una actitud 

colonizadora de las tierras vírgenes, una actitud de conquista y explotación 

propia de la era industrial. Sin embargo, la producción de las creadoras que a 

inicios de los 70 tornaron su vista a la tierra como medio ˈAgnes Denes, Ukeles, 

Betty Beaumont o Helen Meyer Harrison, entre otras muchasˈ constituye el 

despertar del interés por el conservacionismo. Según el autor, el arte 

medioambiental va de la mano de los valores de cuidado femeninos, de un giro 

profundo en el discurso y de la práctica cultural que se había desarrollado hasta 

el momento. Precisamente, hace coincidir el origen del arte medioambiental (y 

así lo distingue del land art) con las manifestaciones que se hacen eco de los 

movimientos ecologistas, que ambicionan restablecer las relaciones espirituales 

y emocionales con el planeta. No obstante, hemos de subrayar que esta 

distinción de Kastner no siempre se ha mantenido en la literatura artística referida 

al arte medioambiental como nomenclatura ˈtampoco lo haremos nosotrosˈ y 

que abarca todos los subgéneros que desglosaremos a continuación. 

Ante la labor que se nos presenta en adelante y en aras de definir con 

concisión nuestro objeto de estudio, hemos de puntualizar las tipologías de arte 

medioambiental que ha distinguido la historiografía. Es tal la complejidad que, 

basándonos en las tres propuestas más amplias de Sue Spaid y Amy Lipton,13 

Carmen Marín14 y la más reciente de José Martínez Escutia,15 hemos 

reconstruido la clasificación, si bien con matizaciones y modificaciones de 

 
11 Forma que emplea Lasa para referirse al arte medioambiental, vid.: LASA GARICANO, José 

Ángel. Izadiaren arteak. Arteari izaera [Naturaleza del arte de la Naturaleza, Tesis doctoral]. 

Bilbao: Universidad del País Vasco, 1996, apud MARÍN RUIZ, Carmen. Arte medioambiental y 

ecología (1960-2015) Paradigmas de comprensión, interpretación y valoración de las relaciones 

entre arte y ecología. [Tesis doctoral]. Bilbao: Universidad del País Vasco, 2015, p. 124. 
12 KASTNER, Jeffrey; WALLIS, Brian (ed.). Land and Environmental Art, p. 16-17. 
13 SPAID, Sue; LIPTON, Amy. Ecovention, Current Art to Transform Ecologies. Greenmuseum; 

Contemporary Arts Center; Ecoartspace, 2002. (21-VII-2017), sección 1. 
14 MARÍN RUIZ, Carmen. Arte medioambiental y ecología, p. 307-308. 
15 MARTÍNEZ ESCUTIA, José. El Arte Medioambiental y sus tendencias. Valencia: Edelex, 2016, 

p. 43-45. 
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algunos subtipos de arte medioambiental e incluyendo las aportaciones 

historiográficas más relevantes, atendiendo a tres criterios: su ubicación en 

espacios abiertos; las características de los materiales empleados; y su 

correspondencia a una línea de pensamiento determinada. 

Intervenciones en el paisaje, espacios públicos o al aire libre: 

Earthworks: Lipton y Spaid16 y otros autores los distinguen de land art, 

como una subcategoría. Son principalmente piezas permanentes, a gran escala, 

de formas no naturales ubicadas en amplios espacios abiertos, en lugar de en 

entornos naturales concretos como la orilla de un río, en medio de un campo o 

de un espacio urbano. Añaden que suelen ser menos monumentales y tienden 

a emplear la naturaleza como medio, de forma que se refuerce la conciencia del 

espectador respecto de la fuerza, los procesos y los fenómenos de la 

naturaleza.17  

Escultura social: busca una intercomunicación entre el medio natural y 

la sociedad. A menudo consiste en proyectos en el que se involucra a la 

comunidad local o requieren la participación del espectador. Persigue de forma 

consciente incrementar la sensibilidad sobre problemas medioambientales a 

nivel local. 

Ecovention: combina las palabras óecolog²aô e óintervenci·nô. Se refiere a 

intervenciones que pretenden recuperar espacios degradados para nuevos usos. 

También se integran aquí los trabajos de land reclamation art (arte de 

restauración o recuperación).18  

En referencia al carácter material de las piezas: 

 
16 SPAID, Sue; LIPTON, Amy. Ecovention, section 1. 
17 Existen varios ejemplos de estos proyectos llevados a cabo en el Condado de King, 

Washington, desde 1979 en: KING COUNTY ARCHIVE. ñEarthworks: Land Reclamation As 

Sculpture 1979ò, 2013. (12-III-2018). 
18 Blanca de la Torre, comisaria de la muestra ñHybris, una posible aproximaci·n a la ecoest®ticaò, 

celebrada en el MUSAC de León, en 2017, se inclina por discernir entre las prácticas de 

recuperación (land reclamation) de la idea de ecovention. Según entiende, porque los primeros 

son proyectos realizados con equipos de arquitectos ingenieros, biólogos y otros científicos para 

recuperar ecosistemas degradados en lugares muy específicos. Las ecoventions son propuestas 

que funcionarían en diferentes contextos. Vid.: PALLIER, Mar²a (dir.). ñHybrisò. Metrópolis, TVE 

2, 1-XI-2017. [Video digital]. (2-II-2019), min., 2:24-3:03. 
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Ecoarte: término amplio para referirse al diseño y producción de objetos 

artísticos a partir de una sensibilidad medioambiental.19  

Arte de reciclaje: hacen uso de objetos abandonados (naturales o 

manufacturados) para la elaboración de piezas. A veces se procesan o en 

ocasiones solo se reutilizan. Se ha de apuntar en este caso, que no todos los 

objetos artísticos compuestos de elementos reciclados observan un contenido 

que reflexione o cuestione aspectos relativos a la ecología. 

En conexión con otras escuelas de pensamiento: 

Arte ecologista: adherido al movimiento ecologista y a sus diferentes 

escuelas, se desarrolla para comunicar y poner en práctica dichos principios. 

Arte ecofeminista: presenta afinidad con este movimiento social y 

político, combinación entre feminismo y ecologismo acuñado por Françoise 

d'Eaubonne.20 

Ecología queer / Eco-género: considerado por algunos expertos como 

un subgénero del Ecofeminismo, tiene en cuenta el heterosexismo como un 

problema en la respuesta a los interrogantes de la construcción social de lo 

natural. Incorpora la teoría queer a los postulados feministas y ecologistas.21  

Algunos autores incluyen otros subtipos que en esta investigación no 

reconocemos como específicamente parte del arte medioambiental, pues 

convergen con otras muchas corrientes. Entre ellos: arte efímero, arte 

 
19 Gracia lo define como aquellas vías que contribuyen a resolver la problemática ecológica desde 

el campo de la creación. Vid.: GRACIA BENEYTO, Carmen. ñEl reencantamiento de la 

naturaleza: una aproximación al Eco-Arteò. CBN, 2008, nº 0, p. 54. Por su lado, Spaid y Lipton 

matizan que el ecoarte, si bien tiene en consideración las dificultades a las que se enfrenta el 

medioambiente, no intenta necesariamente transformar la ecología local, ni se sirven de 

estrategias ingeniosas o apuntan a restaurar las fuentes naturales, estabilizar ecosistemas 

locales o, en definitiva, crean ecoventions. Cfr.: SPAID, Sue; LIPTON, Amy. Ecovention, section 

1. 
20 La escritora y pensadora francesa dedica un capítulo entero al concepto bajo el título de Le 

temps de lô£co-feminisme [el momento del ecofeminismo]. Vid.: D'EAUBONNE, Françoise. Le 

féminisme ou la mort. [Documento de Kindle]. París: Horay, 1974.  
21 Esta tipología no había sido considerada hasta ahora por los estudiosos, pero consideramos 

que, ante la meticulosidad, el grado de precisión y la variedad de categorías, justamente esta 

debía incluirse. 
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performativo site-specif, arte de caminar, arte biotecnológico o bio-arte, arte de 

espacios complementarios o de no-espacios (site/non-site), el propio land art.22  

Marín Ruíz apunta los claros errores conceptuales que ha arrastrado la 

literatura artística en materia de arte en relación con la naturaleza y la ecología.23 

Muchas de las actuaciones que los artistas realizan en la naturaleza solo tienen 

que ver con esta y su protección de forma tangencial. Dicho de otra manera, no 

siempre el arte medioambiental implica una responsabilidad inequívoca con el 

medioambiente e, incluso, algunas acciones pueden suponer todo lo contrario, 

sobre todo en la instancia del land art. Con todo, más allá de etiquetas, resulta 

indispensable esclarecer de qué tipología nos ocuparemos en esta disertación. 

Asumimos ya desde el prolegómeno que este cometido va a implicar el estudio 

de varias de las categorías descritas. Como disposición inicial, hemos de 

determinar que las narrativas van en consonancia con lo que apunta Carmen 

Gracia: acometeremos la exégesis de diversas líneas de actuación-colaboración 

con la naturaleza en el terreno artístico, conocidas bajo muy diversos términos, 

que a menudo se imbrican o se solapan.24 En suma, analizaremos obras de 

artistas ecologistas que, con la finalidad de sensibilizar, visibilizan problemas 

medioambientales como los que atañen a la sostenibilidad, a las fuentes 

renovables o a la biodiversidad. Se trata de arte medioambiental cuya empresa 

se dirige a transformar, a humilde escala, la ecología local. Sus producciones 

ejercen de canal para trasladar del artista al público los problemas entre ser 

humano y entorno. 

Tras varios años discurriendo sobre este asunto y, particularmente, 

sobre el problema de la denominación, hemos inferido que la voz más adecuada 

para referirse a la producción de los ocho artistas que protagonizan este escrito 

es el de ñarte ecologistaò, que también constituye un subtipo del arte 

medioambiental. Concretamente, lo emplea y precisa J. M. Parreño en su edición 

sobre arte y ecología. Considera que es el término que mejor se ajusta a la 

finalidad de denominar una práctica artística que implica un programa de acción, 

 
22 Lipton y Spaid lo consideran la categoría más general que abarca cualquier trabajo que active 

la tierra de manera temporal. Vid.: SPAID, Sue; LIPTON, Amy. Ecovention, section 1. 
23 MARÍN RUIZ, Carmen. Arte medioambiental y ecología, p. 469. 
24 Menciona dos designaciones: ñEco-Arteò y su propuesta, ñArte-Naturalezaò. GRACIA 

BENEYTO, Carmen. ñEl reencantamiento de la naturalezaò, p. 53. 
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propugna una transformación en el modelo de desarrollo, se adhiere a las 

demandas de los grupos ecologistas e implementa, a su escala, el paradigma 

alternativo.25 El arte ecologista asume dicho pensamiento en cuanto al cuidado 

de la naturaleza y la denuncia de su deterioro.26 Se caracteriza, asimismo, por 

su vocación activista, dejar una huella ecológica reducida, mostrar una intención 

sensibilizadora y una actitud pedagógica, por visibilizar los problemas 

medioambientales y sociales, y censurar el actual modelo socioeconómico. 

Hemos de recalcar que no existe un marco teórico unívoco. Estas 

narrativas, si bien reciben variopintas influencias ˈcomo es habitual en la 

posmodernidadˈ no se corresponden con un movimiento o manifiesto 

específico. Tampoco se han definido, ni se reconocen como grupo. De hecho, 

ofrecen múltiples dimensiones y formas de actuar. Si bien muestran sensibilidad 

hacia la naturaleza, no dejan de presentarla desde una vivencia íntima, 

manteniendo su individualidad creativa. Sí presentan varios rasgos que las unen 

y que hemos pretendido examinar más de cerca en esta investigación:  

- La intencionalidad del artista y su mensaje se alinea con alguna o 

varias corrientes del ecologismo. 

- Tienen en cuenta la huella ecológica de la obra y de su actividad 

artística. 

- Contribuyen de manera deliberada a la sensibilización de los 

problemas ambientales. 

- Se afanan en la visibilización de objetos y procesos naturales. 

- Y todas incluyen un programa participativo y didáctico.  

 

 
25 PARRE¤O VELASCO, Jos® Mar²a. ñArte y ecolog²a en Espa¶a: notas para una gu²aò. En: 

RAQUEJO, Tonia; PARREÑO, José María (eds.). Arte y ecología. Madrid: UNED, 2015, p. 251-

252. En el mismo volumen Albelda distingue ñarte ecol·gicoò, para las actuaciones que no dejan 

la esfera del arte e inciden en la problem§tica ecol·gica, de ñarte ecologistaò, para una tendencia 

claramente activista, que pretende transformar la esfera cultural y se alía en campañas concretas 

con grupos ecologistas. Nosotros mantendremos la referencia m§s general de Parre¶o de ñarte 

ecologistaò para ambos casos. Cfr.: ALBELDA, Jos®. ñArte y ecolog²a. Aspectos caracterizadores 

en el contexto del diálogo arte-naturalezaò. En: RAQUEJO, Tonia; PARREÑO, José María (eds.). 

RAQUEJO, Tonia; PARREÑO, José María (eds.). Arte y ecología, p. 230. 
26 PARREÑO VELASCO, José María. Naturalmente artificial, p. 17. 
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II. Objetivos 

La meta principal de la presente tesis doctoral consiste en ofrecer un 

estudio acerca de la actividad artística que se desarrolla en la Comunidad 

Valenciana, cuya narrativa y forma de producción se vincula a una postura 

ecologista y promueve una reflexión crítica sobre las relaciones entre el ser 

humano y la naturaleza. Se persigue, en suma, determinar qué artistas presentan 

un eje temático principal en relación directa y coherente en forma y contenido 

con los postulados del ecologismo. 

La investigación abordará la gestación conceptual, el proceso de 

producción, ejecución y materialización, el registro de las obras y, finalmente, las 

vías de exposición y difusión. Igualmente, se reconocerán todos los aspectos 

materiales de las piezas como características formales, las herramientas y 

medios empleados, el espacio expositivo, la existencia o no de un marco, el 

contexto en el que se sitúan las obras o intervenciones, la estética, así como el 

significado, el tema, el marco conceptual e ideológico, y la motivación a nivel 

individual y colectivo. Adicionalmente, se observará el público al que se dirige, y 

el impacto real y potencial. Interesa, además, ahondar en los diversos aspectos 

éticos y estéticos de la apreciación de este tipo de obras.  

El estudio de las diferentes narrativas dará paso a la determinación del 

peso de la tradición artística y cultural frente al efecto de la globalización. 

Asimismo, se podrá observar la incidencia de las circunstancias ambientales 

locales en el contenido de las obras o si, por el contrario, existe una preocupación 

mayor por los problemas que afectan a todo el planeta. Otro propósito persigue 

determinar el fundamento ideológico y la función de los artistas en el contexto 

valenciano, en lo que respecta a los valores, a las distintas concepciones de lo 

ecológico y al uso instrumental de la ecología como construcción social y medio 

de vida alternativo. Todo ello nos dispondrá a apreciar las diferentes formas de 

crear desde el ecologismo, estudiar las contradicciones de la producción desde 

la perspectiva ecológica y ver las concomitancias entre la expresión del propio 

mundo interior y la preocupación por la condición humana y las especies con las 

que convivimos.  
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Este proyecto de investigación aspira, además, a profundizar en el 

análisis de los modelos culturales de naturaleza y ecología dentro de la tradición 

del arte contemporáneo y la cultura valenciana. Por otro, podremos esclarecer el 

concepto naturaleza en cada uno de los creadores. Interesa, además, ahondar 

en los diversos aspectos éticos y estéticos de la apreciación de estas obras, así 

como en la interacción del público y su labor como agentes que actúan de forma 

individual y cooperativa. Se busca generar un conocimiento profundo acerca del 

discurso ecológico del arte en la Comunidad Valenciana, que permita futuros 

proyectos de difusión, adecuados al contenido y que inciten a la reflexión sobre 

la función ética del arte respecto de los valores de la ecología.  

En lo que concierne al arte medioambiental, pretendemos ofrecer una 

visión panorámica y resumida de las relaciones entre arte y ecología a nivel 

nacional desde los años 70 hasta nuestros días. Asimismo, hemos de esclarecer 

y resumir sus tipologías, además de hallar un término que defina las prácticas 

artísticas de los ocho artistas objeto de estudio. Para conseguirlo hemos de 

determinar una metodología adaptada a nuestra materia y a los enfoques 

propuestos. De este modo, aportaremos toda la información posible, pues 

apenas existen estudios detallados de los ocho creadores, detectar 

características comunes en cada uno de ellos, para así construir un cuerpo 

discursivo coherente y lo más completo posible. Para ello, vamos a reconocer 

las soluciones en el ámbito epistemológico y desde ramas del saber para 

comprobar cómo se traducen en la práctica artística. Nuestra ambición también 

conlleva incorporar y estudiar la estética desarrollada en los diferentes modos de 

difusión, especialmente en los medios comunicación digital. Aspiramos a 

estudiar sus estrategias para transformar la cultura, encontrar otros cánones 

estéticos y éticos que describan adecuadamente estas prácticas y, finalmente, 

dilucidar las tácticas pedagógicas empleadas, así como la relevancia y papel de 

sus formas de creación colaborativas.  

Más allá de los criterios epistemológicos dispuestos en la investigación, 

se ha establecido como objetivo desarrollar una forma de trabajo ética y sensible, 

que tenga en consideración que se está tratando con artistas vivos y que su obra 

constituye una porción de su individualidad y su intimidad. En esta misma línea, 

finalmente, uno de los objetivos importantes atañe a la ejecución de la tesis 
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doctoral. Se procurará que el proceso implique el menor impacto ambiental en lo 

que se refiere a: desplazamientos (siempre compartiendo vehículos, 

aprovechando viajes, uso del transporte público, rutas a pie o en patines), 

empleo de energía eléctrica (aprovechamiento de las horas de luz natural, 

equipos en opción de bajo consumo de energía), reutilización de papel y uso del 

mismo solo cuando sea imprescindible, gestión adecuada de residuos (en 

particular, baterías, pilas, papel, cartuchos de tinta). 

 

III. Metodología y tratamiento de las fuentes 

Con la finalidad de acometer esta labor investigadora y con el objetivo 

de llevar a cabo una revisi·n y un an§lisis cr²tico de la literatura art²stica ˈtanto 

cr²tica como historiogr§ficaˈ concerniente al objeto de estudio, durante la fase 

heurística hemos efectuado la recopilación de escritos de mayor impacto en la 

comunidad histórico-artística y, en especial, de las perspectivas críticas más 

recientes, en lo relativo al arte y la ecología. Así hemos podido conocer el estado 

de la cuestión a nivel internacional, los diferentes enfoques y tendencias 

historiográficas, así como profundizar en las propiedades de esta clase 

manifestaciones artísticas a nivel global y nacional. Esto nos ha permitido 

dilucidar el problema de la denominación, según las diversas definiciones 

presentadas por los expertos en la materia, los rasgos comunes y su localización 

temporal en la historia del arte.  

Hemos de destacar que se emplean fuentes menos frecuentes en la 

disciplina de la Historia del Arte: hemos incorporado la información relevante que 

proviene las redes sociales y de los blogs de los artistas. Este hecho nos ha 

obligado a establecer un método y unas normas de uso: la aplicación de una 

ética clara con respeto a la intimidad y el derecho al olvido, precisamente 

tratándose de artistas vivos; el cotejo con otras fuentes; el archivo sistematizado 

de las páginas y los métodos para acometer la tarea de recuperación a partir de 

la arqueología de Internet. 
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Las producciones y artistas objeto de estudio no comparten el mismo 

enfoque hacia la naturaleza, ni hacia la realidad del paradigma ecológico. Sin 

embargo, no pretendemos una rigurosa tipificación, sino alcanzar un 

conocimiento profundo de las características que acompañan la práctica real de 

este tipo de manifestaciones en el contexto valenciano. El estudio de las obras 

nos ha facilitado destacar los puntos en común y las divergencias de los rasgos 

físicos y conceptuales, así como sugerir interpretaciones que admitan una 

lectura estética y ética, en el marco contextual sociológico, cultural e histórico.  

Hemos hecho acopio de las fuentes, la literatura crítica y la historiografía 

contemporánea en lo que concierne al arte y a la ecología en el ámbito 

valenciano. La mayoría de los textos generados en este sentido corresponde a 

la crítica y a los propios artistas. Para entender la función y el significado de las 

piezas, hemos elaborado un cuestionario inicial que cubre todas las incógnitas 

que dese§bamos resolver ˈm§s all§ de la mera recopilaci·n de informaci·n 

emp²ricaˈ entre ellas, las creencias e ideas en torno al arte y al ecologismo de 

los creadores, sus motivaciones, sus modelos de inspiración y formas de trabajo, 

para poder inferir una reflexión interpretativa más profunda. Todos aquellos 

datos que no hemos alcanzado a vislumbrar entre los documentos y la literatura 

artística, los hemos obtenido a partir de las entrevistas, algunas de ellas 

prexistentes en los medios y la literatura artística y, otras, realizadas ex profeso 

para esta investigación.  

En referencia a las entrevistas, hemos gestionado con la debida cautela 

el contenido de las mismas, teniendo en cuenta los posibles intereses 

subyacentes y circunstancias específicas de los artistas. Estas, que se han 

realizado en la fase final de la investigación, han sido transcritas y anexadas en 

el texto final de la tesis. Se han elaborado a partir de las fichas confeccionadas 

a priori, en las que incorporamos todos los datos que se precisaban recopilar (fig. 

1). 

Para determinar el peso de la tradición artística valenciana frente a la 

influencia de los movimientos globales, hemos reunido las fuentes pertinentes 

de los creadores, el material generado por la crítica y los historiadores del arte, 

para luego cotejar con los resultados del análisis previo acerca de los rasgos 

generales del arte ecologista a nivel internacional. Aparte de detectar los artistas 
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de mayor influencia a nivel mundial, según recoge la historiografía, hemos tenido 

especialmente en cuenta la voz de los creadores en este sentido: nos hemos 

apoyado en sus declaraciones durante las entrevistas individuales realizadas 

para este estudio. 

 

 

Fig. 1. Ficha de recopilación de datos para la investigación. 

 

Hemos considerado las condiciones de materialización de las obras, 

desde la procedencia de los elementos que la componen, al impacto de la 

intervención en el entorno físico y cultural en el que se sitúan. Por esta razón, ha 

resultado clave el acompañamiento in situ de los artistas en su labor. Asimismo, 

en algunos casos, cuando se haya tratado de piezas efímeras, en las que la 

acción cobra la misma relevancia que el resultado material final, hemos 
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procurado hacer acto de presencia o, en su defecto, servirnos de los registros 

visuales generados tras las acciones. Por tanto, las fuentes visuales empleadas 

como forma de registro, ya sea por escrito, en audio, video o fotografía, han 

supuesto un instrumento provechoso, bien como documentos de las creaciones 

y del proceso de trabajo (selección de herramientas y materiales, fases de 

ejecución, técnica, interacción con el público), bien como medios físicos en los 

que se concreta la interpretación de las piezas por parte de los propios artistas 

ˈla mirada del creador sobre su propia creaci·n. En alg¼n caso, este material 

se ha considerado obra de arte per se, dignas de estudio de manera 

independiente.  

El proyecto ha supuesto la confección de un archivo fotográfico y 

videográfico en el que se distinguen aquellos documentos visuales procedentes 

de los creadores, de los generados por nosotros en tanto que investigadores con 

otro nivel de intereses. Se ha llevado a cabo, además, un análisis y catalogación 

de los medios de difusión, especialmente, de las redes sociales, catálogos en 

línea, páginas web y blogs, así como publicaciones no oficiales sobre actividades 

y exposiciones a nivel local o adscritos a colectivos reducidos y de menor 

impacto.  

A partir de una serie de parámetros y tras las entrevistas finales se ha 

seleccionado a los artistas que finalmente se incluyen en la presente 

investigación. Estos criterios son fundamentalmente tres:  

1) Que la ecología sea el tema central del conjunto de su discurso 

artístico. 

2) Que forma y contenido de las obras sean coherentes con el 

ecologismo. 

3) Que exista una actividad ligada a un compromiso social o ético 

relativo a cuestiones medioambientales. 

La aplicación de estos criterios se debe a diferentes razones. En primer 

lugar, en los últimos años ha habido un auge de manifestaciones que ostentan 

la etiqueta ñecoò. Tal y como reconoce Carmen Mar²n Ruiz en una de las ¼ltimas 

y altamente críticas publicaciones en el ámbito español sobre arte y ecología: 

ñPero, lo natural, el medioambiente y lo ecol·gico tambi®n se han puesto de 

moda. Se han convertido en un bloque temático que, entre otras cosas, supone 
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posibilidades de visibilidad y, como no, de comercialización en muchos ámbitos, 

entre ellos el art²stico.ò27  

Se trata de una tendencia, posible y lamentablemente pasajera, que las 

instituciones fomentan con sus convocatorias y a las que artistas de narrativas 

diversas suelen responder, sea cual sea su auténtica línea de trabajo. Por tanto, 

resultaba clave hallar creadores que tuvieran propuestas auténticamente 

ecologistas como eje vertebrador de su obra. En segundo lugar, al inicio de la 

investigación llegamos a sumar hasta treinta y tres artistas, por lo que había una 

clara exigencia de acotar el objeto de estudio. Se descartaron, por tanto, aquellas 

poéticas que en su aspecto formal no tuvieran en cuenta la reducción de 

residuos, el empleo de materiales no contaminantes, el impacto de las acciones 

en la naturaleza, en suma, la huella ecológica. Esta pauta se establece en 

correspondencia con lo que señala Carmen Marín Ruiz:28 ñEn definitiva: para 

reunir las condiciones de ecológica, ambas dimensiones de la obra, modos de 

presentación y contenidos, deben satisfacer los criterios de la ecolog²a.ò29 

Igualmente coincidimos con Marín Ruíz al considerar la huella ecológica un 

criterio empíricamente mensurable, atendiendo al uso de materiales y energía 

que implica el proceso de ideación, mantenimiento y difusión de una obra de 

arte.30  

Por último, en el estudio profundo de los objetos artísticos que se hallan 

entre la imbricación de la cultura visual y la política medioambiental, 

consideramos clave la existencia de discurso dirigido hacia la concienciación, 

acciones dedicadas a la restauración ecológica, una estética sostenible, pero, 

sobre todo, como última condición, se ha rastreado el papel del artista como 

productor de iniciativas pedagógicas. Todas ellas se describen en el epígrafe 

ñArte, ecolog²a y educaci·n ambientalò, del sexto cap²tulo. 

 
27 MARÍN RUIZ, Carmen. Arte medioambiental y ecología, p. 249. 
28 Marín Ruiz es ecologista y artista plástica, Licenciada en Ciencias Biológicas, Máster en 

Educación Ambiental, Dra. en Arte y profesora vinculada a la Facultad de Bellas Artes de la 

Universidad del País Vasco. 
29 MARÍN RUIZ, Carmen. Arte medioambiental y ecología, p. 474. 
30 ARRIBAS HERGUEDAS, Fernando. ñArte, Naturaleza y Ecolog²aò. En: RAQUEJO, Tonia; 

PARREÑO, José María (eds.). Arte y ecología, p. 191.  
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Se estableció desde el inicio el siguiente procedimiento de investigación: 

primero, hemos recopilado y asimilado toda la historiografía y literatura artística; 

así como localizado y analizado webs, blogs, redes sociales y demás fuentes 

digitales. En segundo lugar, hemos estudiado las obras de todos los artistas y 

deducido características principales y rasgos comunes entre ellos. Toda la 

información se ha volcado en una hoja de cálculo para visualizar mejor los 

aspectos más destacables (rasgos formales y estéticos, tema, disciplina artística, 

medios, referentes, etc.). En este punto hemos de apuntar que no se ha incluido 

el estudio de todas las obras analizadas en la fase de investigación. Se han 

seleccionado aquellas que ilustran más eficazmente el contenido del discurso. 

En tercer lugar, se ha elaborado un cuestionario exhaustivo basado en: los 

objetivos; los esquemas sobre arte y ecología elaborados a priori, a partir de la 

literatura artística y la historiografía internacional y nacional; y el contenido de la 

hoja de cálculo. Finalmente, hemos realizado las entrevistas, para recopilar y 

rellenar lagunas informativas de las fuentes o de la literatura artística, amén de 

reconfirmar, poner en común o descartar hipótesis.  

Dado que la transcripción no deja de ser una reconstrucción por escrito 

de una realidad oral, las entrevistas se han registrado y archivado. Precisamente 

porque constituye una labor interpretativa, quedan disponibles los archivos 

sonoros para futuras investigaciones, sin perjuicio de que hayamos mantenido 

un manejo meticuloso y respetuoso de las palabras, aunque siempre eliminando 

repeticiones, frases sin terminar, balbuceos resolviendo omisión verbal que 

implica incorrección gramatical y demás elementos característicos del lenguaje 

oral. La labor de transcripción se ha efectuado a partir de las convenciones de 

transcripción de la Fundación del Español Urgente Fundéu BBVA31 y de 

parámetros generales de la metodología de investigación cualitativa.32  

 
31 FUNDÉU BBVA. ñLas trascripciones de audios, consejos básicosò. 2012. (6-III-2017). 
32 SÁNCHEZ GÓMEZ, Ma Cruz; REVUELTA DOMĉNGUEZ, Francisco Ignacio. ñEl proceso de 

transcripci·n en el marco de la metodolog²a de investigaci·n cualitativa actualò. Enseñanza & 

Teaching: Revista interuniversitaria de didáctica, 2005, nº 23, p. 367-386. La metodología 

procede de la investigación sociológica y psicológica, que en la práctica precisan de un nivel de 

detalle de datos mucho mayor que en este caso. De ahí que se empleen únicamente algunas de 

las recomendaciones generales. Sánchez Gómez y Revuelta Domínguez adaptan de diferentes 

sistemas de transcripción, entre ellos, el de Gail Jefferson, una serie de principios básicos que 

sirven de guía para la mencionada tarea y analizan todo el proceso que tiene como resultado un 

nuevo documento que servirá de fuente. 
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El cuestionario se desplaza desde los datos de carácter objetivo hasta 

asuntos más profundos y particulares. En cada caso hay preguntas 

individualizadas. Hemos considerado que sería más beneficioso y respetuoso el 

permitir que se hicieran correcciones y añadidos posteriores en la fase de 

revisión de la entrevista por parte de los artistas, por posibles olvidos o necesidad 

de reformular o expresar con mayor propiedad alguna idea. Este hecho cubre los 

aspectos éticos mencionados en los objetivos y se traduce, por añadidura, en un 

mayor provecho en lo que se refiere a la recopilación de datos. 

El desarrollo de este estudio ha revelado que la disciplina de la Historia 

del Arte, al menos en lo que concierne al arte contemporáneo, precisa introducir 

métodos transversales que se apliquen en otras áreas del saber. En nuestra 

instancia, por ejemplo, ha sido clave la tarea de registro y captura constante, así 

como la integración de técnicas de arqueología de Internet para recopilar y 

recuperar muchas de las fuentes digitales dentro del corpus de la investigación 

Ƅmuchas de ellas de car§cter vol§til y ef²mero. Por otra parte, en el desarrollo 

de esta tarea, se ha respetado el habeas data en las entrevistas y el derecho al 

olvido en el tratamiento de información, con consultas a los propios artistas y 

cotejo de otras fuentes de carácter público. 

La obtención de una visión integral en la materia exige la aplicación de 

una óptica multidisciplinar a partir de una serie de ciencias auxiliares. Se hace 

necesario, por tanto, incluir la ayuda de expertos y las aportaciones al 

conocimiento hasta la fecha en campos como las Ciencias Medioambientales, la 

Biología, la Sociología, la Antropología, la Psicología y las Ciencias Políticas, 

además de subramas de diferentes disciplinas como los estudios performativos, 

la ecología política, los estudios campesinos o la economía política. Asimismo, 

cada sección demanda la valoración y empleo de diversos enfoques. La Estética 

se erige como una de las plataformas esenciales para la fase final de análisis del 

significado hondo de las creaciones. Nos hemos servido del apoyo de otras 

disciplinas auxiliares como la Filosofía, la Historia Cultural y los estudios sociales 

para la fase interpretativa. Los estudios poscoloniales y la perspectiva decolonial 

aplicada a una porción de la fase hermenéutica, en cierta medida, es 

consecuencia de la asistencia al Seminario ñCultura visual y g®nero. 

Traducciones descolonizadoras II: nepantleras, archivas (DIY) y repertorias 
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(DIWO)ò,33 durante de la estancia en la Universidad Nacional Autónoma de 

México en 2016, del que se deriva parte la base teórica para inferir algunas de 

las implicaciones éticas que se desprenden de este fenómeno artístico. La teoría 

de género, igualmente, ha facilitado la comprensión del lugar de la mujer y de 

otras formas de ser no heteropatriarcales desde la perspectiva ecológica inserta 

en el ámbito artístico.  

La participaci·n en la ñEscuela de Verano de Historia del Arte Digital: 

An§lisis basados en datos y narrativas digitalesò34 durante la estancia en la 

Universidad de Málaga en 2017, ha puesto al alcance las herramientas 

necesarias para la incorporación, comprensión y el tratamiento de las fuentes 

digitales (redes sociales, blogs, y otras formas de comunicación digital) desde la 

óptica de las Humanidades Digitales. Se ha trabajado desde el inicio de la 

investigación con capturas de pantalla (no con papel, por razones ecológicas) 

por el carácter efímero de este tipo de fuentes. De manera paralela a esta tesis 

doctoral, se ha llevado a cabo un estudio de las fuentes documentales artísticas 

en formato digital, atendiendo a sus características fundamentales y a su 

clasificación. Hemos establecido una crítica de dichas fuentes, pero, a la vez, 

una puesta en valor de las mismas como auténticos surtidores de información 

preciada para el estudio del arte contemporáneo.  

Todo aquello hallado en las redes está sometido al proceso inexorable 

de la desaparición. No deja de corresponderse con la modernidad líquida a la 

que alude negativamente Zygmut Bauman, en la que uno de los hechos más 

relevantes de la informaci·n acerca del ñmundo realò es que esta caduca 

constantemente. ñLas emisiones de noticias son la celebraci·n constante y 

diariamente repetida de la vertiginosa velocidad del cambio, del envejecimiento 

 
33 Seminario Celebrado en el Museo Universitario de Arte Contemporáneo, Campus Expandido, 

en colaboración con el Instituto de Investigaciones Estéticas y el Posgrado de Historia del Arte 

de la Universidad Nacional Autónoma de México, del 16 de febrero al 10 de mayo de 2016 (66h). 

Vid.: 

<http://latinoamericanos.posgrado.unam.mx/plandeestudios/archivos/ProgramasCursos/2016-

2/Sem._Opt.-Mon./C.4._Lozano/Cultura_Visual_y_Genero-_Traducciones_II.pdf> 
34 ñSummer School on Digital Art History: Data-Driven Analysis and Digital Narrativesò, 

organizado por la Universidad de Málaga y la Universidad de Berkeley, en Málaga del 4 al 13 de 

septiembre de 2017(60h). Vid.: <http://historiadelartemalaga.uma.es/dahss17/>. 
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acelerado, de la eterna posibilidad de recomenzarò.35 También la describe con 

mayor empatía Carlos Fajardo:  

Tal vez, esta memoria fugaz, simultánea, heterodoxa, múltiple, dispersa, 

imprecisa y mundializada, que va en contravía de una memoria grávida, 

crítica, histórica, se deba deconstruir y aprovechar desde un presenta a 

distancia que se unifique e integra para formar aquella ñperpetua posibilidadò 

poetizada por Eliot; esa constancia permanente de fundación de lenguajes y 

actividad en Internet, los cuales ðaunque efímerosð sean el resultado de un 

mundo que está cambiando su idea de permanencia en la historia.36  

El arte que se desarrolla en una sociedad cambiante se conserva en 

fuentes efímeras. Por tanto, se ha llevado a cabo un archivado sistemático en 

formato digital de todas las fuentes relevantes halladas en el transcurso de la 

investigación. Nos referimos particularmente a las que provienen de blogs, webs 

personales, redes sociales, formato audiovisual de entrevistas y registros de 

obras. En todo momento nos hemos asegurado de que solo se ha operado con 

material artístico y no personal, evitando realizar cualquier acto que pueda 

suponer una violación a la privacidad de los creadores. Todas las imágenes que 

figuran en este trabajo han sido facilitadas por los artistas o realizadas para esta 

investigación, siempre con el consentimiento de sus artífices. 

Las redes sociales, así como los blogs y las webs de artista ofrecen 

infinitas posibilidades como plataforma de lanzamiento para los creadores. Estas 

vías facilitan el acceso de un público situado en cualquier lugar del globo, de 

manera instantánea. No obstante, en la tarea de crítica de fuentes, hemos tenido 

presente que, a pesar de la pretendida espontaneidad, la información allí volcada 

pasa por un filtro en el que se persigue un cuidado reputacional ˈsi bien, no muy 

distinto al de un catálogo de artista o de una entrevista pactada en otros medios 

m§s especializados. En el aparrado ñV²as de difusi·nò, del quinto cap²tulo, se 

ofrece una reflexión más profunda en torno a este asunto. 

 
35 BAUMAN, Zygmut. Modernidad Líquida. 3ª ed. [1ª ed. en inglés, 2000]. Buenos Aires: Fondo 

de Cultura Económica de Argentina, 2004, p. 165.  
36 FAJARDO FAJARDO, Carlos. Estética y posmodernidad. Nuevos contextos y sensibilidades. 

Quito: Abya-Yala, 2001, p. 171. 
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Para la porción de la tesis que atañe a la interpretación del significado 

hondo de las obras, hemos propuesto hipótesis, que consecutivamente hemos 

sometido a prueba, procurando el apoyo de al menos dos fuentes, procurando 

que fueran lo más directas posible. Con todo, el conocimiento que hemos ido 

consolidado a lo largo de nuestras pesquisas no se ha despegado de las 

tendencias que entienden la construcción histórica desde la perspectiva de la 

posmodernidad. Concebimos la obra de arte como un mecanismo de 

conocimiento abierto a interpretación desde un posicionamiento histórico como 

el que plantea Jenkins: 

Así pues, toda historia es teórica y todas las teorías están posicionadas 

y posicionan. Al animaros a que elijáis vuestra propia posición no pretendo 

obviamente imponeros a mi manera de leer el pasado, pero sí os pido que 

recordéis que, en el momento en el que optéis, estaréis eligiendo sólo una 

interpretación del pasado y un modo de apropiaros del mismo que tiene sus 

consecuencias: os estaréis alineando con algunas lecturas (lectores) y contra 

otras. Esta es la cuestión: aquellos que afirman saber qué es la historia, es que 

ya han consumado (al igual que yo) un acto de interpretación.37  

Finalmente, por la formación lingüística de la doctoranda, no podemos 

dejar de entender el arte como una forma de comunicación traducible, en mayor 

o menor medida, al lenguaje escrito, que no presenta ˈm§s que en el imaginario 

colectivoˈ estatus superior alguno con respecto a cualquier otra clase de 

imagen. Existen estrategias que nos otorgan la capacidad de expresar 

verbalmente lo que se produce visualmente. Por consiguiente, recibimos 

abiertamente las propuestas metodológicas de la corriente de alfabetización 

visual (Visual Literacy) para la construcción historiográfica del arte con 

estudiosos como Barbara Maria Stafford, W.J.T. Mitchell, Jon Simons, Jonathan 

Crary o James Elkins, quien señala en la introducción de Our Beautiful, Dry, and 

Distant Texts: Art History as Writing: 

En los textos teóricos escritos acerca de y en la historia del arte, es común 

que los autores prescriban ciertos regímenes interpretativos, por ejemplo, para 

defender la semiótica, dilucidaciones políticas o clases de psicoanálisis. 

Resulta cuanto menos extraño que podamos decir tan fácilmente qué teorías 

 
37 JENKINS, Keith. Repensar la historia. Madrid: Siglo XXI, 2009, p. 88-89. 
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podrían ser las mejores para una imagen dada o para la historia del arte en 

general.38 

Esta orientación se combina con las anteriormente descritas, en primera 

instancia, por el gran peso del soporte visual tanto del propio artefacto sujeto a 

estudio, como del soporte en el que se presentan sus fuentes. En segunda 

instancia, porque todo este compendio de comunicación en imágenes, tanto 

digitales como analógicas, solo puede desvelar su significado hallando la 

intersección entre los dos ámbitos del saber que han contribuido de manera 

extensa a la definición y descripción de la imagen: los Estudios Visuales y la 

Historia del Arte.  

 

IV. Estado de la cuestión  

No existen muchos estudios que traten en profundidad sobre arte y 

ecología centrados en el territorio valenciano. Se trata de un asunto que se ha 

explorado con mayor interés en otras partes de España y Europa. El estado de 

la cuesti·n se ha seccionado en tres apartados: el primero, ñArte y ecolog²a en 

el §mbito internacionalò, se compone de una referencia a las publicaciones m§s 

relevantes en la materia para la historia del arte, en general, pertenecientes al 

ámbito académico occidental. El tema a nivel global supone un estudio 

extraordinariamente amplio como para poder incluirlo en precedentes artísticos. 

No obstante, sí se harán alusiones a artistas internacionales a lo largo de la tesis 

cuando sea oportuno y resulte convenientemente ilustrativo. Hemos resuelto 

integrar en el estado de la cuestión aquellos aspectos referidos a la historiografía 

y a la literatura artística del ámbito internacional, dejando para el desarrollo de la 

investigación de los ocho artistas en cuestión la menci·n de figuras ˈalgunas 

m§s y otras menos influyentesˈ del arte y la ecolog²a de escala mundial. Con 

más detalle se reflejan los trabajos de investigación sobre el tema en el ámbito 

 
38 Traducci·n propia: ñIn theoretically inclined texts written in and around art history, it is common 

for authors to prescribe certain interpretative regimens ˈto advocate semiotics, for example, or 

political explanations, or kinds of psychoanalysis. But at least it is odd that we can say so readily 

what theories might be best for a given image or for art history in general.ò ELKINS, James. Our 

Beautiful, Dry, and Distant Texts: Art History as Writing. Nueva York: Routledge, 1997, p. XII. 
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nacional en el segundo apartado. Hemos incluido los escritos académicos y 

científicos sobre arte y ecología focalizados en la producción española. Al final, 

en ñFuentes, literatura art²stica e historiograf²a a nivel local y de los creadores 

sujetos a estudioò, se precisan las fuentes, historiografía y literatura artística 

localizada en relación con los ocho artistas que se examinan en la presente.  

IV.1. Estudios sobre arte y ecología desarrollados en la esfera 

internacional 

Uno de los primeros autores que detectará una nueva sensibilidad 

artística relativa a la ecología a nivel internacional será Jack Burnham. Ya en 

1968 develará las confluencias entre arte, ecología, sistemas estéticos y 

cibernéticos en las narrativas de David Joselit, William Kaizen, Yates McKee y 

Luke Skrebowski. Categorizará estas prácticas bajo la denominaci·n de ñest®tica 

de sistemasò.39 Se trata de una publicación de poco impacto, según hemos 

recogido en la historiografía referente al tema, pero consideramos importante 

citarla como primer enfoque que describe la fusión entre arte, ciencia, tecnología 

y conservacionismo. Mucho más tarde llegan las apreciaciones de Donald 

Crawford,40 crítico de arte, profesor emérito de filosofía de la Universidad de 

California y uno de los primeros académicos de peso que, ya en 1983, ofrecía 

una crítica hacia la actitud de los landartistas respecto de la naturaleza, 

entendiendo en su quehacer una afrenta violenta a la naturaleza, en virtud del 

impacto medioambiental de las piezas. De igual modo, en 1985, repara en el 

impacto ecológico negativo de las obras que se sitúan en el paisaje el historiador 

del arte Peter Humphrey,41 como lo hará algo más tarde, en el año 2000, el 

profesor de filosofía medioambiental Allen Carlson.42  

Suzi Gablik43 destacaba en su escrito de 1991 las características más 

importantes de un movimiento que emergía con el nombre de ñarte ecológicoò 

 
39 BURNHAM, Jack. ñSystems Estheticsò. Artforum, 1968, vol. 7, nº 1, p. 31-35. 
40 CRAWFORD, Donald. ñNature and Art: Some Dialectical Relationshipsò. The Journal of 

Aesthetics and Art Criticism, 1983, vol. 42, nº 1, p. 56-57. 
41 HUMPHREY, Peter. ñThe Ethics of Earthworksò. Environmental Ethics, 1985, vol. 7, nº 1, p. 8. 
42 CARLSON, Allen. Aesthetics and the Environment: The Appreciation of Nature, Art and 

Architecture. Londres: Routledge, 2000, p. 157-161.  
43 GABLIK, Suzi. The Reenchantment of Art. Londres: Thames and Hudson, 1991. 
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(ecological art) para diferenciarlo así del land art.44 En 1992 presenta 

formalmente Barbara Matilsky la exposici·n ñFragiles ecologies: Contemporary 

Artistsô Interpretations and Solutionsò, en el Museum Queens of Art de Nueva 

York. En ella reúne por primera vez a artistas ambientales que en común 

presentaban una preocupación por las cuestiones ecológicas como Beatty 

Beaumont, Susan Boyle, Mel Chin, Agnes Denes, Cheri Gaulke, Helen y Newton 

Harrison, Nancy Holt, Patricia Johanson, Heather McGill y John Roloff, Buster 

Simpson, Alan Sonfist, Mierle Laderman Ukeles, entre otros. Matilsky incorpora 

reflexiones en torno a este fenómeno creativo y a sus características, además 

de estudiar otras poéticas paralelas al espíritu de la exhibición neoyorkina como 

las de Hans Haacke, Ana Mendieta o Joseph Beuys.  

Paralelamente, en Europa se estaban organizando reuniones científicas 

y se intensificaba la producción teórica en torno a los nexos entre arte y ecología, 

como el simposio ñKunst und Natur ˈNatur und ¥kologieò, en el Sprengel 

Museum de Hanover, 1993.45 Una de las primeras publicaciones de arte 

ambiental tiene por nombre Art in Nature,46 conducida por Vittorio Fagone en 

1996, dentro del marco del simposio europeo de escultura ambiental. Consideran 

el arte en la naturaleza un movimiento artístico contemporáneo en torno a una 

nueva ñcultura de la naturalezaò que se sirve de materiales naturales, 

degradables y que, en suma, presenta respecto por el medioambiente, poniendo 

la naturaleza como el tema central, a diferencia del land art o del povera. Bettina 

Laville y Jacques Leenhardt47 ejercer§n de comisarios de ñVillete-Amazoneò, una 

exposici·n que es a la vez un ñmanifiesto para el medioambiente en el siglo XXIò, 

organizada por Comité 21 en el Grand Halle de la Villette de París, en 1996. La 

publicación supone todo un posicionamiento curatorial de compromiso con la 

 
44 No toda la historiografía se hace eco de las diversas denominaciones y distinciones que se 

debaten en la comunidad internacional en torno a las relaciones entre arte y naturaleza. Por 

ejemplo, ya entrado el siglo XXI, Michael Lailach y Uta Grosenick, en su compilación de piezas 

continúan empleando el término land art para incluir obras poco respetuosas con el entorno, 

como Double Negative, 1969-70, de Michael Heizer, junto a otras que sí los son, como las de 

Andy Goldsworthy. LAILACH, Michael; GROSENICK, Uta (eds). Land Art. Colonia: Taschen, 

2007. 
45 BELTING, Hans. Art History After Modernism. [ed. orig. en alemán, 1995]. Chicago, University 

of Chicago Press, 2003, p. 218. 
46 FAGONE, Vittorio (ed.). Art in Nature.  
47 LAVILLE, Bettina; LEENHARDT, Jacques (coms.). Villete-Amazone. Manifeste pour 

lôenvironnement au XXI si¯cle. (Exposición celebrada en la Grande Halle de la Villette, París, del 

1-X-1996 al 1-XII-1996). Arlés: Actes Sud, 1996. 
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naciente cultura artística afanada en avivar y transfigurar la acción del ser 

humano frente al medioambiente. Se traslada, por tanto, la ecología al ámbito 

político y cultural. Laville y Leenhardt trasladan a Jean-Michel Alberola, Gilles 

Clément, Helen y Newton Harrisson, Frans Krajcberg, Bernard Pagè, Giuseppe 

Penone o Chen Zen, entre otros, esa responsabilidad de trascribir cuestiones 

como la contaminación, la energía atómica, la destrucción de los bosques, la 

situación en las urbes al discurso artístico.  

El proyecto de investigaci·n ñArte y ecolog²aò de la Universidad Nacional 

de Tucumán surge en 1997, dirigido por Ana Badessi de Guraíib,48 aunque con 

poca repercusión internacional, consiste en observar las correspondencias entre 

ambas esferas, con especial énfasis en los materiales empleados, el proceso de 

documentación de obras, las estrategias de concienciación y la transferencia 

efectiva de resultados de investigación artística. Interesa especialmente porque 

pone de relieve algunos representantes de esos fenómenos artísticos desde la 

esfera sur de América: Nicolás García Uriburu o Rómulo Macció.  

La publicación en 1998 sobre land art y arte medioambiental por parte 

de Jeffrey Kastner, en colaboración de Brian Wallis49 procura exponer la 

evolución del arte medioambiental partiendo de los aspectos más formales y 

desplazándose hacia las preocupaciones procesuales, fenomenológicas y 

sociales. Describe de manera detallada la labor de artistas como Ana Mendieta 

(La Habana, 1948-Nueva York, 1985) en los años 70 hasta Peter Fend50 

(Columbus, Ohio, 1950) en los 90. Al final de la edición se anexa una sección de 

documentos con fuentes directas de artistas, críticos, historiadores y pensadores 

relevantes especialmente útiles para el historiador del arte. Este volumen 

constituyó uno de los libros de referencia del tema hasta los inicios del siglo XXI. 

Con el cambio de milenio, las publicaciones sobre el estudio del arte y la 

ecología, particularmente en lengua inglesa, se han multiplicado. Mel Gooding y 

 
48 BADESSI DE GURAĉIB, Ana. ñProyecto de investigaci·n óArte y Ecolog²aôò. 2001. (2-II-2016). 

Otra descripción del proyecto se halla en: BADESSI DE GURAĉIB, Ana. ñArte y ecolog²a: 

pr§cticas que pueden integrarseò. Question, 2008, vol. 1, nº 17. (5-II-2019). 
49 KASTNER, Jeffrey; WALLIS, Brian (ed.). Land and Environmental Art. 
50 Fend establecerá en 1980 la Ocean Earth Development Corporation, una organización 

concebida con la intención de convertirse en un instrumento para implementar aquellos objetivos 

del movimiento de arte medioambiental ligado a Joseph Beuys, Robert Smithson y Gordon Matta-

Clark. 
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William Furlong,51 analizan a fondo las poéticas de Chris Drury, Nikolaus Lang, 

Richard Long, Giuseppe Penone y Herman de Vries, además discutir otros 

discursos artísticos como los de Joseph Beuys, Hamish Fulton, Andy 

Goldsworthy o David Nash. Otra edición a reseñar es la de Max Andrews, parte 

del programa de la Royal Society, que reúne desde una perspectiva ecosófica y 

postambientalista, textos de ecologistas, economistas, teóricos de la cultura, 

activistas y críticos sobre arte, territorio, producción cultural y las emergencias 

ambientales del siglo XXI.52 A Amy Lipton se le debe el término ecovention, 

creado en 1999, perfectamente asimilado por la historiografía, y descrito en una 

de las obras más exhaustivas sobre arte y ecología a nivel global, derivada de la 

exposici·n ñEcovention. Current Art to Transform Ecologiesò y que derivar§ en 

un libro en línea con el mismo nombre.53 Sue Spaid desarrolla en este ebook una 

labor pormenorizada de terminología y clasificación, una aportación capital en el 

ámbito del arte y la ecología. En 2004, la comercialización de Art and Nature 

Dialogues54 delimita también las fronteras entre el land art y el arte ecológico.55 

Grande manifiesta que la desnaturalización de estas narrativas constituye un 

hecho negativo ˈen referencia al museo. Advierte, igualmente, sobre la 

aparición de una suerte de contra cultura que en la práctica se manifiesta contra 

el orden natural. Se trata de uno de los textos elementales en la materia que nos 

ocupa, que se sirve, en esta instancia, de entrevistas como fuente de 

conocimiento básica para la construcción teórica de este tipo de 

manifestaciones. Supone un modelo de trabajo para esta investigación.  

 
51 GOODING, Mel; FURLONG, William. Song of the Earth. Londres: Thames and Hudson, 2002. 
52 ANDREWS, Max. Land Art. A Cultural Ecology Handbook. Manchester: RSA, 2006. 
53 La publicación ya no se encuentra en línea, por lo que se hace necesario acudir a las 

herramientas de arqueología de Internet, en este caso, el archivo en Red WayBack Machine. 

SPAID, Sue; LIPTON, Amy. Ecovention. Malcom Andrews ya había ofrecido un intento de 

clasificación. Vid.: ANDREWS, Malcom. Landscape and Western Art. Oxford: Oxford University 

Press, 1999, p. 201-205.  
54 GRANDE, John K; LUCIE-SMITH, Edward. Art Nature Dialogues, p. XVI-XVII. 
55 Las aportaciones de John Grande resultan especialmente dignas de mención. En su primera 

publicación ya analizaba en profundidad el trabajo de algunos de los artistas medioambientales 

de mayor renombre en Occidente. En el momento en el que vio la luz el escrito aún no estaba 

clara la diferencia entre arte medioambiental y ecologista, por lo que incluye figuras como la de 

Anish Kapoor (Bombay, 1954) junto a Ana Mendieta (La Havana, 1948-Nueva York, 1985) o 

Patrick Dougherty (Oklahoma, 1945). Vid.: GRANDE, John K. Balance: Art and Nature. Montreal: 

Black Rose Books, 1994. 
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Otro volumen de relieve es el del artista medioambiental alemán, 

Herman Prigann, recoge más de cien proyectos de artistas y arquitectos 

paisajistas internacionales. La aportación más relevante para esta investigación 

es que los trabajos presentan un amplio repertorio conceptual estrechamente 

vinculado a la estética ecológica: los diseños se centran en la emulación de los 

procesos naturales de crecimiento, destrucción y renovación. Igualmente, otras 

nociones, como la identidad, aspectos éticos, la necesidad de un cambio de 

paradigma en el arte, la arquitectura del paisaje y el diseño ambiental.56 

Asimismo, se distinguen todos los trabajos de T.J. Demos, de gran peso en el 

ámbito académico,57 tanto en su objetivo de examinar los espacios en que arte 

y ecología se imbrican como en delinear el marco histórico de estas poéticas a 

partir de la exposici·n de la Barbican Gallery ñRadical Nature: Art and 

Architecture for a Changing Planet 1969ï2009ò, celebrada en Londres de junio 

a septiembre de 2009 y con la puesta en duda de la sostenibilidad en el ámbito 

del ecoarte. Demos58 también explora las relaciones entre ecología, economía y 

derecho, las consecuencias del empleo de la naturaleza como mercancía y 

revela algunas iniciativas que se entremezclan en las fronteras del arte y el 

activismo. 

En 2011 se edita la tercera edición de Veilleurs du Monde, un proyecto 

iniciado en 1997, en Benín, por Marion Laval-Jeantet y Benoît Mangin que reúne 

a artistas de todos los continentes para formular en un solo lugar y al mismo 

tiempo reflexiones y propuestas plásticas in situ en torno a los principales 

problemas ecológicos. En 1997 se celebra en París, en 2009 en Duala, Camerún 

y la tercera en Maison des Arts Georges Pompidou para el Curso de Arte 

Contemporáneo en el Valle de Lot.59 El programa se inspira en el Worldwatch 

Institute en Washington, una organización que vigila y alerta a gobiernos y 

 
56 PRIGANN, Herman. Ecological Aesthetics. Art and Environmental Design: Theory and 

Practice. Basilea: Birkhäuser, 2004. 
57 DEMOS, T. J. ñThe Politics of Sustainabilityò, p. 17-30. 
58 DEMOS, T. J. "Art After Nature: The Post-Natural Condition". Artforum, 2012, vol. 50, nº 8, p. 

191-198. (7-II-2018). 
59 Existen tres catálogos que recogen estas experiencias. Vid.: LAVAL-JEANTET, Marion; 

MANGIN, Benoît (eds.). Veilleurs du monde = Gb°dji kpontol :̄ une aventure b®ninoise. París: 

CQFD, 1998. MANGIN, Benoît; et. al. Veilleurs du monde 2: art et environnement dans l'espace 

urbain: installations in situ et expositions. París: CQFD; Duala: Centre Culturel Fran­ais Blaise-

Cendrars, 2009. MICHARD, Martine, et al. Veilleurs du monde 3. Montreuil: Black Jack, 2011. 
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ciudadanos de los desastres ambientales actuales o inminentes. Participan 

creadores internacionales como Amy Balkin, Gilles Bruni, Seamus Farrel o Akira 

Sunrise. 

Finalmente, de la historiografía artística más reciente descolla Andrew 

Brown,60 con un compendio de noventa y cinco artistas de todo el mundo, cuya 

producción coincide en contenido y forma con el paradigma ecológico. Su mayor 

aportación se halla en la inclusión de ejemplos provenientes de todos los 

continentes, como Nyaba Leon Ouedraogo de Burkina Faso, Jennifer Allora, de 

Estados Unidos, el indio Ravi Agarwal o el cubano Guillermo Calzadilla. Marga 

Bijvoet,61 que describe la transformación paulatina del arte desde el land art, 

pasando por el arte medioambiental hasta llegar a los posicionamientos 

ecologistas actuales. Analiza el establecimiento de una nueva relación entre el 

arte y el paisaje-ambiente, y los intentos de volver a conectar el arte con 

naturaleza.  

También hemos de citar algunos estudios que se centran en artistas 

locales, como el de Beth Carruthers, 62 que se detiene en las tendencias y 

avances de artistas, grupos, comunidades y científicos dedicados al ecoarte del 

Oeste canadiense y el de Maja Fowkes,63 sobre creadores ecologistas de Europa 

del Este. 

En el ámbito de la filosofía del arte ven la luz numerosos escritos que se 

preocupan por la estética medioambiental y la estética de la naturaleza. Allen 

Carlson64 inicia una discusión acerca de las tendencias formalistas en el arte y 

el estudio de la estética medioambiental (Environmental Aesthetics) en 1979. 

 
60 BROWN, Andrew. Art & Ecology Now. Londres: Thames & Hudson, 2014. 
61 BIJVOET, Marga. The Greening of Art: Shifting Positions Between Art and Nature Since 1965. 

Norderstedt: Books on Demand, 2016. 
62 CARRUTHERS, Beth. Mapping the Terrain of Contemporary Ecoart Practice and Collaboration 

Art in Ecology ˈa Think Tank on Arts and Sustainability. [Tesis doctoral]. Vancouver: British 

Columbia University, 2006. 
63 FOWKES, Maja. The Green Bloc: Neo-avant-garde Art and Ecology under Socialism. 

Budapest: Central European University Press, 2015. 
64 CARLSON, Allen. ñAppreciation and the Natural Environmentò. The Journal of Aesthetics and 

Art Criticism, 1979, vol. 37, nº 3, p. 267-275. La producción del profesor de filosofía canadiense 

es extensa, sobre todo en torno a la estética medioambiental y la estética de la naturaleza. Vid.: 

CARLSON, Allen. ñWebpage. Allen Carlsonò. 2018. (20-I-2019). Carlson se incorpora al debate 

de la doctrina de estética positiva en: CARLSON, Allen. ñNature and positive aestheticsò. 

Environmental Ethics,1984, vol. 6, nº 1, p. 5-34. 
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Desde entonces, existe una larga tradición que aborda el estudio del land art y 

el arte ecologista desde la estética medioambiental: Thomas Heyd,65 cuestiona 

el land art, distinguiéndolo de los earthworks teniendo en cuenta la sensibilidad 

ecológica. El controvertido trabajo de Emily Brady pretende llenar el vacío 

filosófico debatiendo los problemas relativos a las obras de arte situadas en 

entornos naturales, que reflejan procesos naturales, se componen de materiales 

orgánicos o efímeros. Estudia y revisa las categorías de land art, arte 

medioambiental, arte ecológico o ecovention. Defiende, de ahí la discusión, 

algunos casos difíciles como el movimiento de tierras de Smithson, y determina 

que estas y otras formas de arte ambiental pueden expresar relaciones positivas 

relaciones entre humanos y naturaleza, puesto que muestran una suerte de 

ñconsideraci·n est®ticaò por naturaleza.66 En el lado opuesto, la investigación de 

Jason Simus,67 en una línea similar al cognitivismo y a la psicología ambiental 

de Carlson, señala la relevancia de la huella ecológica como determinante para 

este tipo de objetos artísticos. Surge, por añadidura, la denominada ecoestética 

de Rasheed Araeen,68 o de Malcom Miles, que recopila en su volumen artistas 

de todo el globo.69Malcom Budd70 aborda aspectos clave como el de la idea de 

naturaleza, las relaciones de esta con el arte y los fundamentos de la estética 

positiva. Esta corriente ya había tenido auge en España, con obras como la de 

Pere Salabert, Herman Parret y Dominique Château.71  

Tanto Carlson, como Simus, Heyd y Brady, sumado a disquisiciones 

como las de Sheila Lintott72 y Glenn Parsons73 efectúan un análisis desde el 

 
65 HEYD, Thomas. ñNature Restauration without Dissimulation: Learning from Japanese Gardens 

and Earthworksò. Essays in Philosophy, 2002, vol. 2, nº 1, p. 1-12. 
66 BRADY, Emily. ñIntroduction to Environmental and Land Artò. Ethics, Place and Environment 

(Special Issue), 2007, vol. 10, nº 3, p. 257-261. 
67 SIMUS, Jason. ñA Response to Emily Brady's óAesthetic Regard for Nature in Environmental 

and Land Artôò. Ethics, Place and Environment, 2007, vol. 10, nº 3, p. 301-305. 
68 ARAEEN, Rasheed. ñEcoaesthetics: A Manifesto for the Twenty-First Centuryò. Third Text: 

Critical perspectives on contemporary art & culture, 2009, vol. 23, nº 5, p. 679-684. 
69 MILES, Malcolm. Eco-aesthetics art, literature and architecture in a period of climate change. 

Londres: Bloomsbury Academic, 2014. 
70 BUDD, Malcolm. La apreciación estética de la naturaleza. [ed. orig. en inglés, 2008]. Madrid: 

Antonio Machado, 2014.  
71 SALABERT, Pere, PARRET, Herman, CHÂTEAU, Dominique (dir.). Estética plural de la 

naturaleza. Barcelona: Laertes, 2007. 
72 LINTOTT, Sheila. ñEthically Evaluating Land Art: Is It Worth It?ò Ethics, Place and Environment, 

2007, vol. 10, nº 3, p. 263-277. 
73 PARSONS, Glenn. Aesthetics and Nature. Londres: Continuum, 2008. 
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punto de vista de la estética medioambiental, haciendo hincapié en la ética 

implicada en estas prácticas, en particular, en el impacto de las piezas del land 

art y del arte medioambiental en el paisaje.74 Se trata de una materia habitual en 

el §rea de la est®tica y la filosof²a que tarda algo m§s ˈal menos de forma 

contundenteˈ en penetrar en la historiograf²a y cr²tica del arte. Se mantendr§ 

durante tiempo una confusión terminológica en la que el land art se emplea como 

voz que sustituye a cualquier vertiente o movimiento que ligara arte a 

naturaleza.75  

Desde el ángulo de la filosofía en territorio español, también merecen ser 

nombradas las contribuciones del Félix Duque, que derivan del proyecto de 

investigaci·n titulado: ñPensar el Imperio. Filosofía de la Historia y Orden 

Mundialò.76 Producto de este trabajo es Habitar la Tierra: medio ambiente, 

humanismo, ciudad,77 que en gran parte trata sobre el papel del arte como 

agente que puede colaborar a transmitir los problemas medioambientales. 

Incluye ejemplos de artistas conocidos a nivel global, referencias al rol de la 

tecnología y críticas al bioarte. 

Desde España se editarán tres textos más, muy recientes, Humanidades 

ambientales,78 Arte, naturaleza y pol²tica en la creaci·n contempor§nea,79 y Arte 

con la naturaleza. Acciones artístico-científicas para el siglo XXI. El primero 

reúne escritos sobre arte, literatura y pensamiento, en relación con la nueva área 

del saber: las Humanidades Ambientales. Se localiza en el mismo un capítulo a 

cargo de Nuria Sánchez León sobre ejemplos de discursos artísticos 

responsables de contribuir a la transición ecosocial en Reino Unido, España y la 

Comunidad Valenciana. Otro capítulo se encomienda a Chiara Sgaramella, 

 
74 Fernando Arribas efectúa una descripción muy precisa de las disputas filosóficas de todos 

estos académicos en torno a este tema. Vid.: ARRIBAS HERGUEDAS, Fernando. ñArte, 

naturaleza y ecologíaò, p. 191-218. 
75 Se dedica más atención a este asunto en el siguiente apartado del primer capítulo de esta tesis 

ñAcotaci·n terminol·gica: problemas de denominaci·nò. 
76 Proyecto con Ref. HUM2005-06859/FISO de la Dirección de Innovación, Ciencia y Tecnología 

(Ministerio de Educación y Cultura). 
77 DUQUE, Félix. Habitar la tierra: medio ambiente, humanismo, ciudad. Madrid: Abada, 2008.  
78 ALBELDA, José Luis; PARREÑO, José María; MARRERO HENRÍQUEZ, José Manuel 

(coords.). Humanidades ambientales. Pensamiento, arte y relatos para el Siglo de la Gran 

Prueba. Madrid: Catarata, 2018. 
79 LÓPEZ DEL RINCÓN, Daniel; MANONELLES MONER, Laia (eds.). Arte, naturaleza y pol²tica 

en la creaci·n contempor§nea. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2017. 
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sobre prácticas artísticas colaborativas con perspectiva ecosocial, donde plantea 

aspectos de denominación y ejemplos a nivel global. Colabora, igualmente, con 

un ensayo teórico sobre la idea de progreso, el Profesor de la Facultad de Bellas 

Artes de la Universitat Politècnica de València, José Luis Albelda. En el segundo, 

colabora también Albelda, con un artículo sobre el rol de las humanidades y las 

artes en el cambio de orientación hacia el ecosocialismo. Daniel López Rincón y 

Laia Manonelles editan un volumen sobre política, naturaleza y arte, en el que 

cada uno de los diez autores, provenientes de distintos campos, ofrecen su 

perspectiva sobre las narrativas que pretenden transformar la realidad a través 

de la crítica y la reflexión sobre los problemas medioambientales. Entre el 

contenido se encuentran temas novedosos como el de la posnaturaleza, el cine 

biopunk, arte y ecología desde la India, la historia del ser humano y su relación 

con la naturaleza o imbricaciones entre intersexualidad y reivindicaciones de la 

naturaleza. La última más reciente de todas las publicaciones corresponde a 

Carmen Gracia. Introduce un nuevo concepto, el del arte con la naturaleza, 

desarrollado en el último tercio del siglo XX, que a una actividad artística y 

científica de carácter colaborativo. Realiza un examen histórico en el que detecta 

la percepción del entorno y revisa las diversas etapas de la relación entre el ser 

humano con la naturaleza También observa la relevancia del trabajo de artistas 

a nivel global que, a partir de la experimentación, de una estética 

medioambiental, redefiniendo la noción de creatividad, produciendo, no solo 

contribuyen a la defensa del entorno y de las especies, sino que también se 

vuelcan a dar salida a las necesidades de las comunidades humanas por medio 

de la redefinición del papel y de los límites del arte.80  

En el ámbito valenciano ha habido varias aproximaciones al tema a nivel 

global. El resultado de la actividad investigadora del Centro de Investigación Arte 

y Entorno contiene interesantes aportaciones, particularmente los Congresos 

Internacionales ñArte y Entornoò.81 Carmen Gracia82 emplea el término ñEco-

Arteò, un artículo en el que se esmera por explicar las voces que existen para 

denominar a este fenómeno y trazar unas líneas generales sobre las 

 
80 GRACIA BENEYTO, Carmen. Arte con la naturaleza. 
81 La página de publicaciones del CIAE se encuentra en continua actualización. Vid.: CIAE. 

ñPublicaciones y documentosò. 2019. (22-I-2019). 
82 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñEl reencantamiento de la naturaleza, p. 48-57. 
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características fundamentales que presentan estas narrativas en todo el mundo, 

citando obras desde Noosa (Australia) a Taipéi, deteniéndose en el autor 

afincado en Buñol, Sergio Ferrúa. Belén Romero Caballero ofrecerá un estado 

de la cuestión sobre la evolución desde una perspectiva histórica acerca de las 

prácticas artísticas y curatoriales a nivel mundial en su desarrollo hacia políticas 

y estéticas sostenibles.83 Adicionalmente, el profesor de la EASD de Valencia, 

José Martínez Escutia,84 que indaga sobre el arte del reciclaje y la gestión de 

residuos, para terminar con un mapeo de artistas nacionales e internacionales 

que emplean esta técnica y medios. Igualmente publica ese mismo año un 

estudio sobre arte público medioambiental teniendo en cuenta dos premisas: la 

concienciación de los ciudadanos y la reivindicación social. Aborda en él la 

historia de la ecología, la cuestión de la denominación de estas expresiones 

artísticas, incorpora la clasificación de Marín Ruíz, obras occidentales, orientales 

y algunas nacionales. Solo menciona el grupo castellonense, Trashformaciones, 

como representantes en la Comunidad Valenciana del arte de reciclaje.  

Finalmente, nos referiremos a las tesis doctorales defendidas sobre arte 

en relación con la ecología. Muchas investigaciones proceden del área de las 

bellas artes: artistas que indagan aspectos del arte y la ecología, que luego 

aplican a su propia obra. De este modo, Catalina Rigo Vanrell85 expone una 

visión pedagógica y ambientalista del arte, junto a un resumen sobre algunos 

artífices y últimas tendencias artísticas comprometidas con el medioambiente de 

carácter internacional, con alguna mención del ámbito nacional. Unos de los 

primeros trabajos de investigación que acercan el arte a la disciplina ecológica 

es el de María Victoria Sánchez Giner, El paisaje: ecotono multidisciplinar en el 

arte actual. En él agrupa a un buen número de artistas internacionales y sus 

respectivas obras en diversas categorías disciplinares ligadas al género del 

paisaje y a la noción de ecotono, derivada de la ecología como ciencia. Ecotono 

se interpreta como lugar de mestizaje de ecosistemas (biológicos, geográficos, 

culturales, sociológicos, históricos) en el que confluyen procesos que enriquecen 

 
83 ROMERO CABALLERO, Bel®n. ñPr§cticas art²sticas ecol·gicas. Un estado de la cuesti·nò. 

Arte y políticas de identidad, 2014, nº 10-11, p. 11-34. 
84 MARTÍNEZ ESCUTIA, José. El Arte de Reciclaje. Valencia: Edelex, 2016. MARTÍNEZ 

ESCUTIA, José. El Arte Medioambiental. 
85 RIGO VANRELL, Catalina. Sensibilización medioambiental a través de la educación artística. 

[Tesis doctoral]. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2003. 
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dichos espacios. Resulta muy enriquecedor su estudio en cuanto a que establece 

un vínculo entre el espacio geográfico y el representado a partir de la convicción 

de que el primero solo existe por la producción y reproducción de significado por 

parte de la sociedad.86 Antonio José García Cano87 se dedica al agua como 

medio y tema, asociada a los efectos del cambio climático. Nadia Torres 

Contreras88 discurre sobre las posibilidades de la escultura ambiental para la 

restructuración y recuperación del paisaje. Por último, Pilar Soto89 aúna 

naturaleza, política y género. 

El caso de Carmen Marín Ruíz90 merece especial atención. Su difusión 

ha tenido un enorme alcance para el desarrollo de esta tesis doctoral, puesto 

que analiza la adecuación de la identificación y clasificación del arte 

medioambiental o ecológico desde el prisma de la ciencia ecológica y las 

diversas corrientes de las ciencias humanas que concurren en los postulados 

ecologistas. Sus disposiciones y su revisionismo historiográfico han contribuido 

al proceso final de selección de artistas y piezas. Todas sus aportaciones al tema 

han sido tenidas en consideración especialmente en este escrito.91 Del ámbito 

de la Historia del Arte, Belén Romero Caballero defenderá su tesis sobre 

prácticas artísticas y culturales que convergen con los movimientos 

conservacionistas desde una aproximación estrictamente decolonial y en torno 

a artistas y autores de América Latina.92 

 
86 SÁNCHEZ GINER, María Victoria. El paisaje: ecotono multidisciplinar en el arte actual. [Tesis 

doctoral]. Valencia: Universidad Politècnica de València, 2009. 
87 GARCÍA CANO, Antonio José. Prácticas Artísticas Ecológicas Relativas al Agua en un 

Contexto de Cambio Climático. Estrategias y Procesos de Aprendizaje. [Tesis doctoral]. Murcia. 

Universidad de Murcia, 2014. 
88 TORRES CONTRERAS, Nadia. La regeneración de sitios degradados a través de la 

intervención escultórico-ambiental. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politècnica de València, 

2014. 
89 SOTO SÁNCHEZ, Pilar. Arte, ecología y consciencia. Propuestas artísticas en los márgenes 

de la política, el género y la naturaleza. [Tesis doctoral]. Granada: Universidad de Granada, 2017. 
90 MARÍN RUIZ, Carmen. Arte medioambiental y ecología. 
91 Vid.: MARĉN RUIZ, Carmen. ñHacia un m®todo de an§lisis de las actividades art²sticas desde 

la ecolog²aò. El Ecologista, nº 76, 2013, (20/01/2014), artículo en el que aporta herramientas para 

analizar el arte desde el prisma ecológico. MARĉN RUIZ, Carmen. ñArte medioambiental y 

ecolog²a. Elementos para una reflexi·n cr²ticaò. Arte y políticas de identidad, 2014, nº 10-11, p. 

35-54, escrito en el que cuestiona y pone a discusión la asimilación de arte medioambiental a 

arte ecológico. 
92 ROMERO CABALLERO, Belén. Maniobras ecológicas. Prácticas artísticas y culturales de re-

existencia pensadas desde el Sur. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat de València, 2017. 
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IV.2. Estudios de arte y ecología desarollados en la esfera nacional  

A Javier Maderuelo se le deben las primeras iniciativas y reflexiones 

sobre arte y naturaleza en España, particularmente con las cinco actas del curso 

de Huesca, cada año dedicado a un tema distinto: en 1995, Arte y naturaleza; en 

1996, El paisaje; en 1997, El jardín como arte; en 1998, Desde la ciudad; y en 

1999, Arte Público.93 En sus escritos de 1996 se destaca la diferencia entre land 

art ˈintervenciones en el paisajeˈ y earthworks ˈtrabajos que implican 

alteraciones en la tierra. En ambas vertientes se situaría la naturaleza en un rol 

matérico o contextual. Las conferencias dedican especial atención al diálogo 

entre paisaje y territorio en el ámbito de la creación artística, así como a la 

consolidación del concepto de arte público, jardín y otros tópicos de la 

naturaleza, en contraste con lo artificial y lo urbano. Más adelante se publicará 

Arte público: naturaleza y ciudad,94 que recoge las conferencias organizadas en 

la Fundación César Manrique. Maderuelo señala en su análisis las relaciones 

humanas con el entorno, desde la consideración de naturaleza como hábitat y 

poniendo de relieve su fragilidad y las consecuencias de las agresiones humanas 

a su propio espacio vital. Atañe a nuestro estudio su perspectiva, en cuanto a 

que el paisaje pasa a ser ese espacio construido y transformado culturalmente 

por la mirada y la acción, con resultados nefastos para el equilibrio ecosistémico, 

así como para el espacio rural. Se propone, igualmente, al arte como herramienta 

pública para reivindicar la naturaleza desde el espacio urbano. La aportación en 

el volumen de Gilles A. Tiberghien tiene especial interés, puesto que compara 

las acciones más agresivas en la naturaleza de los landartistas, con los trabajos 

de recuperación del paisaje por parte de artistas del nuevo milenio.  

 
93 MADERUELO, Javier (dir.). Arte y Naturaleza. (Actas del I Curso celebrado en Huesca, 1995). 

Huesca: Diputación Provincial de Huesca, 1996. MADERUELO, Javier (dir.). El paisaje: Arte y 

Naturaleza. (Actas del II Curso celebrado en Huesca, 1996). Huesca: Diputación Provincial de 

Huesca, 1997. MADERUELO, Javier (dir.). El jardín como arte: Arte y Naturaleza. (Actas del III 

Curso celebrado en Huesca, 1997). Huesca: Diputación Provincial de Huesca, 1998. 

MADERUELO, Javier (dir.). Desde la ciudad: Arte y Naturaleza. (Actas del IV Curso celebrado 

en Huesca, 1998). Huesca: Diputación Provincial de Huesca, 2000. MADERUELO, Javier (dir.). 

Arte Público: Arte y Naturaleza. (Actas del V Curso celebrado en Huesca, 1999). Huesca: 

Diputación Provincial de Huesca, 2000. 
94 MADERUELO, Javier (ed.). Arte público: naturaleza y ciudad. Tequise: Fundación César 

Manrique, 2001. 
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Entre los autores españoles, descolla igualmente Tonia Raquejo, de las 

primeras en hacerse eco en este territorio acerca de las diversas 

denominaciones y distinciones que se debaten en la comunidad internacional en 

torno a las relaciones entre arte y naturaleza. En su libro de 1998, Land art,95 

dedicado a lo que considera un movimiento puramente norteamericano, que 

nace en un contexto altamente conservador, anexa, para finalizar, algunos 

trabajos de creadores españoles. Por su parte, María Novo96 congrega una 

selección de autores españoles que afrontan de una forma altamente teórica los 

asuntos tocantes al arte, la ecología y la ciencia. Realiza, sobre todo, una gran 

aportación a los aspectos que unen arte y ciencia. Ya en 1996 la UNESCO le 

concede la Cátedra de Educación Ambiental, por lo que se la puede considerar 

pionera en la investigación que liga la ecología al estudio del arte. Su producción 

científica ha estado siempre afiliada a la educación medioambiental, dando lugar 

también al estudio del arte y la ciencia como ámbitos de construcción o lucha de 

la invisibilización de la mujer y la naturaleza.97 Novo organiza una exposición en 

la sede de la Unesco en París en 2001 y un año más tarde en la sala de 

Exposiciones de la CAM de Alicante con el título Ecoarte: ciencia, arte y medio 

ambiente 1986-2001, 98 de la que se deriva un catálogo. Todos sus escritos son 

hoy referentes a nivel nacional en lo tocante al arte y la ecología.  

Existen diversas publicaciones en torno al estado actual del arte y su 

relación con la naturaleza a nivel nacional, entre las que despunta la labor de 

comisariado de José María Parreño99 al incluir de manera consciente en la 

exposici·n ñNaturalmente artificial. El arte espa¶ol y la naturaleza, 1968-2006ò 

obras de artífices españoles comprometidos con el ecologismo: Miguel Ángel 

Blanco (Madrid, 1958), Lucía Loren (Madrid, 1973), o Bárbara Fluxà (Madrid, 

1974). Parreño distingue en su análisis los objetos de arte que ostentan un 

 
95 RAQUEJO, Tonia. Land Art. 
96 NOVO VILLAVERDE, María. Ciencia, arte y medio ambiente. Madrid: Mundi-Prensa, 2002.  
97 NOVO VILLAVERDE, María (coord.). Mujer y medio ambiente: los caminos de la visibilidad. 

Madrid: Catarata, 2007. Incorpora dos capítulos sobre mujeres creadoras y sobre arte y 

naturaleza. 
98 NOVO VILLAVERDE, María; et al. Ecoarte: ciencia, arte y medio ambiente 1986-2001. 

(Exposición celebrada en la sede de la UNESCO, París, marzo de 2001 y en el centro Torre Guil, 

de la CAM, Alicante, en septiembre de 2001). París: UNESCO; Alicante: Caja de Ahorros del 

Mediterráneo, 2002. 
99 PARREÑO VELASCO, José María. Naturalmente artificial. 
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propósito auténticamente ecológico y designa el ecologismo como única vía 

crítica de los problemas globales. Muestra la forma en que se fragua, desde los 

años 70 una nueva sensibilidad, además de detectar en la Escuela de Vallecas 

el reconocimiento estético del paisaje agrario y, desde ese punto de partida, 

realiza un recorrido por las aportaciones que nos traerán al arte ecologista en el 

territorio español del segundo milenio.  

La publicación española más completa sobre arte y ecología tiene por 

editores a Tonia Raquejo y José María Parreño.100 Reúnen a autores expertos 

en la materia en el ámbito nacional. Se aborda el asunto desde múltiples 

perspectivas que se desarrollan en todo el globo: literatura y conciencia 

ecológica, aspectos políticos en las prácticas artísticas, manifestaciones 

artísticas ecologistas en España, y proyectos efímeros en espacios degradados. 

En este volumen hay igualmente menciones a Marco Ranieri y Chiara 

Sgaramella, creadores del contexto valenciano sujetos a estudio en esta 

investigación. 

Existen algunos proyectos de investigación que examinan las relaciones 

entre arte y medioambiente en el entorno nacional-local, como una de las 

primeras tesis sobre sobre pintura y ecología a finales del milenio en el marco 

madrileño, de Julio Romero Salvachúa.101 Catalina Rigo Vendrell estudia las 

posibilidades de la educación ambiental a través del arte, determinando algunos 

antecedentes significativos, referencias artísticas comprometidas con el 

ecologismo. Configura un entorno ideal para conseguir los cometidos de la 

educación ambiental, que pasan por la inclusión de las ciencias, la técnica y 

combinarla con las actividades culturales y didácticas.102 Àngels Viladomiu 

Canela103 estudia la iconografía del árbol en el arte, con menciones a narrativas 

ecologistas, tanto internacionales, como del territorio español, junto con varios 

ejemplos de su contexto cultural directo, el catalán. Fernando Cano Vidal104 

 
100 RAQUEJO, Tonia; PARREÑO, José María (eds.). Arte y ecología. 
101 ROMERO SALVACHÚA, Julio. Conciencia ecológica en el arte. Pintura y ecología en la 

actualidad madrileña. [Tesis doctoral]. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 1998. 
102 RIGO VANRELL, Catalina. Sensibilización medioambientalé 
103 VILADOMIU CANELA, Àngels. Baumkunst. Lôarbre com a objecte, subjecte i territorio 

dôexperimentaci· en lôart contemporani. [Tesis doctoral]. Barcelona: Universitat de Barcelona, 

2006. 
104 CANO VIDAL, Fernando. La actitud ante la naturaleza en el arte actual. [Tesis doctoral]. 

Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2006. 
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realiza un estudio sobre la actitud del arte actual respecto de la naturaleza con 

citas a diversos artistas del entorno físico más próximo (península ibérica e islas), 

con las consabidas alusiones a figuras internacionalmente reconocidas. Gregoria 

Matos Romero,105 bajo la dirección de Tonia Raquejo, recoge las intervenciones 

en espacios naturales por parte de creadores nacionales que se desenvuelven 

en el ambiente cultural desde los años 70 hasta principios del segundo milenio. 

Destina un capítulo al arte y la ecología, con menciones a artistas españoles y 

aborda, asimismo, la cuestión terminológica. Convertida en libro, la tesis sobre 

land art en España de Óscar Luis Pérez Ocaña se centra en la relevancia que a 

la naturaleza le conceden diversos autores del territorio, desde 1970 hasta 2010. 

Reúne artistas como Eduardo Chillida, Agustín Ibarrola o Enrique Velasco, 

aunque también recoge fotógrafos de paisaje, con menor impacto ambiental.106 

Ana Esther Maqueda Cuenca107 examina de forma pormenorizada el proyecto 

escultórico, archivístico y vital del artista madrileño Miguel Ángel Blanco (1958), 

La Biblioteca del Bosque.  

En 2016, bajo el ala del programa de doctorado de Derechos Humanos, 

Paz y Desarrollo Sostenible, Cristina González Gabarda da a conocer su tesis 

Arte, naturaleza y sostenibilidad. Contra la financiarización de la sociedad.108 

Que, a partir de un análisis de la crisis ecológica y económica que afecta a todo 

el globo, se vuelca en la exégesis de un arte que puede abrir nuevos caminos 

hacia la sostenibilidad. Dos años más tarde Sara Losada publica su tesis doctoral 

sobre escultura española ubicada en espacios extraurbanos y land art, con un 

apartado destinado a la ecología y la estética, con menciones a Sergio Ferrúa, 

Álvaro Tamarit y Biodivers Carrícola.109 Por su lado, Nuria Sánchez León, desde 

el departamento de Bellas Artes de la UPV defiende su tesis La función del arte 

en procesos de transición a la sostenibilidad: casos anglosajones y españoles 

 
105 MATOS ROMERO, Gregoria. Intervenciones art²sticas en ñespacios naturalesò: Espa¶a 

(1970-2006). [Tesis doctoral]. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2008. 
106 PÉREZ OCAÑA, Óscar Luis. Land Art en España. Málaga: Edicones Rubeo, 2011. 
107 MAQUEDA CUENCA, Ana Esther. Naturaleza y paisaje en las artes plásticas del siglo XX. 

Estudio de la obra La Biblioteca del Bosque de Miguel Ángel Blanco. [Tesis doctoral]. Elche: 

Universidad Miguel Hernández, 2014. 
108 GONZÁLEZ GABARDA, Cristina. Arte, naturaleza y sostenibilidad. Contra la financiarización 

de la sociedad. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat de València, 2016. 
109 LOSADA RAMBLA, Sara. Espacios significados. Emplazamientos extraurbanos para el arte 

en España (1994-2014): Valencia: Universitat de València, 2017. 
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en 2018.110 En ella trata el Movimiento de Ciudades y Pueblos en Transición 

(MCT), surgido en Reino Unido en 2005 llevando a cabo una recopilación de 

casos y estableciendo con propuestas artísticas dentro de la Red de Transición 

en España. 

Entre las exposiciones organizadas en España sobre el tema y la 

producción teórica derivada de estas, destaca la comisariada por Alanna 

Lockward, Andrés Isaac Santana, Juan-Ramón Barbancho y Nilo Casares111 que 

hace confluir consideraciones sobre medioambiente y nuevas tecnologías. Se 

celebra en Espacio Iniciarte (Sevilla) con numerosas piezas de fotografía, 

instalación, performance y video de representantes del panorama artístico 

español y de otros lugares del planeta. 

Una de las m§s recientes exposiciones, de gran repercusi·n, ñHYBRIS: 

Una posible aproximaci·n ecoest®ticaò,112 celebrada en el MUSAC de León, que 

finalizaba en enero de 2018 y dirigida por Blanca de la Torre, reunía a un amplio 

espectro del panorama mundial pero, notablemente, también nacional, para 

reflexionar sobre el arte en tanto que instrumento de acción y subjetivación para 

abordar la problemática ecológica actual. Exponían reseñables artistas 

nacionales: Zigor Barayazarra (Bilbao, 1976), colectivo Basurama (fundado en 

Madrid en 2001), Santiago Morilla (Madrid, 1973), Lucía Loren (Madrid, 1973), 

Fernando García-Dory (Madrid, 1978), Bárbara Fluxá (Madrid, 1974); además de 

un célebre elenco internacional: Fina Miralles (Barcelona, 1959), Joseph Beuys 

(Krefeld, Alemania, 1921- Düsseldorf, 1986), Agnes Denes (Budapest, 1938), 

Andy Goldsworthy Cheshire, 1956), Patricia Johanson (nueva York, 1940), Ana 

Mendieta (La Havana, 1948-Nueva York, 1985), Herman Prigann 

(Recklinghausen, Alemania, 1942-Portals Nous, Mallorca, 2008)) Alan Sonfist 

(nueva York, 1946), Hiroshi Sunairi (Hiroshima, 1972), entre otros. 

 
110 SÁNCHEZ LEÓN, Nuria. La función del arte en procesos de transición a la sostenibilidad: 

casos anglosajones y españoles. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politècnica de València, 

2018. 
111 LOKWARD, Alanna, et al. (coms.). Naturaleza intervenida: reflexiones sobre la naturaleza, el 

medio ambiente y nuevas tecnologías. (Exposición celebrada en Espacio Iniciarte, Sevilla, del 

26-XI-2008 al 29-XII-2008). Sevilla: Junta de Andalucía, Consejería de Cultura, 2008. 
112 DE LA TORRE, Blanca (com.). HYBRIS: Una posible aproximación ecoestética. (Exposición 

celebrada en el MUSAC, León, del 17-VI-2017 al 7-I-2018). León: MUSAC, 2017. 
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IV.3. Fuentes e historiografía artística de los creadores estudiados 

Hasta el momento, no se ha llevado a cabo un estudio sobre la 

producción artística actual en la región valenciana cuyo principal objetivo 

implique plasmar las inquietudes concernientes a la salud del planeta, al estilo 

de vida o al estado actual del medioambiente en su contexto concreto. De hecho, 

en lo que concierne a la Comunidad Valenciana, la investigación más completa 

tiene por autora a Carmen Gracia Beneyto,113 en lo relativo a la ecología en las 

artes plásticas. El escrito esboza la labor de José Luis Albelda, José Saborit, 

Álvaro Tamarit, Anna Moner y Sebastià Carratalà, Ana Donat, Josep Ginestar, 

Anna Talens, Pamen Pereira, Monique Bastiaans y a quien dedica más líneas 

será a Sergio Ferrúa. Con todo, no aborda la cuestión de las organizaciones 

institucionales y asociaciones de artistas y ciudadanos. Forma parte del ciclo de 

conferencias Los últimos 30 años del arte valenciano contemporáneo, un 

proyecto colectivo de estudio crítico a la más reciente actividad creadora en la 

región, iniciado previamente por su director, Román de la Calle. Gracia ya había 

afrontado este asunto a nivel global para la revista Mètode114 con atención al 

artista sujeto de estudio en la presente investigación, Sergio Ferrúa, y como se 

ha descrito anteriormente, en la revista CBN, sobre arte y ecología a nivel 

internacional y en la que vuelve a hacer referencia al artista uruguayo.115 Esta 

catedrática será quien introduzca esta línea de investigación en el Departamento 

de Historia del Arte de la Facultad de Geografía e Historia de la Universitat de 

València y de quien se recoge el guante para continuar con su labor 

investigadora.  

En el contexto local existen además tempranas indagaciones, como la 

de José Luis Albelda, Juan Ángel Blasco y Carlos D. Marco,116 que culminan en 

una exposición en el Palau de la Música de Valencia en 1993, y en la que se 

convoca a diversos artistas nacionales como Chema Madoz (Madrid, 1958), 

 
113 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñUna actitud reverencialò, p. 220-251. 
114 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñUn di¨leg amb Sergio Ferr¼a. Albirar nous horitzons en la 

naturalesaò. Mètode, 2007, nº 55, p. 6-9. 
115 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñEl reencantamiento de la naturaleza, p. 48-57. 
116 ALBELDA, José L.; BLASCO, Juan Ángel; MARCO, Carlos D. El pulso de la tierra: arte y 

ecología. (Exposición celebrada en el Palau de la Música, Valencia, del 14-I-1993 al 30-I-1993). 

Valencia: Palau de la Música i Congressos de Valencia, 1993. 
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Ángel M. Charris (Cartagena, Murcia, 1962), José Saborit (Valencia, 1960), 

Alberto Adsuara (Valencia, 1961) o Joan Llobell (Teulada, 1967) a implicarse 

desde la creatividad en el reflejo de la crisis medioambiental ˈsi bien no 

coincide, en gran parte, con su discurso habitual.  

Se han de referir, igualmente, los siete catálogos de la Bienal del Arte 

del Desecho, que desde 1994 se organiza en el Parque Ribalta de Castellón con 

la colaboración del Ayuntamiento de la ciudad, la Universitat Jaume I y la 

Fundación Isonomía, en los que se puede observar, en primer lugar, la evolución 

del festival en cuanto a los requisitos, así como la actividad de los artistas 

fundamentalmente locales, aunque no presentan específicamente una unívoca 

sensibilidad hacia el ecologismo en sus discursos habituales.117 

José Luis Pérez Pont118 dirigir§ un proyecto cultural ˈñArte y 

Medioambienteòˈ y editar§ un cat§logo de una exposici·n con el mismo nombre 

en 1996. La intención consiste en ofrecer un análisis crítico de la situación de 

degradación ambiental interpretada por el ojo artístico. Colaboran en el mismo 

Román de la Calle, con un ensayo sobre la estética natural. Se incita a la 

participación de diversos artistas del momento, como Alex Alemany (Gandía, 

1943), por entonces representante del Círculo de Bellas Artes de Valencia, una 

de las sedes de la exposición, junto a la participación de otros miembros; en la 

Agrupación Fotográfica Valenciana se distingue Carmen Soler (Valencia, 1944) 

 
117 AIDIAC. I Festival de arte del desecho. (Celebrado en el Parque Ribalta, Castellón, el 28-V-

1994). Castellón: Ayuntamiento de Castellón, 1996. RAMBLA ZARAGOZA, Wenceslao (dir.). II 

Edición de Arte del Desecho. (Exposición celebrada en el Parque Ribalta, Castellón, el 29-X-

2000). Castellón: Servei de Comunicació i Publicacions de la Universitat Jaume I, 2002. 

BEGUIRISTAIN ALCORTA, María Teresa (dir). III Edición de Arte del Desecho. (Exposición 

celebrada en el Parque Ribalta, Castellón, el 3-II-2004). Castellón: Servei de Comunicació i 

Publicacions de la Universitat Jaume I, 2004. BEGUIRISTAIN ALCORTA, María Teresa (dir.). IV 

Edición de Arte del Desecho. (Exposición celebrada en el Parque Ribalta, Castellón, del 21-V-

2005 al 21-V-2005). Castellón: Servei de Comunicació i Publicacions de la Universitat Jaume I, 

2005. BEGUIRISTAIN ALCORTA, María Teresa (dir.). V Bienal de Arte del Desecho. (Exposición 

celebrada en el Parque Ribalta, Castellón, el 2-VI-2007). Castellón: Servei de Comunicació i 

Publicacions de la Universitat Jaume I, 2008. BEGUIRISTAIN ALCORTA, María Teresa (dir.). VI 

Bienal de Arte del Desecho. (Exposición celebrada en el Parque Ribalta, Castellón, el 6-VI-2009). 

Castellón: Servei de Comunicació i Publicacions de la Universitat Jaume I, 2010. MIR SORIA, 

Patricia (dir.). VII Bienal de Arte del Desecho. (Exposición celebrada en el Parque Ribalta, 

Castellón, el 18-VI- 2011). Castellón: Servei de Comunicació i Publicacions de la Universitat 

Jaume I, 2012. 
118 PÉREZ PONT, José Luis (coord.). Arte y Medio Ambiente. (Exposición celebrada en diversas 

instituciones culturales valencianas de la ciudad de Valencia, del 23-I-1996 al 23-VI-1996). 

Valencia: Asociación Universitaria Jurídico Ecológica, 1996.  
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y cinco fotógrafos más; varios alumnos de la Facultad de Bellas Artes de la 

Universitat Politècnica de València presentan obra también, así como sugestivas 

adaptaciones y relecturas del pasado en el Centro Cultural ñLa Beneficenciaò y 

en el Museo de Bellas Artes de Valencia ñSan P²o Vò. Del mismo proyecto dimana 

la muestra ñEl contrato naturalò,119 que tendrá lugar en el Palau de la Música de 

Valencia en marzo de 1996, paralela a la anteriormente citada, tomando prestado 

el título de la reivindicación del ensayo de Michel Serres sobre la defensa de la 

naturaleza como sujeto de derecho.120 La propuesta consiste en dar respuesta 

desde la plástica a los problemas medioambientales, entendida como una crisis 

que parte del ser humano en la que se excluye de la naturaleza con el escudo 

de la cultura. Se exponen piezas de escultura (con una pieza Gema Hoyas), 

pintura y grabado y la participación en los textos de Albelda y Saborit. Ambos 

acontecimientos evidencian el impacto de la crisis ecológica a finales del siglo 

XX y la forma en que penetra la senda ambientalista en el ámbito artístico local 

que aquí estudiamos. 

En 2011 se organiza ñBiodivers Carr²cola: espai dôart medioambientalò, 

una iniciativa del ayuntamiento de dicho municipio de la provincia de Valencia, 

en el que convergen arte y entorno natural. Se editó un catálogo de la misma y 

un artículo de la autora de esta tesis, en el que se describe el papel de la 

institución local como motor de impulso del arte dirigido al fomento de la 

conciencia ecológica y a la instauración de modelos sostenibles de gestión del 

patrimonio cultural, social, histórico y natural.121 En el escrito se recogen las 

intervenciones de artistas predominantemente locales, con piezas en el circuito 

urbano y en el entorno del lugar, también en la segunda edición de 2015, 

 
119 MOLINA ALARCÓN, Miguel; et. al. (coms.). El contrato natural. (Exposición celebrada en el 

Palau de la Música, Valencia, del 22-III-1996 al 2-IV-1996). Valencia: Asociación Universitaria 

Jurídico Ecológica, 1996. 
120 SERRES, Michel. El contrato natural. [ed. orig. en francés, 1990]. Valencia: Pre-Textos, 1991. 

Un año después de su publicación en Francia, la versión traducida al castellano de El contrato 

natural recaerá sobre la editorial valenciana Pre-textos, por lo que presuponemos que estaría 

disponible y sus ideas ejercerían influencia, tanto en artistas como en teóricos del momento en 

el territorio levantino.  
121 CAMÓS TORTOSA, Filiberto; et. al. Biodivers Carr²cola: espai dôart medioambiental. Carrícola 

(Valencia): Ayuntamiento de Carr²cola, 2010. ROJO MAS, Mar²a Eugenia. ñCreaciones 

valencianas y ecolog²a. El espacio de arte medioambiental óBiodivers Carr²colaôò. Opción, 2015, 

nº especial 5, p. 790-813. 
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comisariada por Chiara Sgaramella y José Albelda (con obra de Marco Ranieri y 

Miriam Martínez-Guirao).  

Del 12 de junio al 8 de septiembre de 2013 se celebra en el Jardín 

Bot§nico de Valencia la exposici·n ñEl §rbol de la vidaò, que tiene como 

responsable a Montse Hormigos. Reúne a autores que integran, a partir de la 

figura del árbol y para esta ocasión, ecologismo y naturaleza en sus piezas, entre 

otros, a Mary Sales (Valencia, 1970), Kaiko (Alcoy, 1967), Ana Donat (valencia, 

1966), Josep Pedrós i Ginestar (Gata de Gorgos, 1957) y Ximo Ortega (Valencia, 

1983). El catálogo incumbe especialmente a esta investigación, puesto que se 

interesa específicamente en la descripción de los medios empleados (materiales 

vegetales, madera, objetos reutilizados y reciclados, yarn bombing y 

performance).  

Todos estos eventos culturales conformarán el ámbito por el que 

circulará la actividad relativa a la naturaleza y a la ecología dentro del marco 

artístico valenciano. Dan cuenta de los diversos enfoques al mismo tema, así 

como de la implicación de los creadores en los asuntos relativos al 

conservacionismo y el arte. 

Por último, expondremos la labor crítica que hemos acometido de toda 

la literatura artística, catálogos de exposiciones, fuentes y publicaciones 

electrónicas más destacables sobre cada uno de los ocho artistas ligados al arte 

y la ecología que se desarrolla en el contexto valenciano. Hemos de avanzar que 

no existe una amplia bibliografía, laguna que se pretende cubrir en esta tesis 

doctoral. Apenas se puede hallar historiografía relativa a estos creadores, debido 

a la proximidad temporal y ausencia de estudios retrospectivos, por lo que hemos 

considerado pertinente citar algunas fuentes de las que se ha nutrido esta 

investigación.  

Cabe señalar que cuando se inició esta investigación se encontraba aún 

disponible una herramienta de gran utilidad: el Repertorio Bibliográfico de 

Artistas Valencianos Contemporáneos, un proyecto dirigido por el Dr. Román de 

la Calle (2004-2012) desde el Instituto Universitario de Creatividad e 

Innovaciones Educativas de la Universitat de València y, en concreto, del Centro 

de Documentación de Arte Valenciano Contemporáneo, fundado en 1983. En el 

mismo figuraban varios de los artistas que se estudian en el presente escrito y 
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gran parte de los autores en activo del contexto valenciano desde 1950 hasta el 

año 2000, su bibliografía específica, monografías, catálogos de exposiciones, 

así como artículos académicos y de prensa.122  

Graham Bell defiende en 2018 su tesis doctoral Natural Hysteria,123 en 

la Facultad de Bellas Artes de la Universitat Politècnica de València. En su 

investigación analiza su arte de acción, videos y talleres, en tanto que réplicas al 

deterioro del medioambiente y de la diversidad cultural y biológica. Estudia otras 

prácticas que comparten su enfoque ecologista, queer, feminista y poscolonial. 

Se trata del documento más completo sobre Bell, junto con su libro The 

Catalogue: a Living Artists Book,124 presentado en la Galería Kessler-Battaglia 

de Valencia en enero de 2014, una colección de las obras ecofeministas y queer 

de video, música y libros alterados, como parte del proyecto Reciclopedia, un 

trabajo de archivo resignificado. Su interés radica en que integra la visión poética 

y ética del artista ese el momento. Otro escrito destacado es Eco-género X. Un 

proyecto (R)evolucionario sobre la Ecología y el Género desde la perspectiva 

Queer,125 realizado en colaboración con otros artistas como Verónica Perales 

Blanco (Madrid, 1974) y Diana J. Torres (Madrid, 1981), hoy en proceso de 

revisión. En él se incluye toda la teoría de ecogénero, así como el relato del 

proyecto, que se compone de diversos eventos, conferencias, piezas y acciones. 

Hemos de citar la entrevista realizada a la revista Canibaal, en la que el artista 

resume su obra y trayectoria de manera clara y sintética.126 Finalmente queda 

hacer alusión a su página web, en la que están volcados todos sus proyectos, 

eventos, exposiciones y catálogos.127 

 
122 Actualmente se alojan apenas unos fragmentos de todo el contenido en el archivo de Internet 

Archive.today y está igualmente pendiente de ser volcado nuevamente en las redes. Vid.: DE LA 

CALLE, ROMĆN (dir.). ñRepertorio Bibliográfico de Artistas Valencianos Contemporáneos 

Seleccionado y Comentadoò. Archive.today. 2019. (02-I-2019).  
123 BELL TORNADO, Graham. Natural Hysteria (A Queer Response to Ecocide): An Exercise in 

Living Art, Participatory Rituals and Queer Ecology or How I Discovered Geyserbird, the 

Transgender Shaman within. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politècnica de València, 2018. 
124 BELL TORNADO, Graham. The Catalogue: a Living Artists Book. Valencia: La Erreria House 

of Bent, 2014. 
125 BELL TORNADO, Graham (ed.). Eco-género X. Un proyecto (R)evolucionario sobre la 

Ecología y el Género desde la perspectiva Queer. Xàtiva: La Erreria (House of Bent), 2019.  
126 GARCĉA CĉVICO, Jes¼s. ñEntrevista a Graham Bell Tornado: Arte, Queer y Pol²ticaò. Canibaal, 

18-II-2017. (2-IV-2019). 
127 BELL TORNADO, Graham. ñWeb de Graham Bell Tornadoò. (17-II-2019). Información similar 

se puede encontrar en el blog que comparte con Ana Maria Staiano: STAIANO, Anna Maria; 

BELL TORNADO, Graham. Blog La Erreria (House of Bent). (23-XI-2018). 
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Ana Donat es una artista de largo recorrido (su labor comienza en 1987) 

de la que existe una cantidad superior de fuentes, monografías y catálogos. Su 

exposición individual Bosques encapsulados128 fue una de las de mayor 

itinerancia y en sus textos se condensa gran parte de su visión sobre la 

naturaleza y la actitud del ser humano hacia ella. La catedrática Carmen 

Gracia129 realizará la entrevista más relevante e informativa para la revista 

Mètode. La atención de Donat por un discurso artístico respetuoso con la 

naturaleza se desvela en el artículo de divulgación del que es autora en la revista 

Espores,130 en el que se hace eco de la producción de artistas como David Nash, 

Nils-Udo o Ana Mendieta o Patrick Dougherty. Cuenta con una página web 

completa, que incluye toda su producción minuciosamente documentada en 

fotografía, su biografía artística, recopilaciones de crítica en prensa y fragmentos 

de sus catálogos.131 

La primera referencia a Sergio Ferrúa en la historiografía española se 

halla en un artículo de Ricard Silvestre.132 Se trata del estudio más amplio de su 

quehacer y su personalidad artística, junto con la mencionada entrevista de 

Carmen Gracia.133 Ferrúa mantenía un blog134 desde 2011 en el que plasmaba 

cada una de sus intervenciones en la naturaleza, en una combinación de 

fotografía y texto. No ha habido más entradas desde finales de 2016.135 No 

obstante, a lo largo de esta investigación se han ido capturando los posts que 

servirán para el desarrollo de la misma. Conservamos, igualmente, el escrito de 

la conferencia ñIntervenciones art²sticas en la naturalezaò, en la que el escultor 

 
128 DONAT, Ana. Bosques encapsulados. (Exposici·n celebrada en Espai dôArt La Llogetaò, 

Valencia, del 10-VI-2010 al 23-VII-2010). Alicante: Caja de Ahorros del Mediterráneo, 2010. 
129 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñEntrevista a Ana Donat. Arte, ciencia y la necesidad de 

conocerò. Mètode, 2-XI-2011. (18-III-2018). Para la misma revista el catedrático Juan Bautista 

Peiró dedicará una reseña, vid.: PEIRč LčPEZ, Juan Bautista. ñAna Donat: la eficacia 

emocionante de la s²ntesisò. Mètode, 2014, nº 83, p. 90. 
130 DONAT, Ana. ñArte en la naturaleza, abre los ojosò. Espores, 2012. (6-VI-2018). 
131 DONAT, Ana. ñWeb de Ana Donatò. 2019. (16-V-2019). 
132 SILVESTRE, Ricard. ñAproximaci·n a una nueva naturaleza para el Arte desde la obra 

escultórica de Sergio Ferrúa (Uruguay, 1959): reconocer, rememorar, reconstruir y reinterpretarò. 

Archivo de Arte Valenciano, 2008, nº 89, p. 215-228. 
133 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñUn di¨leg amb Sergio Ferr¼aò, p. 6-9. 
134 FERRĐA, Sergio. ñBlog de Sergio Ferr¼aò. (23-IV-2017). La anterior es la primera fecha en la 

que el archivo de Internet no captura imágenes o texto del mencionado blog. 
135 Esto se puede constatar en las capturas del archivo de Internet Waybackmachine: se registra 

una entrada el 4 de noviembre de 2016 y en la siguiente captura, el 23 de abril de 2017, el blog 

está completamente vacío. Vid.: WAYBACK MACHINE. ñsergioferrua.blogspot.comò. 2019. (21-

III-2019). 
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explica con mayor detenimiento su pasado artístico y su giro radical hacia el arte 

que ha cultivado desde 2005.136  

No resulta sencillo hallar publicaciones en torno a la actividad de Miriam 

Martínez-Guirao. Su trabajo final de máster en torno a su proyecto personal 

Jardines Efímeros, de momento, no está publicado. En 2017 participa en una 

edición para Es Baluard, Palma de Mallorca, en la que contribuye durante su 

residencia con sus ideas en torno al elemento contextual y a la hibridación de 

áreas de conocimiento en el fenómeno artístico.137 A raíz de la exposición 

ñPlantas el®ctricasò138 le realizan una entrevista que ofrece un retrato de su obra 

reciente y de su trayectoria hasta 2017.139 El resto de catálogos de exposiciones 

colectivas e individuales referenciados en la bibliografía contienen sobre todo 

fuentes visuales. Durante su estancia en Caracas fue entrevistada por el 

programa de radio Contacto la tierra, de la Asociaci·n Civil ñVerde la tierraò 

acerca de su proyecto ñJardines ef²merosò y su inclinaci·n por los estudios de 

psicología ambiental.140Su página web, cuyo formato se acerca mucho al blog, 

se actualiza constantemente con sus proyectos, fuentes de inspiración y 

publicaciones.141  

Beatriz Millón expone sus piezas videográficas en su propio canal de 

Vimeo,142 y sus obras hasta 2017, con sus respectivas reseñas, están volcadas 

en su web profesional.143 Además de una brevísima entrevista con motivo de la 

muestra ñPAM!16ò, en abril de 2015,144 se le ha dedicado un reportaje en línea 

 
136 FERRÚA, Sergio. ñIntervenciones art²sticas en la naturalezaò. 2018. (Conferencia organizada 

por la Prof. Dra. Xesqui Castañer, realizada en el Depto. de Historia del Arte de la Universitat de 

València, el 22 de abril de 2008). Vid. anexo p. 576-584. 
137 MARTĉNEZ GUIRAO, Miriam. ñEl context art²stic com a ambaixada frontereraò. En: 

ARAMBURU, Nekane. B #0 Abans que succeeixi. Palma de Mallorca: Fundació Es Baluard 

Museu dôArt Modern, 2017, p. 74-77. 
138 Una reseña de la exposición está integrada en la memoria anual de la Mustang Art Gallery de 

Elche, vid.: SENTAMANS, Tatiana. ñPlantas el®ctricas. Jardines micropol²ticos y paisajes 

el®ctricosò. En: DUERO, Javier (ed.). Memoria Anual de la Mustang Art Gallery. Elche: Mustang 

Art Gallery, 2012, p. 20-21. 
139 DÍAZ-GUARDIOLA, Javier. ñMiriam Martínez Guirao: «Hay cada vez un mayor afán loco por 

integrar la ciencia en lo que hago»ò. ABC Cultural, 1-X-2017. (14-XII-2018). 
140 RINCčN SALAZAR, Maira; BETHELMY, Isabel. ñJardines Ef²meros. Miriam Mart²nez Guiraoò. 

Contacto la tierra, 12-VIII-2017. Asociación civil ñVerde la Tierraò, Caracas, Venezuela. [radio, 

podcast]. (27-III-2019). 
141 MARTÍNEZ GUIRAO, Miriam. ñWeb de Miriam Mart²nez Guiraoò. 2019. (19-III-2019). 
142 MILLčN, Beatriz. ñCanal de Vimeo Beatriz Mill·nò. 2017. (4-IV-2019).  
143 MILLčN, Beatriz. ñBeatriz Mill·nò. 2019. (5-IV-2019). 
144 PAM. ñEntrevista A Beatriz Mill·nò. PAM! 16, 15-IV-2015. (15-II-2017). 
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en la revista Vice, 145 por motivo de su proyecto sobre el pueblo gitano en El 

Cabanyal, del que desarrolló un trabajo final de máster en 2016.146  

Tampoco es abundante la literatura artística relativa a Marco Ranieri. 

Participó en dos ediciones de PAM!, en las que está referenciado en sendos 

catálogos.147 Para la revista Ecozon@ redacta un artículo acerca del empleo de 

materiales naturales, el valor estético y ético de lo efímero y su relación con la 

empatía del público.148 Su trabajo final de máster sintetiza sus criterios en torno 

al ecologismo y el arte: materiales naturales, vivos y no procesados, contexto 

natural, estética de lo bello y lo efímero.149 Resultan igualmente fructíferas sus 

dos entrevistas: una para la Fondazione Spinola Banna per l'Arte y otra para el 

ATP Diary.150  

Chiara Sgaramella es la creadora con mayor producción académica. En 

estos momentos elabora su tesis doctoral, pero ya se encuentra publicado su 

trabajo final de máster, Paisajes de palabras. Poesía visual y arte en la 

naturaleza. Una aproximación personal, que versa sobre las intersecciones entre 

plástica y literatura, el repertorio de ideas y las acciones humanas que llevan a 

la crisis ecológica, los artistas que la reflejan a lo largo de la historia y los que en 

el presente se expresan a través un discurso que incorpora los conceptos de: 

biomímesis, empatía e interdependencia. De sus artículos y capítulos de libros 

 
145 BERNAL, Fernando. ñCr·nicas de gitanos en El Cabanyal de Valencia. Beatriz Millón trata de 

devolver la memoria a la comunidad a través de su proyecto Quien pena, ríeò. Revista Vice, 29-

VI-2016. (4-II-2019). 
146 MILLÓN, Beatriz. Quien pena, ríe. Crónicas del pueblo gitano. Un proyecto colaborativo 

multiformato. [Trabajo final de máster]. Valencia: Universitat Politècnica de València, 2016.  
147 CLEMENTE, José Luis (ed.). PAM!, PAM! (Exposición celebrada en el Museo Centro del 

Carmen, Valencia, del 24-VII-2014 al 12-X-2012). Valencia: Consorci de Museus de la Comunitat 

Valenciana, 2015, p. 74-81. VIVANCOS, María Victoria, et al. PAM Mostra de produccions 

artístiques i multimèdia. (Exposición celebrada en la Facultad de Bellas Artes de Valencia, del 

25-VI-2013 al 27-VI-2013). Valencia: Universitat Politècnica de València, 2014, p. 138-139. 
148 RANIERI, Marco. ñPo®tica de los materiales en los procesos de vinculaci·n emp§tica. 

Significados y significantes de los materiales en la indagación artística sobre la relación 

cultura/naturaleza en el contexto de la crisis ecol·gica sist®mica globalò. Ecozon@, 2015, vol. 6, 

nº 2, p. 26-37. 
149 RANIERI, Marco. La ampliación de la mirada hacia la naturaleza a través del arte. 

Microecosistemas y micropaisajes empáticos. [Trabajo final de máster]. Valencia: Universitat 

Politècnica de València, 2013. 
150 CARUSO, Gessica; LOGGIA, Josè (eds.). ñMarco Ranieri, artista in residenzaò. Youtube. 

[Video digital]. Turín: Fondazione Spinola Banna per l'Arte; Galleria Arte Moderna di Torino, 26-

III-2018. (25-II-2019). 
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procede poner de relieve dos de los que escribe con Albelda.151 En el primero, 

de 2015, analiza el papel de la estética ante la crisis civilizatoria y ecológica, 

particularmente lo que atañe al rol del arte en su capacidad de suscitar empatía 

con herramientas como lo site-specific, la multisensorialidad, la participación del 

público y lo vivencial. En el segundo escrito se extienden sobre literatura, artes 

visuales y ética como instrumentos para la construcción de modelos culturales 

compatibles con la transición hacia la sostenibilidad, acerca de estudios 

interdisciplinares, talleres creativos conectados a asociaciones ecologistas 

formadas por ciudadanos y proyectos artísticos site specific. Igualmente 

relevante, además del capítulo ya mencionado en Humanidades Ambientales,152 

es su aportación para las I Jornadas Arte, ecología y uso público de espacios 

naturales protegidos en Daimiel, sobre manifestaciones plásticas que emulan la 

complejidad de los ecosistemas naturales.153  

Desde el inicio de su carrera Álvaro Tamarit ha procurado el registro de 

sus exposiciones individuales, tanto en formato papel, como su difusión en línea 

a través de su web.154 Los catálogos con mayor envergadura y trascendencia 

son: El viaje a través de mí (2004), 155 resultado de la Beca de Arte Visual del 

Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, en el que Albelda presenta su 

narrativa y acompaña las reproducciones fotográficas de sus piezas con textos 

del propio autor; Deconstrucciones de madera (2007),156 que reúne un resumen 

de todas sus producción tras convertirse en el ganador del Premio Bancaja de 

Escultura en su XXXIII edición de 2006; y Reconstrucciones (2008),157 

 
151 ALBELDA, Jos® Luis; SGARAMELLA, Chiara. ñArte, empat²a y sostenibilidad. Capacidad 

emp§tica y conciencia ambiental en las pr§cticas contempor§neas de arte ecol·gicoò. Ecozon@, 

European Journal of Literature, Culture and Environment, 2015, vol. 6, nº 2, p. 10-25. ALBELDA, 

José Luis; SGARAMELLA, Chiara. ñEcolog²a global, sensibilidades locales. El rol de las 

humanidades ambientales frente a la crisis ecosocial contempor§neaò. ANIAV, 2017, nº 1, p. 35-

45.  
152 SGARAMELLA, Chiara. ñE.co.creaciones. Prácticas artísticas colaborativas de enfoque 

ecosocialò. En: ALBELDA, Jos® Luis; PARRE¤O, Jos® Mar²a y MARRERO HENRĉQUEZ, Jos® 

Manuel (coords.). Humanidades ambientales., p. 125-146. 
153 ALBELDA, Jos® Luis; SGARAMELLA, Chiara. ñArte y ecolog²a: un vínculo para la protección 

de la naturalezaò. En: DĉAZ NĐ¤EZ DE ARENAS, V²ctor. M. (ed.). I Jornadas Arte, ecología y 

uso público de espacios naturales protegidos. Daimiel: Cultura de Ribera, 2016, p. 81-92. 
154 TAMARIT, Ćlvaro. ñWeb de Ćlvaro Tamaritò. 2019. (1-IV-2019). 
155 TAMARIT, Álvaro. El viaje a través de mí. Valencia, Consorci de Museus de la Comunitat 

Valenciana, 2004. 
156 TAMARIT, Álvaro. Álvaro Tamarit, Deconstrucciones de madera. Alicante: Ayuntamiento de 

Alicante, 2007.  
157 TAMARIT, Álvaro. Reconstrucciones. Alicante: Caja del Mediterráneo, 2008. 
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organizado en la Obra Social CAM, a la que anexa una ñgu²a did§cticaò impresa, 

resultado de su taller de creación de esculturas con madera reutilizada. Su 

poética ha sido descrita por Carmen Gracia,158 sus medios, formatos y actitud 

crítica por Luis Oramas;159 y estudiado como valor artístico emergente en la 

edición de Román de la Calle160 en su escrito sobre la trayectoria de artistas del 

contexto geogr§fico e hist·rico alicantino, con motivo de la C§tedra dôArt 

Contemparani, creada en 2015 por la Universitat dôAlacant. Para terminar, 

hemos de señalar que recientemente se ha emitido un reportaje de su trabajo en 

la televisión valenciana, À Punt.161 

 

V. Estructura de la tesis 

La estructura de la tesis persigue una lógica orientada a una introducción 

progresiva al significado profundo de las obras. Se sigue una estrategia analítica 

que, en primer lugar, recopila y expone los datos de carácter objetivo, a saber, 

biográficos, técnicos, formales y estilísticos, pasando por el contexto, para 

generar conocimiento en la materia que, finalmente, conduce al contenido 

interpretativo y a las reflexiones de carácter más profundo y humanista.  

El primer cap²tulo, ñPrecedentes, contexto e influencias para el desarrollo 

del arte ecologista valencianoò, alberga todo lo concerniente a las po®ticas que 

anteceden a las que son aquí objeto de estudio. En primer lugar, se ofrecen las 

iniciativas institucionales, proyectos de investigación, reuniones científicas, 

certámenes, congresos, convocatorias y exposiciones de artistas individuales y 

colectivos que desarrollan su labor en España. En segundo lugar, se exponen 

todos los elementos históricos que han podido preceder a este fenómeno 

artístico dentro del territorio valenciano y que influyen en la formación de una 

 
158 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñUna actitud reverencialò, p. 235-240. 
159 ORAMAS, Luis. ñLarga vida a la maderaò. Boletín de información técnica AITIM, 2010, 268, p. 

48-53. 
160 DE LA CALLE, Román. Diàlegs entre les imatges i les paraules: Estudis al voltant de setze 

artistes del sud del país Valencià. Alicante: Publicacions de la Universitat dôAlacant, 2016. 
161 SABATER, C®sar (dir.) ñ11.7. Ćlvaro Tamaritò. En: Qui es qui. Capítulo 11, 1-IX-2018 

[televisión]. (9-IV-2019). 
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conciencia ambiental en el campo del arte y la cultura como son: el paisajismo 

valenciano de los siglos XIX y XX, y su senda hacia una mayor conciencia entre 

la relación ser humano-naturaleza; la penetración del ambientalismo en las 

instituciones culturales; y, para cerrar el capítulo, el relevante papel que han 

tenido en la difusión, formación y fomento del arte ecologista valenciano las 

figuras de José Luis Albelda (Valencia, 1963) y José Saborit (Valencia, 1960) de 

la Facultad de Bellas Artes de la Universitat Politècnica de València.  

En el segundo capítulo ñArte y ecología en el contexto valencianoò se 

especifican las primeras manifestaciones artísticas, precedentes claros de las 

producciones sobre las que indagamos de manera pormenorizada en este 

escrito. Se introduce el nacimiento y desarrollo de arte medioambiental en el 

ámbito valenciano; el papel de las instituciones en la promoción del arte 

ecologista y la incorporación de criterios ecológicos; y la información 

introductoria y esencial acerca de los ocho artistas estudiados y sus obras. Este 

último apartado es el resultado de la recopilación de datos dispersos en algunos 

catálogos institucionales, aunque en su mayor²a ˈdebido al car§cter no 

institucionalizado de gran parte de estos creadoresˈ responde a informaci·n 

disponible en la propia entrevista individual y en línea (en redes sociales, webs, 

blogs, catálogos en línea no registrados).  

El nudo de la investigación comienza a partir del tercer capítulo, en el 

que se ofrecerá en cinco bloques todos aquellos rasgos relativos a los medios y 

a los métodos propios del arte ecologista que vinculan entre sí a las poéticas de 

los creadores que se corresponden con nuestro objeto de estudio. Estas 

analogías propiciarán, más adelante, establecer características comunes para la 

elaboración de un discurso expositivo adecuado. Engloba todo el proceso de 

materialización, exposición y difusión de este tipo de obras: se remarca la 

trascendencia de la ejecución, el contexto en el que se expone la obra, el rol de 

los receptores, el proceso de documentación de las obras (y del espacio 

fronterizo entre documento y pieza artística), y los formatos de difusión de las 

obras, con especial interés por el formato hipermedia de la World Wide Web. Se 

abordan todos los paralelismos, partiendo de la base de que existe una marcada 

individualidad artística que, luego, se impregna de un marco contextual local y 

global de peso. Se discurre acerca de los medios empleados: la propia 
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naturaleza, el cuerpo, la reutilización de objetos de desechos, y las estrategias 

mediales propias de la condición posmedia. En torno a las formas de 

comunicación, difusión y gestión de la producción se destacan los métodos de 

visualización del proceso creativo, la interacción con el espectador y las vías de 

autogestión. 

Concluimos la investigación ofreciendo un estudio profundo acerca del 

marco teórico e ideológico en el que se acomodan estas narrativas. Se presentan 

las teorías recientes que tienen mayor conexión con la estética de los ocho 

artistas ecologistas. Rescatamos especialmente las huellas detectadas del 

ecofeminismo y de las narrativas de ecogénero. Un segundo epígrafe describe 

tres fenómenos de peso que ayudan a la conformación de una identidad ligada 

al ecologismo a través del arte: la recuperación de los oficios tradicionales, el 

desarrollo de la estética DIY, y la generación y reconversión de espacios políticos 

para el fomento y desenvolvimiento del arte ecologista en el territorio valenciano. 

El tercer epígrafe reúne la relación que se establece entre el ser humano como 

individuo y la consecuencia de sus acciones con sus congéneres y con el resto 

de las especies, a través de dos paradigmas: el de los posicionamientos políticos 

y el de la influencia de la mística y las creencias religiosas como punto de partida 

para el diseño de proyectos colaborativos y pedagógicos, en pos de la 

recuperación de la naturaleza, el beneficio social y la visibilización de la tan 

necesaria justicia ambiental.  

La relación bibliografía contiene exclusivamente aquellas publicaciones 

que se han empleado para la elaboración de este escrito, en la que se distinguen 

las generales, de las específicas de los o artistas estudiados. Se ha incluido el 

nombre de pila de todos los autores, para evitar neutralizar el género de los 
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mismos.162 Le sigue a la bibliografía un anexo, que contiene las entrevistas 

realizadas a seis de los ocho artistas y un documento no publicado de Sergio 

Ferrúa.  

  

 
162 Consideramos que debe existir un esfuerzo académico para revisar el trabajo de las 

historiadoras y pensadoras hasta ahora silenciadas en el discurso intelectual para construir un 

nuevo relato inclusivo. Cuando sea pertinente, se ha de hacer uso de su literatura artística, 

siempre manteniendo una mirada crítica. Igualmente se ha mantenido el nombre completo en los 

listados bibliogr§ficos, una medida que ˈaunque implique un mayor trabajoˈ tiene una mayor 

recompensa puesto que elude, al menos en lengua española, confusiones a la hora de hacer 

menciones en los cuerpos de los textos (la referencia a autor cuando se trata de una autora). 

Este y otros aspectos tocantes a la investigación y la enseñanza en Historia del Arte y teoría de 

género se desarrollan de manera más minuciosa en: ROJO MAS, M. Eugenia. ñLos estudios de 

género: el reto de su implantación en los estudios superiores de Historia del Arteò. En: Aula 

Virtual: Contenidos y elementos. Madrid: McGraw Hill-Interamericana, 2016, p. 577-594. 
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1. PRECEDENTES, CONTEXTO E INFLUENCIAS PARA EL 
DESARROLLO DEL ARTE ECOLOGISTA VALENCIANO 

1.1. Arte y ecología en España 

La historiografía parece coincidir en que 7.000 robles (1982), de Joseph 

Beuys, constituye una de las primeras acciones en la que convergen de manera 

inequívoca y consciente el arte y la ecología, con una clara vocación activista 

pero, sobre todo, con una gran repercusión social.163 De hecho, la contribución 

de Beuys es doble: por un lado, desde el símbolo transfigura el imaginario 

colectivo para ofrecer alternativas culturales del nuevo paradigma ecológico; por 

otro, participa en la reforestación de Kassel. 

No obstante, existen actuaciones anteriores. Más aún, el pionero 

proyecto de Beuys abarca un conjunto de acciones desde 1972 a 1985 y va más 

allá de la naturaleza, pues apunta, desde la utopía, a la mejora de la sociedad, 

reparando en la causa de la preservación del planeta y, en particular, del 

 
163 Así lo señala desde la historiografía española, entre otros, Neus Miró, Daniel López Rincón y 

José Luis Albelda. Cfr.: MIRč, Neus. ñFormas artísticas en la reivindicación de la naturaleza. Arte 

ecológico. En: PERÁN, Martí; PICAZO, Glòria (eds.). Naturalezas. Una travesía por el arte 

contemporáneo. Barcelona: MACBA, 2000, p. 261. LÓPEZ DEL RINCÓN, Daniel. Bioarte: Arte 

y vida en la era de la biotecnología. Madrid: Akal, 2015, p. 137. ALBELDA, Jos®. ñArte y ecolog²a. 

Aspectos caracterizadores en el contexto del diálogo arte-naturalezaò. En: RAQUEJO, Tonia; 

PARREÑO, José María (eds.). Arte y ecología. Madrid: UNED, 2015, p. 241. 
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desarrollo sostenible y la agricultura.164 En 1969 se organizaba ñEcological Artò 

en la Galería John Gibson de Nueva York. A pesar del nombre, no había ningún 

componente o intención ecológica en las piezas expuestas por Carl Andre, Jean 

Dibbets o Dennis Oppenheim, entre otros, sino más bien un interés por el empleo 

de materiales naturales, por el proceso o por la desmaterialización. Más bien 

fueron los ausentes quienes siguieron un sendero conservacionista más 

explícito, como Hans Haacke con Condensation Cube (1963), pieza que revela 

la mutabilidad de los seres vivos o, de forma incontrovertible, con una actitud 

mucho más reivindicativa, con Rhinewater Purification Plant (1972), que versa 

sobre la contaminación de los ríos. De igual modo, Agnes Denes en 

Rice/Tree/Burial (1977-1979), presenta un intento de consolidar su compromiso 

con las cuestiones medioambientales y los intereses de la humanidad.165 Otro 

de los proyectos de Denes, uno de los más insignes de la historia del arte 

medioambiental, es la plantación de 8.000 m2 de campo de trigo en un solar 

desocupado en el centro de Manhattan: Wheatfield. A Confrontation (1982), un 

acto de visibilización de la justicia ambiental. 

Simón Marchán Fiz considera el land art un corolario del arte povera que 

se desarrolla en Europa y del arte ecológico, entendido como arte 

norteamericano que acentúa la facción procesual del povera.166 López Rincón lo 

ejemplifica en el interés de Giuseppe Penone desde finales de los años 60 por 

explorar desde lo conceptual los procesos naturales, a través de la visibilización 

o interviniendo sobre ellos, para entender y estudiar la relación entre arte y 

 
164 De hecho, uno los proyectos vitales y artísticos de Joseph Beuys más relevantes en lo tocante 

a la conservaci·n de la naturaleza es ñOperaci· Difesa della Naturaò, que se expondr§ en nuestro 

país en el Centre d'Art Santa Mònica, Barcelona, de octubre de 1993 a febrero de 1994 y que 

recopila toda su labor entre 1972 y 1985. Vid.: DôAVOSSA, Antoni (com.). Joseph Beuys: 

Operació Difesa della Natura. (Exposición celebrada en el Centre d'Art Santa Mònica, Barcelona, 

del 29-X-1993 al 28-II-1994). Barcelona: Generalitat de Catalunya,1993. Más recientemente y 

como parte de la IV edici·n del festival ñSelvatica: Arte e Naturaò, en Biella, del 21 de abril al 19 

de agosto de 2018, la Fundación Bonotto, en colaboración con el Palazzo Gromo Losa y el Museo 

del Territorio de Biella, inauguran una exposición en homenajes a Joseph Beuys y su acción 

artística y ecologista entre esos mismos años. Vid.: SELVATICA. Selvatica: arte e natura in 

festival VII edizione. 2018. (1-IV-2019). 
165 HARTZ, Jill (ed.). Agnes Denes. Ithaca, New York: Herbert F. Johnson Museum of Art, Cornell 

University, 1992, p. 106-107. 
166 Para Marchán Fiz, arte ecológico estudia las relaciones interespecíficas y de la naturaleza 

inanimada, las transformaciones de energía y en general los procesos naturales. Incluye a Hans 

Haacke, Alan Sonfist y Newton Harrison en esta categoría. Cfr.: MARCHÁN FIZ, Simón. Del arte 

objetual al arte del concepto (1960-1974). Ep²logo sobre la sensibilidad ñposmodernaò. 6Û edici·n. 

[1ª ed., 1972]. Madrid: Akal, 1994, p. 213-216. 
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naturaleza. El historiador del arte especialista en bioarte entronca la producción 

del italiano con la línea de Beuys o Alan Sonfist, aunque matiza que Penone no 

parte en realidad de una concepción ecologista. 167  

Por su situación de aislamiento, la circunstancia española es 

completamente distinta. Por un lado, los cambios en cuanto a las relaciones entre 

arte y naturaleza comienzan a surgir tímidamente a partir de la década de los 60 

del siglo pasado. Sin embargo, no se dará tan claramente tal modificación en la 

actitud, sino más bien se reflejará mediante el arte que se ve influido por el 

cambio de sensibilidad presente en muchas corrientes artísticas internacionales.  

Dicha transformación sí se fraguará en la siguiente década, en sincronía 

con la esfera artística nacional y la continuación del discurso a nivel global.168 

Pilar Parcerisas halla en los vínculos arte-naturaleza españoles mayores lazos 

con el povera que con el land art, puesto que el primero explora de manera 

profunda y desde un prisma antropológico las relaciones entre ser humano y 

naturaleza. Esto es precisamente lo que experimentan los artífices del 

conceptualismo español en los años 70: muchos inician un acercamiento intenso 

del ñyoò a la naturaleza, en el acto de abolici·n del taller, rompiendo con el 

existencialismo subjetivo e introspectivo del informalismo. Naturaleza y paisaje 

se convierten así en materiales y vehículos en la indagación de lo primario, 

siempre manteniendo una alianza con la cultura popular.169  

En España se manifiesta un interés por el arte povera ˈñarte pobreò, en 

su versi·n localˈ a partir de 1971. De hecho, el conceptualismo surgir§, como 

en Italia, precisamente de esta tendencia. Exposiciones como la Mostra dôArt 

Jove de Granollers, con varias piezas de ñarte pobreò, o los Encuentros de 

Pamplona en 1972, traen consigo figuras destacadas de la vanguardia como 

John Cage, David Tudor o Denis Oppenheim. Ese mismo año, el grupo ZAJ 

interviene en la Documenta de Kassel y el propio Marchán Fiz intervendrá para 

 
167 LÓPEZ DEL RINCÓN, Daniel. Bioarte, p. 134 y 137. 
168 PARREÑO VELASCO, José María. Naturalmente artificial: El arte español y la naturaleza: 

1968-2006. (Exposición celebrada en el Museo de Arte Contemporáneo Esteban Vicente, 

Segovia, del 19-IX-2006 al 10-XII-2006). Segovia: Museo de Arte Contemporáneo Esteban 

Vicente, 2006, p. 20. 
169 PARCERISAS, Pilar. Conceptualismo(s) poéticos, políticos y periféricos: en torno al arte 

conceptual en España, 1964-1980. Madrid: Akal, 2007, p. 75-76. 
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que se presenten a otros cuatro españoles como Antoni Muntadas (Barcelona, 

1942), Robert Llimós (Barcelona, 1943), Francesc Abad (Terrassa,1944), Jordi 

Benito (Granollers, 1951 - Barcelona, 2008), en una pieza de video conjunta, 

Transformaciones.170  

 

 

Fig. 2. Haus-Rucker-Co, Oase Nr 7/(Air-Unit), 1972. 

 
170 SÁNCHEZ MARTÍNEZ, José Antonio (dir.). Artes de la escena y de la acción en España: 

1978-2002. Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla La Mancha, 2006, p. 94. 
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La quinta edición de la muestra de Kassel reúne a personalidades como 

Richard Long, con un proyecto de land art titulado Circle; al equipo vienés Haus-

Rucker-Co, que trabajaba la arquitectura utópica y la performance con una alta 

dosis de preocupación medioambiental en Oase N. 7/(Air-Unit) (fig. 2); y a Hans 

Haacke, que había realizado en la playa de Carboneras, Almería, la conocida 

montaña de residuos hallados sobre la arena, acción bautizada Monument 

Beach Pollution (1970).171 Estas influencias externas favorecerán el desarrollo 

del arte conceptual nacional y la nueva mirada hacia la naturaleza. 

Algunos de los precedentes del arte ecologista en el territorio español se 

remontan a una escultura de Alberto Sánchez Pérez (Toledo, 1895-Moscú, 

1962), Monumento a los pájaros, 1931-32, realizada en el Cerro de Almodóvar 

de Vallecas, erigida como refugio para aves, a modo de símbolo de la libertad y 

destruida durante la Guerra Civil española. Su Cazador de raíces, escultura de 

madera con la que se fotografía Pablo Neruda en el año de su creación, 1962, y 

con la que bautiza uno de sus libros con el mismo nombre en honor al escultor, 

presenta un ser que reúne dos naturalezas: la humana y la vegetal. Parte de su 

obra conduce a la reivindicación del nuevo rol del paisaje y del medio rural en la 

renovación sociedad española.172  

Además de los medios tradicionales, también se dieron en España 

formas de expresión alternativas en la construcción de un discurso proteccionista 

hacia el acervo natural. La performance es una práctica que desde sus orígenes 

ha estado asociado con el entorno natural. Especialmente el cuerpo, sobre todo 

el femenino, se ha relacionado con la naturaleza. Entre las pioneras españolas 

en esta disciplina se encuentra la catalana Fina Miralles (Sabadell, 1950).173 En 

Recobriment del cos amb palla (1975) se mimetiza vistiendo de naturaleza, como 

en Dona-Arbre (1973), acción en la que se planta literalmente en la tierra. 

Miralles acude a la imagen folclórica de lôhome del bosc, recogido posteriormente 

 
171 GODOY, Lupe. Documenta de Kassel: medio siglo de arte contemporáneo. Valencia: 

Institución Alfons el Magnànim, Diputación de Valencia, 2002, p. 104-105. 
172 PARREÑO VELASCO, José María. Naturalmente artificial, p. 20-21. 
173 En este sentido, existe un estudio sobre las huellas de la iconografía ecofeminista en Fina 

Miralles y en otras creadoras valencianas. Vid.: ROJO MAS, Mar²a Eugenia. ñMujer, arte y 

ecolog²a: figuraciones contempor§neas en el §mbito valencianoò. En: ALBA PAGAN, Ester; 

PÉREZ OCHANDO, Luis. De-construyendo identidades. La imagen de la mujer desde la 

modernidad, Valencia: Universitat de València, 2016, p. 287-299. 
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en Costumari Català (1952), de Joan Amades.174 De este modo, transmuta lo 

masculino, que considera un elemento de poder represor y se vale del cuerpo de 

mujer para comunicar el arraigo a la tierra.175 Su serie de performances 

Translacions, indaga acerca de la descontextualización de los elementos 

naturales: pinta caracoles y los libera (Parque de la Ciudadela, 1973), realiza un 

flotador en la playa de Premià del Mar formado de hierba cortada en Sabadell. 

En el fondo, estudia los procesos de transformación de la naturaleza, el efecto 

de la reconfiguración de los ecosistemas mediante la contemplación lenta.176  

Otros creadores siguen esta línea en la que confluyen lo procesual y el 

arte de la tierra con mínimo impacto en el entorno, como Angels Ribé (1943). La 

barcelonesa sigue la estela del discurso plástico de Hans Haacke o Francesc 

Torres (Barcelona, 1938), con una comunicación muy intensa con la naturaleza 

y una renuncia al lucimiento de la intervención para primar la sensibilidad y el 

respeto ecológico. Desde Cuenca se forma un ambiente artístico paralelo a este 

enfoque con Nacho Criado (Mengíbar, Jaén, 1943), Paz Muro (Cuenca, s.d.), 

Mitsuo Miura (Iwate, 1946) y Luis Muro (Cuenca, 1937). Se inicia, además, en el 

eje catalán una tendencia cercana a la filosofía oriental, de contenido esotérico 

y simbólico como la labor del fotógrafo Josep Domènech (Sabadell, 1949) o 

Manel Valls (Barcelona, 1952).177 

El proyecto museístico que urde Wolf Vostell (Leverkusen, 1932- Berlín, 

1998) en Cáceres constituye todo un hito nacional que acontece a mediados de 

los años 70. En su primera visita a Los Barruecos, el artista hispano-alemán 

decide declarar el paraje ñobra de arte de la naturalezaò. Las piezas id·neas para 

exponer en el interior y al aire libre, a las que se refiere como ñenvironmentsò, 

debían guardar relación con lo que hasta el momento se había estado 

desarrollando en los happenings y en el movimiento Fluxus, sumado ña los 

 
174 VILADOMIU CANELA, êngels. ñDona-arbre de Fina Mirallesò. Estúdio, 2011, nº 4, p. 178. 
175 ROJO MAS, Mar²a Eugenia. ñMujer, arte y ecolog²a.ò, p. 289-290. 
176 MARZO, Jorge Luis; MAYAYO, Patricia. Arte en España (1939-2015): ideas, prácticas y 

políticas. Madrid: Cátedra, 2015, p. 404. 
177 PARCERISAS, Pilar. Conceptualismo(s) po®ticosé, p. 95-96. 
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procesos de la naturalezaò.178 Su idea no se ejecutará hasta dos décadas 

después, en 1994, año de la inauguración del Museo Vostell Malpartida, tras 

numerosas idas y venidas con las autoridades locales. El espacio alberga 

actividades para la conservación de la flora y la fauna, la incorporación de una 

biblioteca, un espacio de interpretación de vías pecuarias, una escuela de arte, 

un centro cultural con la declaración del edificio histórico de El Lavadero como 

Bien de Interés Cultural. La institución cuenta con la Colección Wolf y Mercedes 

Vostell, formada por objetos de consumo, signos de los conflictos de nuestra 

sociedad, la colección Fluxus del coleccionista italiano Gino di Maggio y la de 

artistas conceptuales, con creaciones de Nacho Criado, Ernesto de Sousa o 

Alberto Carneiro.179  

Durante los años 80, las intervenciones por parte de artífices españoles 

en los espacios naturales se ven inducidas por el influjo del arte medioambiental. 

La crítica se dirige hacia el protagonismo de lo urbano y la alienación de lo natural 

como reducto antitético de lo artificial. Uno de los protagonistas fue Adolf 

Schlosser (1939), nacido en Estiria, Austria, y afincado en Madrid, que practicaba 

el arte de caminar y recogía materiales naturales como adobe, piedras, ramas 

secas o raíces para reproducir la paradoja que se produce entre la contemplación 

de la naturaleza y su reproducción.180 Por estos años arranca Agustín Ibarrola 

con su proyecto del El bosque pintado (1982-1998) en los valles de Basondo y 

Oma (Bizkaia). Sobre los troncos de los árboles plasma un universo de color que 

referencia lenguajes y movimientos artísticos, además de estudiar la pintura en 

tres dimensiones y en contacto con la naturaleza, a la que también hace alusión 

 
178 GUARDADO, Mercedes. Mi vida con Vostell. Un artista de vanguardia. Madrid: La Fábrica, 

2011, p. 198. Vostell ya había presentado con anterioridad instalaciones con materiales vivos 

como en T.O.T. (1972), un ambiente electrónico en el que estudiaba las evoluciones naturales 

del paisaje o happening TV-Ochsen (1970), que emitía el parto de una vaca. Vid.: LÓPEZ DEL 

RINCÓN, Daniel. Bioarte, p. 163. 
179 MUSEO VOSTELL. ñMuseo Vostell Malpartidaò. 2019. (5-I-2019). En 2011 el museo acogerá 

varias intervenciones realizadas ex profeso de Monique Bastiaans, artista medioambiental 

holandesa afincada en Valencia. 
180 MARZO, Jorge Luis; MAYAYO, Patricia. Arte en España (1939-2015): ideas, prácticas y 

políticas. Madrid: Cátedra, 2015, p. 629-630. 
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con la figura humana y a partir de los mitos de diversas culturas.181 Manuel Saiz 

sigue el mismo subgénero de Schlosser, al igual que Miguel Ángel Blanco, que 

inicia en 1985 su gran proyecto escultórico y vital La Biblioteca del Bosque, en el 

que recoge en formato gráfico, objetos y fragmentos del paisaje en más de un 

millar de volúmenes. De clara orientación naturalista, Blanco es hoy uno de los 

adalides del ecologismo artístico.182 Mitsuo Miura ejercita el arte de espacios 

complementarios o de no-espacios y explora la idea de paisaje como producto 

cultural que, a través de la artealización in visu, transforma la naturaleza en un 

objeto de cualidades estéticas.183 Otra poética que discurre en la reflexión sobre 

las nociones de paisaje como imagen estereotipada, en este caso perteneciente 

a una de las personalidades de mayor repercusión del arte medioambiental, es 

Perejaume (San Pol de Mar, 1957). El catalán elabora piezas que critican el 

empleo de la naturaleza como objeto de consumo y ocio. 184 

La función de las instituciones resulta decisiva como acicate para el 

mecenazgo de estas narrativas y, particularmente, para lo que Gregoria Matos 

denomina ñtercera generaci·nò de artistas de la naturaleza.185 En términos 

generales, en España estos creadores precisan de la movilización y el estímulo 

de convocatorias o de invitaciones a eventos para sufragar la producción de 

piezas, puesto que, en su gran mayoría no están concebidas para ser 

comercializadas, sino consumidas en el ocio cultural.  

En el terreno de la investigación, una pequeña parte de la historiografía 

española se hace eco de un encuentro esporádico: Simposio Arte y Medio 

Ambiente, organizado en 1987 por el Instituto de la Juventud de Gijón, bajo la 

 
181 IBARROLA, Agust²n. ñEl Bosque Pintadoò. 2014. (5-I-2019). Para algunos críticos, esta clase 

de intervenciones pueden resultar especialmente agresivas, particularmente tratándose de un 

espacio nombrado Reserva de la Biosfera de Urdaibai. Carmen Marín encuentra en esta clase 

de intervenciones landartistas un exclusivo interés por los elementos topográficos, los elementos 

vegetales y sus estructuras, de manera que todo el foco recae en los aspectos formales del lugar, 

la durabilidad e iconicidad del hecho artístico, pero dejaría de lado los valores y la envergadura 

del entorno natural. 
182 BLANCO, Miguel Ćngel. ñLa Biblioteca del Bosqueò. 2019. (5-I-2019). 
183 CLAVERĉA GARCĉA, Laura. ñMitsuo Miura y la huella del paisajeò. En: SAN GIN£S AGUILAR, 

Pedro (coord.). Nuevas perspectivas de investigación sobre Asia Pacífico. Granada: Universidad 

de Granada, 2008, p. 123. 
184 MATOS ROMERO, Gregoria. Intervenciones art²sticas en ñespacios naturalesò: Espa¶a 

(1970-2006). [Tesis doctoral]. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2008, p. 67.  
185 Tras las primeras manifestaciones en los 70 y después de los creadores de los 80, considera 

que la siguiente hornada la forman artistas emergentes, vid.: MATOS ROMERO, Gregoria. 

Intervenciones..., p. 58. 
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coordinación de Margarita Pérez Grande, y del que apenas hay más datos.186 

Por contra, existe abundante documentaci·n ˈpuesto que sigue operativoˈ del 

proyecto EcoArte a cargo de la catedrática UNESCO de Educación Ambiental y 

Desarrollo Sostenible de la UNED, María Novo, iniciado en 1987. Despega con 

los datos que se recopilan de la huella ecológica a nivel mundial y la obra 

personal de la artista e investigadora. Posteriormente inicia la labor con otros 

colaboradores, hoy comité científico y artístico presidido por Federico Mayor 

Zaragoza, para aunar conocimientos de arte y ciencia. Ofrece así un espacio 

para la celebración de seminarios, publicaciones, exposiciones y proyectos de 

investigación con el objetivo de afrontar los retos que amenazan a la biosfera, 

siempre desde la unión de ambas áreas del conocimiento: la estética y la 

científica.187 

El resultado de la fusión entre arte y ecología en España se consolidará 

a partir de cuatro ejes, especialmente en la última década del siglo XX: la 

investigación, los centros de arte especializados, las instituciones culturales 

públicas y, finalmente, las exposiciones colectivas y asociaciones impulsadas 

por artistas y ciudadanos. Veremos ejemplos significativos de cada uno de ellos. 

1.1.1. La investigación 

Los primeros pasos hacia la reflexión de la crisis medioambiental y el 

papel del arte en la misma se dan en el ámbito de la investigación. Se despliega 

a partir de proyectos académicos individuales o grupales que discurren acerca 

del fenómeno artístico, las implicaciones de la actividad humana para el entorno 

natural y se aplican, básicamente, al estudio de la actividad cultural española 

motivada por estas cuestiones y, sobre todo, en el análisis y desarrollo de 

modelos ecoestéticos.  

 
186 Cfr.: HERNANDO, Javier. ñVisiones de la naturaleza: el arte y la sensibilidad ecol·gicaò. En: 

RAMÍREZ, Juan Antonio; CARRILLO, Jesús (eds.). Tendencias del arte, arte de tendencias a 

principios del siglo XXI. Madrid: C§tedra, 2004, p. 79. GUISAOLA, F®lix. ñAproximaci·n al arte 

de los 80 en Espa¶aò. Zehar. Revista de Arteleku-ko aldizkaria, 1993, nº 20, p. 15. 
187 Se ha habilitado una web que refleja toda la actividad. Vid.: NOVO VILLAVERDE, María. 

ñEcoArteò. 2017. (12-I-2018). 
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En la España de los 90 se aviva la reflexión en torno a la naturaleza, su 

relación con el arte y con el nuevo modus vivendi, con los cursos oscenses 

dirigidos por Javier Maderuelo desde 1994, ya citados en el estado de la 

cuestión. En primer lugar, porque en ellos se fomenta y se respalda la producción 

de piezas y, en segundo lugar, porque genera el inicio del debate sobre los 

problemas medioambientales y el rol de la cultura a este respecto. Su trabajo 

ahonda en la noción de paisaje como constructo cultural y estético que define un 

territorio. Este se construye ajeno a la idea de naturaleza banalizada, sometida 

al proceso de comercialización en el ámbito artístico y víctima de la industria 

turística. En este sentido, lo que el historiador del arte propone y expone tiene 

como cometido recuperar el paisaje desde otra mirada mucho más respetuosa y 

conservacionista. Desde su concepción, el arte en general, así como el que 

emplea como pretexto el territorio y la naturaleza, puede tener un alto potencial 

como herramienta didáctica.188 

Toda la labor iniciada por Javier Maderuelo quedará recogida 

posteriormente en el Centro de Arte y Naturaleza (CDAN, posteriormente, 

CDAN-Fundación Beulas), creado en 2006, respaldado por la Universidad 

Internacional Menéndez Pelayo. Del CDAN dependía el INDOC, un centro de 

documentación que lamentablemente cerró en 2013 por falta de fondos. Con la 

creación del Centro de Arte y Naturaleza se mantienen los cursos de 

especialización anuales sobre arte, naturaleza y ontología del paisaje, se erigen 

piezas de autores internacionalmente reconocidos (Richard Long, Ulrich 

Rückriem, Siah Armajani, Fernando Casás, David Nash, Alberto Carneiro y Per 

Kirkeby) y se continúa abonando el terreno intelectual dedicado a la 

interpretación del patrimonio natural y su conservación.189 Una de las últimas y 

más atractivas actividades se dio del 18 de octubre de 2018 al 20 de enero de 

2019: ñTerritorios que importan. Género, arte y ecologíaò, comisariada por 

Patricia Mayayo y Juan Guardiola, para reunir teoría queer, feminismo y 

ecofeminismo, y tratar asuntos como la economía de cuidados, la sostenibilidad, 

el cuerpo y el entorno, espiritualidad, género y naturaleza. 

 
188 MADERUELO, Javier. ñIntroducci·nò. Revista de Occidente, 1997, nº 189, p. 5-6. 
189 El permanece abierto los fines de semana, algunos jueves y viernes. Todas las actividades 

se registran en su web. 
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En la segunda década del siglo XXI, la producción académica sobre 

acciones artísticas y ambientalismo se multiplican. Campo Adentro (Inland) (fig. 

3) se crea inicialmente en el año 2010 con una proyección de cuatro fases hasta 

finales de 2013. Este potentísimo programa conjunto de los ministerios de 

Cultura y Medio Ambiente, en el que colaboran, entre otras instituciones, el 

Museo Reina Sofía, Matadero, la Facultad de Bellas Artes de la Universidad 

Complutense de Madrid o el Observatorio del Paisaje de Cataluña, se inicia con 

la ñConferencia Internacional Arte, Agriculturas y Medio Ruralò, que durante cinco 

días reunió a científicos y pensadores de todo el mundo. Se trató la problemática 

del medio rural a través de soluciones y prácticas artísticas en dicho entorno, 

combinadas con áreas del saber diversas como sociología rural, psicología 

social, ecodiseño, demografía o teoría política agraria. A partir de este encuentro 

se fragua un proyecto que gestiona un programa de residencias para el apoyo a 

proyectos de arte en el medio rural, grupos de estudio (Ecologías del Sistema 

del Arte, Nuevos Paisajes y Territorio en Cultura Contemporánea,190 Jardín de 

Dalias ˈespacio de arte y agroecolog²a) cursos y escuelas (de artesanías, de 

líderes campesinos, de pastores, de autoabastecimiento), además de realizar 

exposiciones y publicaciones. Forma parte de la Plataforma Rural Estatal, 

Alianzas por un Medio Rural Vivo, una red de ONGs, asociaciones ecologistas, 

campesinos, consumidores, campesinos unidos por el estímulo de la soberanía 

alimentaria. También cuenta ya con tres sedes europeas en Italia, los Países 

Bajos y Escocia.191  

El País Vasco alberga un III Simposio SU+ARTE, sobre arte y ecología 

en la Facultad de Bellas Artes de Bilbao (UPV/EH) el 7 y 8 de noviembre de 

2012, en el que participan, entre otros, varios profesores y alumnos de la 

Facultad de Bellas Artes de San Carlos. Intervendrán en él José Albelda, que 

aporta la noción de ecología en el imaginario cultural, Tonia Raquejo, que repasa 

las propuestas más novedosas del arte ecologista del momento a nivel global, y 

José María Parreño, que analiza el encuentro entre ética ecológica y ecología 

 
190 Su sitio web contiene información sobre los miembros y todas las actividades desde 2013 a 

2019, vid.: GEE. ñGrupo de estudios sobre Ecolog²as del Sistema del Arte, Nuevos Paisajes y 

Territorio en Cultura Contempor§neaò. 2019. (5-IV-2019).  
191 La última actualización de la web corresponde al año 2017. Vid.: CAMPO ADENTRO. ñInland. 

Art, agricultura & territoryò. 2017. (19-II-2018). 
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política en la estética contemporánea, así como el especialista en investigación 

sobre ambientalismo y filosofía moral.  

 

 

Fig. 3. Jaime Narváez, primera postal de difusión del proyecto Campo Adentro, 

2009.  

 

En 2015 se publica Arte y Ecología, uno de los trabajos más amplios 

sobre el tema, bajo la supervisión de Tonia Raquejo y José María Parreño. El 

volumen es parte del resultado del proyecto de investigación I+D (HAR2011-

3678) ñArte y Ecolog²a: estrategias de protecci·n del medio natural y 

recuperaci·n de territorios degradadosò, 2011-2014, que entre otras labores ha 

dispuesto un ámbito de discusión a través de encuentros y seminarios con la 

participación de expertos. 

En marzo de 2016 se organizan las ñI Jornadas Arte, Ecolog²a y Uso 

P¼blico de Espacios Naturales Protegidosò, en el Parque Nacional Las Tablas de 

Daimiel. La gestión la encabeza la Asociación Cultura de Ribera que, a partir de 

la tarea de estudiar modos de conservación y disfrute de espacios naturales 

protegidos, se abren camino a la investigación sobre el rol del arte y la ciencia, 

divulgan conocimientos y promocionan igualmente el Parque Nacional y la 

Laguna de Navaseca. Se unen, asimismo, a las acciones medioambientales que 
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encabeza el Ayuntamiento, así como a los talleres educativos y a toda clase de 

actividades culturales que se impulsan desde el Centro de Interpretación del 

Agua y los Humedales Manchegos.  

En diciembre de 2016 se dispone el primero de los tres simposios 

ñEcolog²as mutantes en el arte contempor§neoò, coordinados por Christian 

Alonso en el Museu dôArt Contemporani de Barcelona y en el Translocal Institute 

for Contemporary Art (Budapest), que se desprende de otro proyecto de I+D, 

ñCartograf²a Cr²tica de la Visualidad en la Era Global: Nuevas Metodolog²as, 

Conceptos y Enfoques Anal²ticosò,192 dirigido en su tercera fase por Ana María 

Guasch. Con dos ediciones más en febrero de 2018 y en enero de 2019, las 

presentaciones exploran la nueva epistemología creada en torno a los estudios 

del Antropoceno en conexión con la práctica artística, cultural y curatorial para la 

instauración de la justicia ambiental y nuevas aproximaciones éticas y políticas 

posthumanas.193 

1.1.2. Centros de arte especializados 

Otro de los núcleos, posiblemente el de mayor peso en cuanto a difusión 

y fomento de la temática medioambiental, se sitúa en los centros de artes 

especializados en arte y medioambiente. Generalmente estas organizaciones se 

vuelcan en las características específicas del entorno natural y social que los 

circunda. En ellos se dedican ciclos de conferencias, proyectos de investigación, 

exposiciones permanentes y temporales, estancias de artistas de cuidada 

selección, con programas volcados a la comunidad local. Suele tratarse de 

iniciativas individuales o proyectos de colectivos ciudadanos que consiguen 

financiación pública y privada para llevarse a cabo. Tienden a localizarse en 

entornos aislados de las urbes, reaprovechando ruinas industriales, edificios 

abandonados o incluso se construyen ex profeso cercanos a espacios 

protegidos. Algunos surgen en los años 90 del siglo pasado, aunque el enfoque, 

 
192 Proyecto del Ministerio de Economía y Competitividad (HAR2016-75100-P). 
193 Los participantes, la organización y las publicaciones derivadas se agrupan en: AGI. ñArt 

Globalization Interculturality. Symposiumsò. 2019. (4-II-2019). 
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las intervenciones y el carácter de las actividades se alinean, con el tiempo, cada 

vez más con los postulados ecologistas. 

Al mando de Rafael Arrabal, en 1995 se crea el Parque Artístico de la 

Sierra de la Higuera, en Ávila, y dos años más tarde se inicia el proyecto Ecoarte, 

con edición de una revista de cultura, creación y naturaleza, exposiciones, 

instalaciones y ferias de arte.194 Fundado en 1998, el Centro de Operaciones de 

Land Art ñEl Apeaderoò, situado en Bercianos del Real Camino (Le·n), se 

posiciona como un lugar para destacar la condición del paisaje, pero sobre todo, 

efectuar prácticas artísticas para la recuperación de territorios naturales como 

lagunas, espacios para la fauna, con intervenciones permanentes y efímeras.195 

Hoy continúa su desarrollo con menos apoyo institucional, bajo el nombre de El 

Apeadero Centro de Arte Científico Fundación siglo XXII, con obras de Iraida 

Cano (Madrid, 1959) o del leonés Carlos Cuenllas (1969). 

Entre 1998 y 2002 el artista Bodo Rau inicia la coordinación del proyecto 

de arte de corte ecol·gico, agricultura biol·gica, ocio y turismo, ñParque fluvial 

de cultura y ecolog²aò. Localizado en Huerta, Salamanca, con el apoyo del 

cabildo del municipio y de la asociación de gestión cultural transKULTUR, 

persigue la puesta en valor del entorno del río Tormes y del patrimonio natural 

de la zona, tanto para posibles visitantes, como para los propios habitantes. De 

igual modo, se ocupa del saneamiento y la descontaminación de todo el entorno 

fluvial y de crear un Parque para la Cultura y la Ecología, la habilitación de una 

zona recreativa en las márgenes del río, un albergue y un centro cultural en el 

que se celebran cursos, seminarios (con la presentación de Herman Prigann, 

Helen y Newton Harrison), exposiciones e instalaciones permanentes y efímeras 

con el eje tem§tico del arte y la naturaleza ˈno todas compatibles en cuanto a 

materiales con un diseño ecologista.196 

En el a¶o 2000 se organiza la primera edici·n del encuentro ñArte, 

industria y territorioò del que partir§ el proyecto dirigido por Diego Arribas en las 

 
194 Los siete números de la revista están volcados en la web del artista. Vid.: ARRABAL, Rafael. 

ñEcoarte. Revista de cultura, creaci·n y naturalezaò. 2010. (6-IV-2019). 
195 MUSAC VIRTUAL. ñApeaderoò. 2010. (4-XI-2016). 
196 La información de las piezas y su localización se halla en la web del Ayuntamiento de Huerta. 

Para más cuestiones acerca del proyecto, vid.: CABERO DIÉGUEZ, Valentín. Un parque fluvial 

de cultura y ecología en Huerta. Salamanca: TransKULTUR; Ayuntamiento de Huerta, 1999. 
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minas de Sierra Menera, en Ojos Negros (Teruel). En esta propuesta Arribas 

reúne a científicos y creadores para conseguir la declaración de toda la Sierra 

como Parque Cultural en 2011 por parte del Gobierno de Aragón. De este modo, 

transforma esta zona degradada por la actividad industrial y refuerza la 

necesidad de un cambio en la ley de Minas.197 Principalmente, despliega una 

programación artística y cultural en las minas en desuso, con dos nuevos 

encuentros con intervenciones, instalaciones, charlas, performance y esculturas 

de artistas de la geografía española como Josep Ginestar, Iraida Cano, Rafa 

Tormo, Bodo Rau, Llorenç Barber y el propio Arribas.198  

En 1988 el cabildo de Gran Canaria pone en marcha un Aula de 

Naturaleza en una residencia estival de aristócratas del siglo XIX en Teror, con 

los amplios terrenos colindantes que quedaron como territorios protegidos, al 

margen de la especulación urbanística. Diez años más tarde, bajo la influencia 

de la personalidad de César Manrique en Canaria, se crea el proyecto N.U.R. 

(Naturaleza, Utopías y Realidades) para la presentación de intervenciones 

efímeras en el contexto de la finca de Osorio bajo el nombre de Encuentro 

Internacional de Arte Contemporáneo, inspirado en Eventa, Uppsala, en el que 

también participaban varios artistas nacionales y canarios, respetando la calidad 

del espacio natural protegido, promoviendo dicho medio y exaltándolo, 

señalando su degradación, preservándolo frente a los lugares industriales, 

turísticos, urbes y metrópolis.199 Hubo una segunda convocatoria en 2003 bajo 

la denominación de Espacios Mestizos. Asimismo, la II Bienal de Arquitectura, 

Arte y Paisaje de Canarias, se organiza en 2009 e incorpora un seminario de 

 
197 Dicha ley fue modificada por última vez en 1982. También se aprueban alguna modificación 

en el Real Decreto 975/2009, de 12 de junio, sobre gestión de los residuos de las industrias 

extractivas y de protección y rehabilitación del espacio afectado por actividades mineras. Aun 

así, se sigue manteniendo la prioridad de explotación de recursos por encima de las necesidades 

de protección medioambiental presente en la primera Ley 22/1973 de 21 de julio, todavía vigente.  
198 Sobre esta iniciativa hay diversas publicaciones de todas sus etapas y una web. Vid.: 

ARRIBAS, Diego. Minas de Ojos Negros, un filón por explotar. Teruel: Centro de Estudios del 

Jiloca, 1999. Los resultados m§s recientes figuran en: ARRIBAS, Diego. ñMinas, Canteras y 

graveras. Una lectura est®tica.ò En: RAQUEJO, Tonia; PARRE¤O, Jos® Mar²a (eds.). Arte y 

ecología, p. 277-303; ARRIBAS, Diego (coord.) Arte, industria y territorio. Minas de Ojos Negros. 

Teruel: Artejiloca, 2002; y en ARRIBAS, Diego. ñArte, industria y territorio. Arte contempor§neo 

en espacios industriales en desusoò. El otro mensual, 2004, nº 37. (5-IV-2019). 
199 Todo el proyecto se expone en: BRITTO JINORIO, Orlando. Encuentro Internacional de Arte 

Contemporáneo, Osorio, 2001. Gran Canaria: Cabildo de Gran Canaria, Ćrea de Cultura y 

Consejer²a de Medioambiente, 2001; BRITTO JINORIO, Orlando. Catálogo NUR. Gran Canaria: 

Cabildo de Gran Canaria, 2001. 
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ñGesti·n sist®mica y sostenibilidad del paisaje urbanoò, dirigido por Juan Pedro 

de Nicolas Sevillano, que aborda temas como el clima, ecología, urbanismo 

sostenible y construcción bioclimática. 

Desde su instauración en 2008, el Centro de Arte Contemporáneo y 

Sostenibilidad (CACiS), ñEl Forn de Cal­ò, es uno de los espacios culturales que 

constituye una de las iniciativas privadas más especializadas y consolidadas, en 

lo que a arte y ecología se refiere, dentro del ámbito nacional. Está vinculado al 

Parc Geològic i Miner de la Cataluña Central, al Ecomuseu del Moianes y a la 

Xarxa de Centres de Producció de Catalunya. Está respaldado económicamente 

por la Generalitat de Catalunya y el Ayuntamiento de Calders, municipio en el 

que se asienta este complejo que acoge en sus instalaciones una pieza del 

Patrimonio Industrial de Cataluña, tres antiguos hornos de cal de los siglos XIX 

y XX.200 Cuenta con un programa de residencias artísticas, becas de 

investigación, biblioteca, espacio expositivo, proyectos educativos, talleres, 

encuentros de arte y naturaleza con diversos agentes de la cultura y la ciencia.201 

En 2012 se promueve ñOto¶o del Reciclajeò, a cargo de LABoral, Centro 

de Arte y Creación Industrial de Gijón, como parte de una de las acciones incluida 

en la Campaña de Sensibilización Medioambiental Ciudadana de EMULSA. Hay 

otros centros y programas en la misma línea como la residencia internacional 

Joya. Arte + Ecología,202 en el Parque Natural de Sierra María-Los Vélez 

(Almería); Econodos,203 una plataforma en línea abierta a creadores y 

diseñadores en sintonía con la sociedad, el medioambiente y las ecologías del 

pensamiento; el proyecto Arrecife de restauración submarina;204 Food.lab,205 

acogido por el Medialab del Prado (Laboratorio de cultura digital), un laboratorio 

de hackeo alimentario, con la cultura y la agroecología como eje vertebrador; en 

Hoyocasero (Ávila), el Centro de Arte y Naturaleza Cerro Gallinero, con una 

 
200MNACTEC. ñForns de la Cal­ de Caldersò. 2018. (29-III-2018). 
201 La actividad diaria se registra entre 2016 y 2018 en un blog: y dispone de web institucional: 

CACIS. ñCentro de Arte Contempor§neo y Sostenibilidad çEl Forn de Cal­èò. 2019. (4-IV-2019). 
202 JOYA. ñJoya. Arte + Ecolog²a /AiR. Una residencia internacional para artistas y escritoresò. 

2019. (7-I-2019). 
203 ECONODOS. ñEconodos. Ecolog²a & comunicaci·nò. 2019. (3-IV-2019). 
204 CHECA SOLUETA, Raquel. ñArte y ecolog²a. El proyecto Artrecifeò. E-Innova BUCM, 2016, 

nº 49. (10-IV-2019). 
205 Los proyectos solo se extienden desde 2013 hasta 2015. Vid.: IBÁÑEZ MARTÍN, Rebeca. 

ñFoodlabò. 2013. (11-IV-2019). 
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colección de obra permanente y efímera;206 la residencia de trabajo internacional 

Centre dôArt i Natura de Farrera;207 finalmente, ValdelArte, Centro de Arte 

Contemporáneo Medioambiental, en Valdelarco (Sierra Aracena, Huelva) con su 

programa de intervenciones Artetierra.208 

1.1.3. El impulso de instituciones culturales públicas 

El tercer núcleo importante del que se desprende el arte medioambiental 

en España tiene que ver con el estímulo de instituciones culturales tradicionales, 

museos, galerías de arte y entidades culturales públicas, que se vuelcan en la 

organización de eventos concretos para potenciar el arte que agita la conciencia 

ambiental. Convocatorias, bienales, ferias y exposiciones en centros de arte y 

organismos culturales de carácter público también contribuyen a la difusión de 

las confluencias entre arte y ecología. El respaldo de una institución consolidada 

y considerada una autoridad en el ámbito del arte contemporáneo supone un 

refuerzo complementario para esta clase de narrativas, puesto que amplía las 

posibilidades de llegar al público que ya, a priori, presenta un interés por la 

actividad creadora que se desarrolla en su tiempo. 

Una de las pioneras en la organización de exposiciones sobre arte y 

ecolog²a es Mar²a Novo, con ñEcoarte: ciencia, arte y medio ambiente 1986-

2001ò,209 cuya itinerancia en la sede de la UNESCO, París en 2001 la CAM de 

Alicante al siguiente año pretende, sobre todo estimular como necesarios los 

nexos inexorables entre el conocimiento creativo, científico y ecológico. Además 

de la combinación entre pintura y poesía de la propia artista, lo relevante en este 

caso es toda la actividad que se mueve por todo el territorio español en torno al 

proyecto, como seminarios transdisciplinares, conferencias y ponencias, 

 
206 La web está actualizada hasta 2014, pero se han organizado eventos hasta 2018. Vid.: 

CERRO GALLINERO. ñCentro de arte y naturaleza Cerro Gallineroò. 2014. (6-IV-2019). 
207 CAN. ñCentre dôArt i Naturaò. 2019. (6-IV-2019). 
208 VALDELARTE. ñValdelArte. Centro de Arte Contempor§neo Medioambientalò. 2019. (6-IV-

2019). 
209 NOVO VILLAVERDE, María; et al. Ecoarte: ciencia, arte y medio ambiente 1986-2001. 

(Exposición celebrada en la sede de la UNESCO, París, marzo de 2001 y en el centro Torre Guil, 

de la CAM, Alicante, en septiembre de 2001). París: UNESCO; Alicante: Caja de Ahorros del 

Mediterráneo, 2002. 
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proyectos de investigación, edición de libros y de dos manifiestos sobre ciencia, 

arte y medioambiente.  

El Norte de España constituye un foco de actividad artística que exige 

un compromiso con la sostenibilidad. Así, en 2003, bajo el patrocinio de la 

Consejería de Medio Rural y Pesca del Gobierno del Principado de Asturias tiene 

lugar ñDe tal arte, tal astilla. Variaciones art²sticas sobre el bosqueò, en el Museo 

Barjola de Gijón, con intervenciones efímeras y respetuosas con el 

medioambiente por parte de trece artistas asturianos.210  

En Segovia José María Parreño organizará una muestra centrada en la 

actividad artística española, en la que se hace patente la manera en que fragua 

a nivel nacional y a modo de síntesis el cambio de sensibilidad por parte del arte 

hacia la naturaleza, entendida como h§bitat y territorio pol²tico. En ñNaturalmente 

artificialò (2006) se pone en valor la labor de artistas espa¶oles pioneros en su 

visión del paisaje y de lo natural, partiendo de un lienzo de César Manrique de la 

década de los años 60, hasta llegar a las piezas de Lucía Loren.211  

El Espacio Iniciarte de Sevilla despide el a¶o 2008 con ñNaturaleza 

intervenidaò. Alanna Lockward Andrés, Isaac Santana, Nilo Casares y Juan 

Ramón Barbancho, respaldados por la Consejería de Cultura de la Junta de 

Andalucía, se trasladan a las reflexiones sobre el medioambiente a disciplinas 

artísticas relacionadas con las nuevas tecnologías, como la performance, el 

videoarte, la fotografía, el diseño gráfico, piezas ejecutables en formato digital e 

intervenciones en la naturaleza.212  

En 2011 se traslada a Barcelona, al centro multidisciplinar Arts Santa 

M·nica, la exposici·n ñPirineos: Arte y Ecología en el S. XXIò que, en su 

arranque, en 2009, hab²a sido acogida en el Centre dôArt i Natura de Farrera. El 

proyecto es fruto del programa eurorregional con el mismo nombre cuyo 

cometido consiste en traducir al lenguaje artístico las realdades científicas del 

 
210 MARTÍN, Jaime Luis (com.). De tal arte tal astilla: variaciones artísticas sobre el bosque: plan 

forestal de Asturias. (Exposició celebrada de 14-V-2003 al 15-VI-2003 en el Museo Barjola, 

Gijón). Oviedo: Consejería de Medio Rural y Pesca, 2003. 
211 PARREÑO VELASCO, José María. Naturalmente artificial. 
212 BARBANCHO RODRÍGUEZ, Juan Ramón; Garcés hoyos, Cristina (coords.). Naturaleza 

intervenida: reflexiones sobre la naturaleza, el medio ambiente y nuevas tecnologías. (Exposición 

celebrada del 26-XI-2008 al 29-XII-2008). Sevilla: Junta de Andalucía, Consejería de Cultura, 

2008.  
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calentamiento global. Si la primera muestra contaba con los catalanes Edgar Dos 

Santos y Monste Vendrell, en la segunda, sito en el centro Arts Santa Mónica, 

reunía a otros cinco artistas catalanes, así como el resultado de la residencia de 

proyectos franceses como Océane Moussé y Jean-Christophe Poli, de Mediodía-

Pirineos; y Philippe Domergue y Séverine Péron, de Languedoc-Rousellón.213 

ñHybrisò es una de las m§s recientes exhibiciones que tiene lugar en el 

MUSAC de León. La comisaria, Blanca de la Torre, reúne a más de cuarenta 

creadores de todo el globo para reflexionar en torno al potencial del arte como 

herramienta tanto de acción como de subjetivación en relación con las 

problemáticas ecológicas del momento presente. No se trata solo de un 

planteamiento crítico, se mantienen actuaciones respetuosas con el entorno y 

que pretenden contribuir a un cambio de paradigma.214  

1.1.4. Exposiciones y proyectos colectivos e individuales, asociaciones 

culturales y eventos gestionados por artistas y ciudadanos  

En cuarto lugar, hallamos la promoción de artistas y ciudadanos que 

actúan de manera individual u organizados en colectivos y asociaciones para la 

realización de certámenes, cursos, convocatorias y exposiciones de temática 

ecológica. La mayoría dependen de financiación pública, reciben igualmente 

ayudas del sector privado, aunque también hay interesantes casos de 

autogestión.  

Tanja Grass organiza en 1996 el primer festival internacional de reciclaje 

art²stico en Espa¶a, ñDrap Artò, vigente hasta nuestros d²as. Durante m§s de 20 

años, todas las piezas que han formado parte de esta maratón de creación a 

partir residuos atestiguan los cambios sociales, políticos, económicos y también 

medioambientales en nuestro espacio geográfico. En 2019 se acomodó la 23º 

edición en el Museo Marítimo de Barcelona, donde se dieron cita artistas locales 

 
213 BERNADI, Susanna; LLOBET, Lluis (eds.) Pirineus, art i ecologia al S. XXI. Evolució del 

paisatge, canvi climàtic i art. Lleida: Garsineu Edicions, 2011. 
214 DE LA TORRE, Blanca (com.). HYBRIS: Una posible aproximación ecoestética. (Exposición 

celebrada en el MUSAC, León, del 17-VI-2017 al 7-I-2018). León: MUSAC, 2017. Se encuentra 

disponible online la guía de sala con la explicación de cada una de las piezas y de sus autores. 

Vid.: DE LA TORRE, Blanca. ñHybris. Gu²a de Salaò. 2018. (18-IV-2019). 
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y globales, acompañados de otras actividades como coloquios, mercado de 

reciclaje, visitas guiadas por la exposición y talleres. 

ñArte en la Tierraò arranca en agosto de 2003 en Santa Luc²a de Oc·n, 

La Rioja. Se trata de una de las iniciativas de arte en el medio rural más 

tempranas del ámbito nacional. En sus inicios, se entremezclan piezas de land 

art con arte medioambiental, aunque, gracias a su fuerte arraigo, en los últimos 

años los habitantes del pueblo han cedido sus estancias para dar cabida a obras 

de carácter experimental y mucho más cercanas a las directrices del 

ambientalismo. Desde Barcelona, la asociación sin ánimo de lucro Arte 

Sostenible, que desde 2008 reúne el esfuerzo de artistas y profesionales de la 

cultura para ofrecer formación, servicio de consultoría y documentación pensada 

para creadores que pretendan desarrollar arte compatible con la emergencia 

medioambiental.  

Otra asociación similar en la esfera de la gestión cultural es la conquense 

Poessible, que pone en marcha ya dos ediciones del ñFestival de Ecoarte 

Treebusò desde 2010. El primer a¶o se expuso en Alacaraz de Ri·por, Albacete 

y el segundo, en Campamento Los Palancares de Cuenca (2011). En el 2014 se 

constituye la asociación Areko, Arte Ecología y Medio Rural, que promociona 

festivales y actividades artísticas para la promoción de la región. De este tipo 

hallamos en todo el territorio español citas similares, suscritas ya a entidades de 

gesti·n p¼blica o privada como ñReciclarteò, certamen de esculturas de Huelva, 

en 2008; ñMadr-ID Arte Reciclaò convocatoria desde 2013; ñReciclartò, Sitges 

desde 2016; o ñBioest®ticaò, Zaragoza, 2017. 

En el panorama nacional hay un amplio número de autores cuya praxis 

artística se focaliza en la problemática y en las soluciones relativas al 

ecologismo. Algunos de ellos se apoyan en el esfuerzo colectivo como 

plataforma para activar acontecimientos culturales que conecten educación, 

creatividad, arte, tecnología, ciencia y ecología. Entre algunos de ellos destacan: 

Basurama, que surgió en el año 2000 y se dedica a la investigación y 

producción cultural y medioambiental con sede en Madrid y en el pasado también 

han tenido sede en Boston, Sao Paulo y Milán. Empieza como un festival de 

reciclaje que acaba por convertirse un colectivo que trabaja la gestión de 

residuos por medio de la creatividad. Parte de sus proyectos versan sobre 
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impacto en el entorno urbano, como el caso de, Autobarrios San Cristóbal 

(Madrid), en el que activan un proceso de investigación y de trabajo con los 

vecinos para construir equipamientos, afianzar recursos locales, acondicionar y 

reconstruir suelos, mobiliario y activar programas de inclusión social.215  

Culturhaza. Arte contemporáneo y Agricultura Ecológica es un colectivo 

cordobés dirigido por Protasia Cancho y Agripino Tirón activo desde 2009. 

Produce poesía, música, video, happening y performance en torno al 

agrolandart, que implica la gestión agraria que hibrida el trabajo rural y el arte en 

el terreno agrícola basado en el pensamiento ecologista. 216  

Desde LABoral, el Centro de Arte y Creación Industrial, en Gijón, trabaja 

desde 2009 el laboratorio creativo y de experimentación, Ecolab, que aglutina 

arte, sostenibilidad y electrónica para implementar eco-tecnologías para atender 

a los desafíos ecológicos y sociales.217  

De reciente creación, Duae Collective, se funda en Barcelona por Luna 

Coppola y Silvia Campidelli. Sus proyectos se sitúan en el campo de la 

investigación multidisciplinar de las artes visuales con programas de 

investigación de los ecosistemas circundantes a la sede, proyectos educativos 

en todos los niveles, talleres artísticos para todos los públicos e incluso de 

teambuilding para empresas.218 

Finalmente, nos hallamos los artistas individuales, que reciben influencia 

de este movimiento a nivel global, pero que, en la gran mayoría de los casos, 

producen piezas de arte, organizan acciones y proyectos volcados en las 

necesidades a nivel local. El espacio rural, la asociación con otras instituciones 

o agrupaciones medioambientales, el impulso de espacios protegidos, la 

organización de talleres y actividades relativas al medioambiente, la 

recuperación y denuncia de los residuos de la industrialización, la pérdida de 

biodiversidad, todos estos asuntos se manifiestan en videocreaciones, 

fotografía, escultura, body art, arte en la red, proyectos de archivo y toda clase 

 
215 Vid.: BASURAMA. ñBasuramaò. 2019. (5-IV-2019). 
216 Apenas hay literatura artística sobe el grupo y se ha de destacar que las entradas del blog se 

detienen en 2015. CULTURHAZA. ñBlog de Culturhazaò. 2015. (2-XI-2016). 
217 Vid.: ECOLAB. ñecoLAB o el arte de domesticar los territoriosò. 2011. (3-IV-2019). 
218 DUAE COLLECTIVE. ñDuae Collectiveò. 2015. (12-I-2020). 
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de disciplinas artísticas. No vamos a incorporar un estudio de su trayectoria, 

aunque sí, a riesgo de excluir a algunos de ellos que, seguramente, también 

merecerían figurar, citamos a: Ibon Aranberri Javier Ayarza, Carma Casulà, 

Patricia Di Monte, Bárbara Fluxà, Fernando García-Dory, Isaías Griñolo, Eva 

Lootz, Lucía Loren, Asunción Molinos, Luis Ortega, Verónica Perales, Xavier 

Ribas, Pilar Soto, Carla Souto, Curro Ulzurrum, Javier Velasco, entre otros 

muchos. 

 

1.2. El desarrollo de una conciencia ambiental en la esfera artístico-

cultural del territorio valenciano  

1.2.1. El paisajismo valenciano: testimonio de las relaciones entre el 

ser humano y la naturaleza 

Desde las actividades científicas de Antonio José de Cavanilles 

(Valencia, 1745- Madrid, 1804)219 en el siglo XVIII hasta las recientes colecciones 

de Joan Pellicer (Bellreguart, 1947-2007),220 se ha configurado una cultura local 

que cuenta en su historia con notables aportaciones al naturalismo científico. 

Desde luego, existen muchas otras personalidades destacables y reconocidas 

del pasado para la construcción del conocimiento científico volcado en el estudio 

de la naturaleza.221 Con todo, señala Carmen Gracia que las crisis políticas e 

 
219 Cavanilles, coetáneo de la Real Sociedad Económica de Amigos del País, fue un erudito 

ilustrado, botánico y naturalista que ocupa un reconocido lugar en la historia de la ciencia 

española y, en particular, en la memoria cultural valenciana. 
220 Pellicer fue médico, etnobotánico e investigador dedicado a indagar y divulgar los saberes 

populares de la flora y la vegetación valenciana. Fue homenajeado por el Museo Valenciano de 

Etnología en el año 2017 con la muestra ñJoan Pellicer, la saviesa de les nostres plantesò, del 10 

de mayo al 17 de septiembre. Es igualmente autor de Costumari Botànic, 2000-2004 o Paisatges 

dels comarques centrals valencianes, 1995-2007. 
221 La afición al naturalismo en el ámbito valenciano estuvo bien ilustrada en una muestra 

organizada en 2014 en el Museo de Bellas Artes Pio V, a partir de los fondos de la Universitat de 

València: una extensa colección de libros de divulgación que evidencia el peso de la tradición 

científica y del estudio de la naturaleza en el acervo cultural valenciano. Se exhibieron piezas de 

grabados, esculturas, dibujos y pinturas sobre zoología, entomología, malacología y botánica de 

artífices valencianos como Tomás Hiepes, Miguel March, Pedro de Valencia, Ignacio Pinazo, 

Emilio Sala y Joaquín Sorolla. Vid.: CARRAU María José, DOMÍNGUEZ, Martí (coms.). Jocs 

florals a Cavanilles: art, natura i poesía. Valencia: Universitat de València, 2005. 
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ideológicas que se fueron sucediendo en España en el siglo XIX provocarán 

graves carencias y una considerable paralización de las ciencias.222 A esta 

misma crisis se le sumará el declive de otras de las tradiciones valencianas: la 

huerta-jardín, de herencia musulmana, fuente de sentimientos estéticos de 

intelectuales y artistas, que solo resistir§ ˈcon sus m§s o menos afortunados 

avatares hist·ricosˈ hasta la llegada del ferrocarril, el uso del carb·n y el hierro, 

y la explotación mercantilista del suelo agrícola.223 Estos hechos quedarán 

reflejados en la pintura de paisaje. De hecho, todas las poéticas actuales 

elaboradas desde el paisajismo, consagradas a la generación de una economía 

sostenible, la preservación del patrimonio natural, monumental y ecológico, se 

han constituido sobre de teorías emergidas entre los siglos XVIII y XIX, y que, en 

gran medida se han aplicado a las necesidades de nuestro tiempo.224  

El paisajismo se postula como lejano precursor de un desarrollo 

posterior, mucho más complejo y sofisticado a nivel formal y discursivo, que hoy 

denominamos arte medioambiental y, en el presente escrito, de forma más 

específica, arte ecologista. Su reproducción evidencia, según esta lógica, los 

criterios de interpretación del territorio que emanan de la sociedad que los 

produce, así como su idea estereotipada y artificial de belleza natural. Con un 

examen a las características del paisajismo del pasado, se puede percibir la 

actitud de una sociedad hacia los recursos naturales, así como el lugar que se 

adjudica en el orden natural. De este modo, revisitaremos las relaciones entre 

arte y naturaleza a través de la historia, con algunos ejemplos del género 

paisajístico valenciano, para rescatar nociones sobre naturaleza, entorno, 

territorio y arte que, con el tiempo, recuperará y, sobre todo, reformulará y 

subvertirá el arte medioambiental local, así como las narrativas de los ocho 

artistas que en esta investigación analizamos con mayor detenimiento. 

 
222 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñUna actitud reverencial: Arte-Naturaleza en la Comunidad 

Valenciana desde la transici·n hasta la actualidadò. En: DE LA CALLE, Rom§n (coord.). Los 

últimos 30 años del arte valenciano contemporáneo: Ciclo de conferencias. Valencia: Real 

Academia de Bellas Artes de San Carlos, 2012, vol. 2, p. 231. 
223 Carmen Gracia dedica un buen número de páginas al rastreo de las vicisitudes históricas que 

contribuyen a la construcci·n del jard²n valenciano, origen del t·pico ñValencia, jard²n de floresò. 

Vid.: GRACIA BENEYTO, Carmen. Arte valenciano. Madrid: Cátedra, 1998, p. 48-104. 
224 PENA LčPEZ, Carmen. ñPaisajismo e identidad. Arte espa¶olò. Estudios geográficos, vol. 71, 

nº 269, p. 508. 
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En el siglo XIX español se asentó el plenairismo iniciado por el paisajista 

belga Carlos de Haes, así como la reivindicación del territorio nacional 

inexplorado que estaba representada, de un lado por Francisco Giner de los 

Ríos, con el excursionismo científico-artístico y, de otro, por la reivindicación del 

yermo paisaje castellano de Aureliano de Beruete y del que será heredera la 

Escuela de Vallecas. Parreño señala a esta última como aquel grupo artístico 

que, por primera vez en España, se ocupa genuinamente de la naturaleza a 

través del reconocimiento al paisaje agrario en la pintura, comenzando por los 

conocidos paseos iniciáticos en los alrededores de Madrid y Toledo. Además del 

influjo del surrealismo, la troupe aporta paisajes manchegos nada idealizados 

que ensalzan los valores naturales y el gusto por los accidentes geográficos.225 

El romanticismo europeo y su percepción sublime del paisaje no calará 

en los pintores valencianos que, por los imperativos académicos, se veían 

forzados a dedicarse al costumbrismo y a la pintura de historia.226 Tampoco la 

sobriedad castellana, que tanto admiraba Unamuno, frente a la sensualidad y la 

amabilidad idealizada con la que Joaquín Sorolla (Valencia, 1863-Cercedilla, 

1923) mostraba el paisaje español.227 Los pintores valencianos decimonónicos 

sitúan al ser humano en una posición nuclear dentro de la naturaleza, atendiendo 

a la estética positiva que tiene su raíz en el cognitivismo científico. La apreciación 

de la naturaleza, por tanto, se genera desde el prisma de la belleza clásica: 

orden, equilibrio y armonía.228  

Señala José Luis Albelda que no existe en la tradición valenciana la 

pintura de paisaje puro, puesto que se halla siempre supeditada a la figura 

 
225 PARREÑO VELASCO, José María. Naturalmente artificial, p. 20-21. 
226 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñUna actitud reverencialò, p. 231. 
227 CALVO SERRALLER, Francisco. Del futuro al pasado. Vanguardia y tradición en el arte 

español contemporáneo. Madrid: Alianza, 1988, p. 48-49. Sorolla consigue competir con el 

paisaje castellano ofreciendo una cara lúdica del mediterraneísmo levantino, destacando la 

belleza de su luz y la salud de la economía de la región. Extenderá el sorollismo con discípulos 

en todo el territorio nacional y llegará a exportarlo al mundo entero PENA LÓPEZ, Carmen. 

ñPaisajismo e identidad. Arte espa¶olò. Estudios geográficos, vol. 71, nº 269, p. 515. 
228 Jason Simus desarrolla un análisis de la estética positivista que instaura el cognitivismo 

científico. En el artículo expone igualmente la posición ante esta perspectiva del nuevo 

paradigma ecológico, vid.: SIMUS, Jason, ñAesthetic Implications and the New Paradigm in 

Ecologyò. Journal of Aesthetic Education, 2008, v. 42, nº 1, p. 63-79. 
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humana o la huella de su mano subyugadora.229 El paisaje iba generalmente 

asociado a otros géneros como el retrato, la pintura de historia, la pintura social 

y al costumbrismo.230 El paisajismo de Ignacio Pinazo (Valencia, 1849-Godella, 

1916), exponente clave del momento, presenta al ser humano dominando la 

naturaleza. Viene a la memoria, por ejemplo, El Invierno. Retrato de Manuel 

Comas (1885) (fig. 4), pieza que se encuentra en el Museo de Bellas Artes de 

San Pío V y que forma parte de una serie de la familia Jaumandreu simbolizando 

las cuatro estaciones. Se representa magnificado al retratado, su lugar de 

residencia y el resto de elementos del territorio en el que impera su particular ley.  

 

 

Fig. 4. Ignacio Pinazo Camarlench, El Invierno. Retrato de Manuel Comas, 1885.  

 
229 ALBELDA, José Luis. ñLa mirada al paisaje en la pintura valenciana contempor§nea. Los 

¼ltimos 30 a¶osò. En: DE LA CALLE, Román. (coord.) Navegando entre dos siglos (1978-2008): 

nuevas aportaciones en torno a los últimos 30 años del arte valenciano contemporáneo. Ciclo de 

conferencias. Vol. 2. (Celebrada en el Salón de Actos de La Real Academia de Bellas Artes de 

San Carlos de Valencia el 11-II-2014). Valencia: Real Academia de Bellas Artes de San Carlos 

de Valencia, 2015, p. 45. 
230 PÉREZ ROJAS, Javier (com.). Tipos y paisajes: 1890 ï 1930. (Exposición celebrada en el 

Museo de Bellas Artes de Valencia, del 3-XII-1998 al 17-I-1999). Valencia: Consorci de Museus 

de la Comunitat Valenciana, 1998, p. 57. 
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Otra clara tendencia en el paisajismo de la época es la idealización de lo 

rural, que se presenta como el refugio de la ajetreada vida en la urbe y a la 

promoción del idílico jardín del pasado.231 Pinazo se retira a retratar el pueblo 

hortelano de Godella. Javier Juste (Valencia, 1856-1899) reproduce rebaños y 

busca entre las huertas de la Albufera un motivo para su lienzo.232 Cuando 

Antonio Muñoz Degrain (Valencia, 1840-Málaga 1924) pinta la naturaleza 

abrupta, el paisaje puro, sin la huella del ser humano, no abandona en ningún 

momento el tono lírico para describir el equilibrio que reina en aquellos espacios 

inhabitados (fig. 5).233 En la época se configura un modelo de paisaje (de 

naturaleza) entendido desde la realidad agraria, indudablemente. Por este 

motivo, al fondo del árbol de Joaquín Agrasot (Orihuela, 1836-Valencia, 1919) 

en Paisaje con encina (h.1890), se avistan las tierras roturadas, posiblemente de 

su Orihuela natal. En efecto, la huerta constituirá uno de los géneros favoritos al 

inicio de los noventa.234 Se ha destacado el detallismo de Enrique Saborit Arosa 

(Valencia, 1869-1928) o el interés casi científico de José María Vilar Torres 

(1828-1904) por reflejar cada especie y variedad vegetal en sus composiciones, 

similar a la dedicada observación de la naturaleza de su maestro, Javier Juste.235 

Con todo, no deja de ser una reacción a la destrucción de lo que anteriormente 

se entendía como un paisaje eterno, por entonces ya fuertemente alterado por 

la progresiva invasión de carreteras, fábricas y ferrocarriles. Los artistas 

buscaban paisajes puros, alejados de las grandes urbes o se dedicaban también 

a pintar el mar, un valor estable que en el ecosistema terrestre ya se había 

perdido. Así, un grupo de pintores se dedican de forma exclusiva a las marinas, 

como Rafael Monleón (Valencia, 1853-1900), Pere Ferrer Calatayud (Valencia, 

1860-1944) y Salvador Abril Blasco (Valencia, 1892-1924).236  

 
231 GRACIA BENEYTO, Carmen. Arte valenciano, p. 422-423. 
232 LčPEZ ALBERT, Susana. ñEntre valles y monasterios: el paisaje valenciano de finales del 

siglo XIXò. Ars Longa, 2008, nº 17, p. 106. 
233 PÉREZ ROJAS, Javier. Tipos y paisajes, p. 58. Por otro lado, los especialistas en esta etapa 

destacan el paisaje de Muñoz Degrain como el de mayor ruptura con la canónica escuela 

costumbrista, con aportaciones innovadoras y alta emotividad. Cfr. PÉREZ ROJAS, Javier. Tipos 

y paisajes, p. 65. GRACIA BENEYTO, Carmen. Arte valenciano, p. 423. 
234 PÉREZ ROJAS, Javier. Tipos y paisajes, p. 59-60. 
235 LÓPEZ ALBERT, Susana. ñEntre valles y monasteriosò, p. 113-114. 
236 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñCanvis en la pintura de historiaò. En: AGUILERA CERNI, 

Vicente (dir.). Hist¸ria de lôart valenci¨. Valencia: Consorci dôEditors Valencians, 1987.p. 131-

132. 
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Fig. 5. Antonio Muñoz Degrain, La sierra de las Agujas, 1864. 

 

Sostiene Calvo Serraller que en Europa la belleza del paisaje toma 

protagonismo en los lienzos solo a partir del Renacimiento. Antes de ese 

momento, el paisaje solo tenía valor desde el punto de vista de su productividad, 

como indica el historiador y, solo con la gran transformación económica y cultural 

del siglo XV, la vida deja de depender únicamente del imprevisible 

comportamiento de la naturaleza.237 El paisaje surge y se construye, en realidad, 

desde la mirada del urbanita que busca, desarraigado, recuperar la naturaleza y 

una artificializada experiencia en ella.238 Pasado el protagonismo del género 

durante gran parte del siglo XIX, no será hasta bien entrado el siglo XX que los 

procesos de simbolización de la naturaleza vayan de la mano de una serie de 

planteamientos pedagógicos que exijan una deliberación profunda acerca de los 

 
237 CALVO SERRALLER, Francisco. ñConcepto e historia de la pintura de paisajeò. En: CALVO 

SERRALLER, Francisco, et. al. Los paisajes del Prado. (Ciclo de conferencias celebradas en el 

Museo del Prado de Madrid de octubre de 1992 a abril de 1993). Madrid: Nerea, 1993, p. 12-13. 
238 DE LA CALLE, Román. El ojo y la memoria: materiales para una historia del arte valenciano 

contemporáneo. Valencia: Universitat de València, 2006, p. 276-277. 
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medios empleados y las ávidas tensiones que se establecen entre la cultura del 

bienestar y la salud medioambiental.  

Desde la década de los años 20 del siglo pasado, se observa en el 

paisajismo un empeño por diferenciarse de la alargada sombra del sorollismo, 

asumiendo como propias las disposiciones estéticas de las vanguardias.239 

Terminada la guerra hay una vuelta a las convenciones academicistas 

conservadoras, al tiempo que el paisaje deviene un campo de experimentación 

artística en el terreno de la forma. Aparentemente desprovista de conflictividad 

política, la pintura de género opera de refugio y evasión del trágico pasado y de 

la represora realidad del momento. Los años 40 y 50 dialogan críticamente con 

la generación de los postsorollistas, ofrecen una visión mucho menos bucólica, 

más ruda y accidentada de la naturaleza.240 De esta generación deseamos 

rescatar a Francisco Lozano (Antela, 1912- Valencia, 2000) y a Joaquín 

Michavila (LôAlcora, 1926-Albalat dels Tarongers, 2016).  

Lozano manifiesta desde el arranque de su carrera un reparo especial 

por el color y se adentra en el empleo de monocromo para destacar los 

elementos del paisaje, siempre en calma, detenido con ademanes de reflexión 

estética. Hacia los años 50 muestra predilección por el paisaje litoral, pero 

mantiene sus distancias con la anécdota y con el sorollismo. No se observa 

apenas presencia humana o secuencia narrativa.241 Su visión de la geografía 

valenciana resulta inédita en el momento: la sobriedad con la que mantiene las 

distancias de los peligros del tópico, lo acerca, según él mismo, a la Escuela de 

Madrid (de Vallecas por entonces), en la celebración de lo telúrico y un nuevo 

lenguaje paisajístico expresivo y genuino capaz de transmitir el clima de 

posguerra.242 Uno de sus cuadros más emblemáticos, Pueblo, Homenaje a 

Azorín (1945), retrata al literato que examina muy de cerca la actitud del ser 

 
239 BLASCO CARRASCOSA, Juan Ćngel. ñLa pintura de paisaje en la Valencia de los a¶os 30ò. 

En: AGUILAR CIVERA, Inmaculada; PATUEL CHUST, Pascual (coms.). Miradas distintas. 

Distintas miradas. Paisaje valenciano del siglo XX. (Exposición celebrada en el Centro del 

Carmen, Valencia, del 2-X-2002 al 24-XI-2002). Valencia: Generalitat Valenciana, 2002, p. 90. 
240 MARTĉNEZ MARTĉN, Jos®. ñLa pintura de paisaje y la generaci·n de posguerra: un g®nero 

de iniciación al arte modernoò. En: AGUILAR CIVERA, Inmaculada; PATUEL CHUST, Pascual 

(coms.). Miradas distintas, p. 136-144. 
241 MU¤OZ IBĆ¤EZ, Manuel. ñLa renovaci·n en el Pa²s Valencianoò. En: Pintura valenciana de 

posguerra. Valencia: Universitat de València, 1994, p. 134-135. 
242 MARTĉNEZ MARTĉN, Jos®. ñLa pintura de paisajeéò, p. 148. 
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humano hacia la naturaleza. Su pluma se centró también en la captación de las 

vistas castellanas, como los de Vallecas, y se percata de que el paisaje no es 

más que una construcción y una entelequia que permite aproximarse a la 

naturaleza propia:  

El paisaje somos nosotros; el paisaje es nuestro espíritu, sus 

melancolías, sus placideces, sus anhelos, sus tártagos. Un estético moderno 

ha sostenido que el paisaje no existe hasta que el artista lo lleva a la pintura o 

a las letras. S·lo entonces ˈcuando est§ creado el arteˈ comenzamos a ver 

el paisaje en realidad.243 

En Lozano se revela el mediterraneísmo de Azorín, en el que la 

contemplación supone el primer ejercicio del proceso creativo para conseguir la 

comunión con la tierra como custodia de la memoria de las antiguas 

civilizaciones y depositaria de una energía capaz de superar lo mundano y 

elevarse a lo íntimo. Protagonizan sus lienzos matojos, árboles deshojados, 

suelos §ridos y agrestes monta¶as de peculiar colorido ˈa caballo entre el 

fauvismo y el luminismo, sobre todo a partir de los a¶os 60ˈ para as² invitar a 

un viaje a la reflexión profunda en busca de la esencia.244 Como profundo 

conocedor de la filosofía, era un pintor peripatético, cuyas caminatas por las 

dunas del Saler o en torno a los barrancos pedregosos lo mantenían, en general, 

en una visión entusiasta de la vida, que acompaña con una paleta aún más 

personal hacia el final de su carrera, colindando la abstracción, a la par que 

aumentaba el ímpetu por lo intimista y lo existencial.245. Con la experiencia, su 

mirada se centró en el estudio de la experiencia estética ante la naturaleza como 

banco de pruebas para la producción artística, así como en los nexos entre 

historia, naturaleza y contexto del momento, para admitir finalmente la 

posibilidad de alternar ut natura ars, la asunción sistemática de la experiencia 

artística por ut ars natura, la percepción culturizada de la experiencia natural.246 

 
243 AZORÍN. El paisaje de España visto por los españoles. Madrid: Renacimiento, 1917. 
244 AGRAMUNT LACRUZ, Francisco. Francisco Lozano: maestro del paisaje mediterráneo. 

Valencia: Universitat Politècnica de València, 1995, p. 24-27. 
245 Ibíd., p. 138-139. 
246 GÓMEZ-FERRER LOZANO, Guillermo (com.). Francisco Lozano: La mirada creadora. 

(Exposición celebrada en el Centro del Carmen, Valencia, del 23-VI-2012 al 21-X-2012). 

Valencia: Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, 2012, p. 42-43. 
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Por su lado, Michavila se inicia con vetas postimpresionistas para 

plasmar la esencia física de la naturaleza, hasta derivar en el neoconstructivismo 

posterior.247 Hace pocos años se mostraba la labor de Michavila en torno al 

paisaje de la Albufera en el Centre Cultural La Nau de la Universitat de 

València.248 Se dispusieron doce obras de su etapa geométrica (1967-1980), en 

la que el autor persigue la belleza de la racionalización a partir de la geometría 

que se desprende del paisaje y que admite establecer juegos con la proporción 

áurea, los sistemas de proporciones y los tratados clásicos. Las otras dieciocho, 

a camino entre la abstracción y la figuración (1978-2006), corresponden a la serie 

de nominada El Llac (fig. 6).249 Dedicada a la Albufera, territorio de alta carga 

identitaria para la sociedad valenciana, cumplirá varios roles: el de admitir un 

espacio para la experimentación con el paisajismo abstracto, el desarrollo de un 

lenguaje propio, y el de la posibilidad de vivir de manera directa y en carne propia 

el espacio, mediante el apunte del natural, para plasmar así su propia memoria, 

a modo de autorretrato.250 

A esta serie le sigue el El Riu, que junto a la anterior representa la 

naturaleza valenciana que vive de niño, entre los años 30 y 40. Se trata de un 

periodo en el que brinda un trabajo mucho más subjetivo.251 La representación 

de la Albufera implica también, según el propio pintor, el reclamo de un respeto 

por la biodiversidad del parque, la recuperación del entorno alterado, diana de la 

reducción folclorista de su imagen que distrae de su realidad medioambiental y 

cultural.252 Le interesan del lugar sus vistas de aguas y atmósferas cambiantes, 

la fugacidad y el dinamismo de todo el espacio, algo muy propio de la estética 

medioambiental. Nos incumbe, por añadidura, esa veta de abstracción en cuanto 

a que, a ojos de Wilhelm Worringer, uno de los teóricos expertos en 

abstraccionismo, no sería señal de una relación adversa entre ser humano y 

naturaleza, sino, si acaso, un síntoma de la enajenación de la civilización 

 
247 MARTĉNEZ MARTĉN, Jos®. ñLa pintura de paisajeéò, p. 176. 
248 Muestra que se organiza entre febrero y mayo de 2016. 
249 PATUEL CHUST, Pascual (com.). Michavila. Geometria i ecología. (Exposición celebrada en 

el Centro Cultural la Nau, Valencia, del 16-II-2016 al 22-V-2016). Valencia: Fundació General de 

la Universitat de València, 2016, p. 73.  
250 MARTĉNEZ MARTĉN, Jos®. ñLa pintura de paisajeéò, p. 178. 
251 Apunta Patuel que se debe a un cambio de residencia que le permite el contacto directo con 

la naturaleza en Albalat dels Tarongers, vid.: PATUEL CHUST, Pascual (com.). Michavila, p. 84. 
252 Ibíd., p. 86-92.  
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moderna, que encuentra en la forma no figurativa o geométrica mayor 

tranquilidad y dicha, el reposo y un refugio para la reflexión sobre la propia 

existencia.253 

 

 

Fig. 6. Joaquín Michavila, Cases de la Marjal, 1982. 

 

Paulatinamente, en el paisajismo valenciano se hacen sentir un mayor 

compromiso con los problemas reales de la sociedad y el empleo del arte como 

instrumento de denuncia. En la década de los 60 y 70 del siglo XX tendrá lugar 

un florecimiento de las artes, tras la recuperación de la posguerra española. En 

el panorama valenciano habrá un eco del furor que causa el hiperrealismo y arte 

pop en el resto del globo, así como un especial interés por el paisaje, una 

enmienda a la tradición iniciada por Sorrolla y a la Escuela de San Carlos.254 De 

esta suerte, surge una nueva generación de artistas con nuevas propuestas. La 

serie LôHorta, 1973, de Rafael Armengol (Benimodo, 1940) convierte los 

productos de la huerta en enormes objetos de deseo. Son el resultado de su 

trabajo de fotografía documental in situ, volcada en pinturas al óleo de 

 
253 WORRINGER, Wilhelm. Abstracción y naturaleza. [ed. orig. en alemán, 1908]. México: Fondo 

de Cultura Económica, 1953, p. 38-39. 
254 PATUEL CHUST, Pascual. ñLas nuevas opciones paisaj²sticas de los sesenta y setentaò. En: 

AGUILAR CIVERA, Inmaculada; PATUEL CHUST, Pascual (coms). Miradas distintas, p. 222. 
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potenciado realismo. Esta recreación de su hábitat inmediato va acompañada de 

una reivindicación del entorno rural, frente a la marginación del proceso de 

urbanización, del campo como fuente de vida y del paisaje como género noble.255 

Antoni Miró (Alcoy, 1944), pintor altamente crítico, de fuerte compromiso ético, 

se ocupa de las problemáticas ecosociales, como en la serie Vivace, con el 

consumismo y la contaminación de basura expuesta en Parc natural, 1993 

(Colecci·n Bancaja). M§s recientemente participa en ñBiodivers Carr²colaò, con 

una reformulación del costumbrismo levantino en Homenatge al camperol, 2010 

(fig. 7). Con la escultura, el perfil de un hombre con una azada arando el campo, 

enmarca un tapizado de fecundos olivos y, a lo lejos, la serranía, emblema del 

acervo del valle. Homenajea, en este formato, al movimiento social rural y fija un 

hito en el lugar en el que se despliega el paisaje antropizado por los cultivos y el 

casco urbano.256  

Otros artistas exhiben en el paisajismo un lenguaje que va más allá de 

la mera representación de la belleza del territorio. Algunos ejemplos serán los 

collages de Carmen Calvo (Valencia, 1950), asociados a la producción de Tony 

Cragg y a los earthworks; las protestas plásticas de las series Salinas y Chopo 

ilicitano, de María Dolores Mulà (La Vila de Cers, 1953), que señalan al turismo 

y la actividad industrial; los residuos producidos por la sociedad de consumo que 

retrata Joël Mestre (Castellón, 1966) en su serie Packaging. Las manifestaciones 

artísticas que se desarrollan a continuación en esta línea ya corresponden a una 

materialidad que supera las barreras de los medios de la pintura y se examinan 

con mayor detalle en el segundo cap²tulo, ñArte y ecolog²a en el §mbito 

valencianoò.  

 
255 Ibíd., p. 230. 
256 ROJO MAS, María Eugenia. ñCreaciones valencianas y ecología. El espacio de arte 

medioambiental óBiodivers Carr²colaôò. Opción, 2015, nº especial 5, p. 798. 
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Fig. 7. Antoni Miró, Parc Natural, 1993 (Serie Vivace).  

 

1.2.2. La introducción de los postulados ambientalistas en la esfera 

artístico-cultural del territorio valenciano  

El arranque y desarrollo de la narrativa ecologista en el ámbito 

valenciano depende de tres factores fundamentales: del impulso institucional; del 

creciente predicamento del discurso ecologista, que desde los medios y la 

Academia irá penetrando al ámbito cultural y artístico; y del cambio de contexto 

y materiales tradicionales a unos más acordes con el mensaje 

medioambientalista. Las instituciones culturales constituyen uno de los 

principales motores del arte que presenta narrativas alineadas con el 

ecologismo, puesto que legitiman el discurso y lo acogen para el efectivo 

consumo del público. Se ha de tener presente que, por las características de este 

fen·meno art²stico ˈque consideraremos m§s adelanteˈ su entrada en el 
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mercado del arte y su comercialización resulta muy complicada, cuando no 

imposible. Es a partir del ámbito institucional, tanto privado como público desde 

donde comienza a calar el mensaje ecologista, se introduce y difunde este tópico 

que pasará a ser central en algunos creadores, gracias a la labor de quienes 

producen el discurso e impulsan, institucionalizan y visibilizan un arte que no 

siempre interesa a los poderes encargados de mantener este sistema 

socioeconómico. Entidades públicas, privadas y asociaciones de ciudadanos 

serán los principales promotores de la poética verde en el ámbito valenciano que, 

en sus inicios, se da a conocer fundamentalmente a partir de proyectos 

expositivos o grandes programas de investigación. 

La institución más antigua que refuerza el conocimiento y, por ende, el 

respeto de la naturaleza, será el Jardín Botánico. Desde en 1567 pertenece a la 

Universitat de València y se inicia como huerto de simples junto al Convento de 

San Julián, en la calle Sagunto, por encargo de la ciudad a Joan Plaça. No 

alcanzará su ubicación actual en el centro histórico de la ciudad hasta 1802. 

Desde su función inicial, el cultivo de especies medicinales con las que 

aprendían los alumnos ha pasado a liderar investigaciones acerca de la 

diversidad vegetal y la conservación de hábitats naturales, especies raras, 

endémicas o amenazadas de la flora del Mediterráneo.257 Deja de depender de 

la Facultad de Ciencias en 1985 y pasa a catalogarse como ñCentro de 

investigaci·n, docencia y culturaò. Con este nuevo cometido, comienza la 

actividad pedagógica enfocada a dar salida al fruto de los estudios sobre 

naturaleza, medioambiente, particularmente sobre biología de la conservación, 

acogiendo reuniones científicas, conciertos representaciones teatrales y 

exposiciones de artes plásticas.258 La Sala Hort de Tramoieres, la Estufa Fría y 

el jardín exterior constituyen los tres ambientes en los que se reparten los 

eventos artísticos en torno a recorridos didácticos o artísticos con las plantas, la 

naturaleza, los ecosistemas y otras cuestiones medioambientales. El espacio 

permite la realizaci·n de cursos como el de ñAprende a identificar la flora silvestre 

 
257 COSTA, Manuel; GÜEMES, Jaime (eds.), El Jardín Botánico de la Universidad de Valencia. 

Valencia: Universitat de València, 2001, p. 7-11. 
258 Ibíd., p. 31. 
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con claves bot§nicasò (de abril a junio de 2019) o conferencias como 

ñMicrorreservas. 25 a¶os protegiendo nuestra floraò (marzo de 2019).  

El bicentenario Bot§nico se orienta ˈadem§s del mantenimiento de la 

colecci·n de plantas, el herbario, el banco de germoplasma y la biblioteca ñJos® 

Pizcuetaòˈ a la investigación de anatomía, evolución y diversidad vegetal, 

biosistemática, fitosociología, plantas medicinales, florística, conservación ex 

situ y fitogeografía. Asimismo, el gabinete de Cultura y Comunicación del Jardín 

Botánico evalúa y aprueba propuesta expositivas afines al espíritu del centro.  

Algunas de las muestras se acercan más a la vertiente científica volcada 

en la representaci·n visual, como ñDibujar la naturaleza: ilustradores naturalistas 

en el Jardín Botánico de la Universitat de Valènciaò (de noviembre, 2002 a 

febrero, 2003), con la participación de ilustradores científicos contemporáneos 

como Carles Puche, Eduardo Saiz, Joaquim Conca o Jordi Corbera.259 Otra 

exhibici·n similar fue la de ñLe bonne mauvaise graine?ò (¿Las buenas malas 

semillas?), (de junio a septiembre de 2014) de Thierry Ardouin, compuesta de 20 

fotografías de gran formato, con diversas variedades vegetales comestibles 

descontextualizadas y estetizadas, para acercar al espectador y atraerlos con 

objetos de consumo cotidiano.  

En el contexto de la especulación urbanística en la Albufera, en Orihuela, 

en el valle de Porxinos, Ribarroja y de las movilizaciones de artistas y escritores 

de la Ribera por el trasvase del J¼car, el Jard²n Bot§nico organiza ñJocs florals a 

Cavanillesò, doscientos a¶os despu®s de la muerte del autor de Observaciones 

sobre la historia natural del Reyno de Valencia. Forman parte de ella cerca de 

una cincuentena de poetas (Carlos Marzal, Vicente Gallego o Salvador Jáfer, 

entre otros) y más de treinta artistas plásticos: Andreu Alfaro, Antoni Miró, 

Carmen Calvo, Paula Santiago, Anna Moner y Sebastià Carratalà y doce 

fotógrafos, entre ellos, Elena Juan o Martí Domínguez). En ella se aluda al 

descuido y al menosprecio de las singularidades del paisaje valenciano y la 

necesidad de una obra conjunta sobre la geografía y la naturaleza del País 

 
259 Se editó un catálogo, vid.: PUCHE, Carles, et. al. Dibujar la naturaleza: ilustradores 

naturalistas en el Jardín Botánico de la Universitat de València. Valencia: Publicacions de la 

Universitat de València, 2002. 
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Valencià. 260 La selección de obras buscaba precisamente constatar, a través de 

la expresión plástica, aquellas particularidades, que en ocasiones se difuminan 

con pretensiones de universalidad. Emula en su formato, además, el estilo de las 

publicaciones de Cavanilles en sus descripciones textuales acompañadas de 

dibujos tomados del natural. 

Otras exposiciones contribuyen de manera directa a la reflexión del papel 

del arte en la lucha contra los problemas medioambientales, como en ñEl §rbol 

de la vida: Naturaleza y espacios ritualesò, comisariada en 2013 por Monserrat 

Hormigos. El catálogo declara en la presentación de la directora del Jardín 

Botánico en aquel momento, Isabel Pastor, la función de la institución como 

impulsor de una didáctica enfocada a la naturaleza por medio de las especies y 

del trabajo de los artistas.261 Iba acompa¶ada de un ciclo de conferencias, ñLa 

herencia de los §rbolesò, para examinar la relaci·n entre el ser humano con las 

especies arbóreas en la escena del arte, la tradición cultural, la simbología, los 

actos rituales y las creencias.   

Las obras expuestas correspondían a dieciséis artistas. La consigna 

apuntaba a mostrar los diversos significados que adquiere el árbol en las 

diferentes culturas del pasado y del presente. Entre las corrientes de 

reconocimiento de la situación medioambiental, destaca la pieza de Kaiko (Enric 

Company Seguí, Alcoy, 1967),262 con una fotografía que atestigua su deseo de 

representar la belleza natural a través de esta disciplina y, a la vez, concienciar 

sobre las dificultades que atraviesan los recursos forestales. En El Faig Pare, 

2006, retrata una haya monumental catalogada de 23 m, el Faig Pare o Fageda 

del Retaule, que se localiza en La Senia, Tarragona, una comarca limítrofe con 

Castellón (fig. 8). Por su parte, José Plumed, técnico especialista en jardínería 

del Botánico, presenta un mandala de madera de naranjo de los osajes, talado 

por él mismo a causa de una enfermedad. La obra funciona a modo de memoria 

 
260 CARRAU María José, DOMÍNGUEZ, Martí (coms.). Jocs floralsé, p. 7-15. 
261 HORMIGOS VAQUERO, Montserrat. El árbol de la vida: naturaleza y espacios rituales. 

(Exposición celebrada en Jardín Botánico de la Universitat de València, del 12-6-2013 al 8-IX-

2013). Valencia: Universitat de València, 2013, p. 7-8. 
262 El fotógrafo naturalista, además de educador ambiental, cuenta con un proyecto desde 2006, 

ñ100 Bosquesò, una exposici·n de imagen fotogr§fica itinerante en la que capta los bosques m§s 

representativos de la península ibérica. Pretende así dar a conocer los problemas que padecen 

los recursos forestales del país y poner en valor su acervo natural. Vid.: KAIKO. ñCien bosquesò. 

2014. (21-II-2019). 
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del bosque, mostrando en sus aros las diferentes estaciones que ha vivido la 

planta. Se trata de manifestación de la geometría sagrada y un reclamo 

ecologista en favor de las especies arbóreas como templos de la 

biodiversidad.263 También exhiben obra Ximo Ortega Garrido (Valencia, 1983), 

con una pieza de madera reutilizada o Daniel Orea (Barcelona, 1978) que con 

material de desecho reconstruye una acacia.  

 

 

Fig. 8. Kaiko, El Faig Pare, 2006.  

 

La veneración por el paisaje y la cultura del excursionismo valenciano se 

remonta al siglo XIX y quedará institucionalizada después de la fundación de Lo 

Rat Penat, en febrero de 1880, cuando se constituye el Centro de Excursiones 

Científico-Literarias y Artísticas, con miras a tornarse centro de estudios. En Las 

Provincias redactaba Teodoro Llorente las crónicas de estos cortos pero 

profundos viajes por toda la geografía valenciana hasta su muerte en 1915.264 

Heredero de ese espíritu es el Centre Excursionista de València, que por 

 
263 HORMIGOS VAQUERO, Montserrat. El árbol de la vida, p. 14-15. 
264 MATEU BELLÉS, Joan F. ñInterpretaci·n institucionalista del paisaje espa¶olò. En: Paisaje y 

docencia. La obra de Eduardo Soler y Pérez. Valencia, Universitat de València, 2006, p. 42. 
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desgracia, en febrero de 2017, fue se desahuciado de su sede, tras 70 años de 

actividad. Con el excursionismo científico del botánico valenciano Antonio José 

Cavanilles como referencia, constaba de tres comisiones: la de exposiciones y 

actos sociales, la de archivo histórico y la de medioambiente, que manejaba 

temas de conservación del entorno, gestionaba denuncias de su degradación, 

cuestiones de turismo rural y de educación ambiental. Dependía del Instituto 

Valenciano de Excursionismo y Naturaleza. Promovía proyectos sostenibles y 

organizaba exposiciones de artistas sensibilizados con la defensa de los 

espacios naturales, centrados en la estética del paisaje.  

Entre otros, la entidad concedía desde 1993 el Premio Cavanilles (una 

reconversión del Trofeo Cavanilles desde 1951) para personas y asociaciones 

que desempeñan labores de conservación y difusión del patrimonio natural y 

cultural. El galardonado o un representante solía participar en un ciclo de 

excursiones que aunaban medioambiente y cultura, ñRedescubrir Cavanillesò, 

abierto igualmente al público.265 Desde 2001 hasta 2011 otorgaba el Premi 

Margall· de Medi Ambient, dotado de 3000ú donados por el que era socio 

protector, Joaquín Michavila. El pintor fue una figura emblemática de la entidad, 

puesto que se implicó en el proceso de gestación del Parque Natural de la 

Calderona en 2001, iniciado en la primera ñMarxa per la Calderonaò, tras el 

incendio de 1993. Igualmente, ha participado en el Plan de Desarrollo 

Socioeconómico, impulsado por un Consorcio en Sagunto a finales de la década 

de los 70, por el que se habilitaron miradores, áreas recreativas, refugios y 

senderos, para la puesta en valor de la Sierra Calderona de forma respetuosa 

con el medio natural. Además de los premios ambientales y culturales Cavanilles 

y Margall·, prestaba igualmente su apoyo a la ñMostra Artistes per la Naturaò.266 

En la misma han participado y donado obras el propio Michavila, Antoni Debón, 

y José Luis Albelda.  

 
265 Entre muchos de los premiados se encuentran: el biólogo Carlos M. Mansanet, el escritor 

Enric Valor, el fotógrafo Francesc Jarque, la entidad conservacionista Adene de Enguera, el 

escritor Rafael Cebrián, el pintor Joaquin Michavila, el médico etnobotánico Joan Pellicer y 

Bataller, la periodista Mª José Picó, la Federación de Institutos de Estudios Comarcales del País 

Valenciano, o la Sociedad de Amigos de la Sierra de Espadán. 
266 CONSELLERIA DE AGRICULTURA, MEDIO AMBIENTE, CAMBIO CLIMÁTICO Y 

DESARROLLO RURAL. ñNota de prensa. La consellera Elena Cebri§n assisteix a l'homenatge 

al pintor Joaquín Michavila al Parc Natural de la Serra Calderonaò. 24-X-2017. (23-I-2018). 
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La primera edici·n de ñArtistes per la Naturaò ser§ protagonizada por 

Antoni Debón (diciembre de 1996),267 en la que ofrece su particular idea plástica 

de la ecología volcada en el lienzo a través de un proceso de simbolización de 

elementos relativos al caminante (siempre representado con una silueta de 

hombre), la huella de su zapato y el camino. La segunda edición, (enero y febrero 

de 1998) será coordinado por Carmen Sanchis, con pinturas de Juan Carlos M. 

Nadal, más próximo a la representación geométrica, arquitectónica con 

intercalados de figuración y abstracción. En las líneas del catálogo Román de la 

Calle destaca algo relevante en cuanto al papel del arte: el carácter enigmático 

como condición favorable para la mediación reflexiva.268 Una edición destacable 

es la novena, con pinturas de Javier Calvo, premio Cavanilles 2005, en el 

bicentenario de su muerte, en la que se aprecia la forma en que exprime la 

naturaleza del paisaje desde una aproximación mucho más sensorial que 

científica. En 2013 es seleccionada Elena Martí, una artista catalana que se sirve 

de la reutilización y reciclaje de materiales que la gente no emplea o que 

abandona en los montes para sus composiciones de collage abstracto. En su 

vigésima edición (2014), la muestra culminará su recorrido cómplice con la 

protección del medioambiente hasta que en 2017 quede sin sede, aunque con 

intenciones de continuidad. 

El Centro Excursionista de Valencia gestionaba la Escuela Valenciana 

de Aire Libre, dedicada a la formación en deporte, naturaleza y a la educación 

ambiental. Contaba con un centro de documentación, además de ostentar una 

actividad editorial muy dinámica que, con las ediciones del Premi Cavanilles, se 

distinguen, asimismo: Descripción y dibujos de la Sierra Calderona y Cumbres y 

parajes de la Comunidad Valenciana, ambos de Antonio Doménech Campos,269 

con datos de estudios físicos de los valles, el clima, su geografía física, el paisaje 

humano y las diversas actividades deportivas que pueden efectuarse. Otro 

 
267 DEBÓN, Antoni. Antoni Debón: artistes per la natura, 1º edición. Valencia: Centro 

Excursionista de Valencia, 2003. (Se edita nueve años más tarde). 
268 MARTÍNEZ NADAL, Juan Carlos. Nadal: II Edició "Artistes per la natura": enero-febrero 1998. 

(Exposición celebrada en el Centro Excursionista de Valencia, del 1-I-1998 al 28-II-1998). 

Valencia: Centro Excursionista de Valencia, 1998, p. 19. 
269 DOMÉNECH CAMPOS, Antonio. Descripción y dibujos de la Sierra Calderona. Valencia: 

Centre Excursionista de València, 1992; DOMÉNECH CAMPOS, Antonio. Cumbres y parajes de 

la Comunidad Valenciana. Valencia: Centre Excursionista de València, 1998. 
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volumen reseñable es Por las cumbres de la Comunidad Valenciana: 50 

montañas escogidas, que describe el valor ecológico y patrimonial de las 

cumbres valencianas, a cargo del montañero y escritor Rafael Cebrián Gimeno.  

En 1988 se aprueba el Plan General de Ordenación Urbana para la 

ampliación de la ciudad de Valencia, que coincide también con el proyecto de 

construcción del nuevo campus de la Universitat de València. Dicho crecimiento 

pone en peligro el espacio de la huerta. Esta y otras preocupaciones dan lugar 

al nacimiento en 1993 de la iniciativa estudiantil de la Universitat de València, 

AUJE, Associació Universitària Jurídico Ecològica, que, con una diversidad 

ideológica amplia, congrega a diferentes alumnos en torno a una preocupación 

común: la ecología. Entre sus actuaciones se encuentran la reforestación de 

montañas locales, las propuestas de aprovechamiento de luz y energías 

naturales en las nuevas infraestructuras universitarias o la inclusión de una 

valoración del impacto medioambiental en los estudios económicos de la 

institución.270 Adicionalmente, la asociación se afana en la aplicación e 

intervención de diferentes intereses sociales y artísticos, entre los que 

destacamos: la campaña de reclamación de más espacios verdes y la instalación 

de bancales de madera para la plantación de más árboles en el nuevo campus 

de Tarongers. De lo más relevante en el ámbito artístico es el citado proyecto 

cultural, ñArte y Medio Ambienteò, compuesto por un ciclo de exposiciones y 

conferencias durante seis meses y premiado por el Consell Social de la UV por 

establecer vínculos activos entre la universidad y la sociedadò.271  

Del programa de ñArte y Medio Ambienteò, emana la muestra con el 

mismo nombre, patrocinada por la Generalitat Valenciana, en la que participan y 

ofrecen su espacio las más destacadas instituciones culturales de la ciudad: el 

Círculo de Bellas Artes de Valencia, la Agrupación Fotográfica Valenciana, la 

Facultad de Bellas Artes de la Universitat Politècnica de València, el Centro 

Cultural ñLa Beneficenciaò y el Museo de Bellas Artes de Valencia ñSan P²o Vò. 

En la misma ya aparecen cuestionamientos que siguen hoy en vigor, como el del 

 
270 RAMÍREZ COMEIG, Eduard (ed.). Teixir revoltes: el Bloc d'Estudiants Agermanats: 30 anys 

per la universitat pública, democràtica i valenciana. Valencia: Universitat de València, 2013, p. 

176-177.  
271 QUIXAL ALEJOS, Mª Trini; RAMÍREZ COMEIG, Eduard (coors). Els estudiants prenem part: 

associacionime i voluntariat a la UVEG. Valencia: Universitat de València, 2002, p. 94-95. 
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tributo que se paga por el denominado progreso y los ataques que sufre la 

naturaleza de todos los frentes humanos, todo ello a través de la fotografía de 

denuncia de Carmen Soler, Joaquín Collado o Miguel David Mondó, de la pintura 

hiperrealista de José Cuenca o la heredera del surrealismo de Alex Alemany (fig. 

9) y de las esculturas de José Luis García Ibáñez o Rocío Villalonga. Del mismo 

modo, se exponen piezas de los museos históricos que atestiguan, desde una 

visión retrospectiva, la intervención del ser humano sobre el entorno desde el 

principio de los tiempos, valorando factores como la modificación de los espacios 

naturales con la aparición de cultivos, las consecuencias de la aparición de 

nuevos materiales, la relación y el reflejo de la naturaleza por medio del 

paisajismo o algunas actitudes de protección del medio mucho antes de la 

anunciada crisis ecológica.  

Ese mismo año, con el respaldo de Vicerrectorado de Cultura de la UPV 

tiene lugar ñEl contrato naturalò, en la que participan, entre otros, tres académicos 

de la Facultad de Bellas Artes de San Carlos: Gema Hoyos, José Luis Albelda y 

José Saborit y alumnos de la misma escuela. En el catálogo de la exhibición se 

apela al singular papel del arte, frente al de los medios, para poder construir una 

realidad plena de actitudes favorables a la naturaleza. Apuntan Albelda y Saborit 

que:  

La mirada del arte puede ser en el mejor sentido mucho más 

independiente, y en esencia diferente: lo que sobre la naturaleza puede decirse 

ˈo m§s bien desdecirseˈ desde la enigm§tica materialidad de una pintura, 

una escultura, una fotografía, una instalación, o cualquier cosa más o menos 

indeterminada, no puede decirse de ningún otro modo con el mismo sentido o 

con la misma intensidad.272 

La iniciativa, que parte de la AUJE, persigue ofrecer respuestas en forma 

de pintura, escultura y grabado para establecer un análisis crítico en torno a la 

crisis medioambiental, entendida como crisis también del ser humano. El 

encuentro es en realidad una convocatoria que insta a los participantes a 

ahondar en aspectos como: la separación forzada de cultura y naturaleza, 

 
272 MOLINA ALARCÓN, Miguel; et. al. (coms.). El contrato natural. (Exposición celebrada en el 

Palau de la Música, Valencia, del 22-III-1996 al 2-IV-1996). Valencia: Asociación Universitaria 

Jurídico Ecológica, 1996. 



114 

 

artificial y natural; la exclusión del ser humano del conjunto que conforma la 

naturaleza; el compromiso del arte en la transmisión del mensaje y la acción 

conservacionista. Ninguno de los alumnos que forman parte de esta muestra 

(Ana Veintimilla, José J. Navarro, Pau Beltrán, Vicente Blanes, Joan Cusarch, 

José Saldaña o Miriam Tello, entre muchos otros) seguirán esta línea de trabajo.  

 

 

Fig. 9. Alex Alemany, Maternidad, 1996.  

 

La actividad artística promovida por la Facultad de Bellas Artes de San 

Carlos de la Universitat Politècnica de València merece una especial distinción 

en lo que se refiere al desarrollo y al fomento del arte para la sostenibilidad. La 

antigua Escuela de San Carlos se adscribe a la Universitat Politècnica por ley en 

1971. Figura en todos los rankings como la mejor del sistema universitario 

español. 
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Dentro de su organigrama se encuentra uno de los proyectos más 

antiguos en vigor, el LCI, Laboratorio de Creaciones Intermedia, que desde el 

2001 está adscrito al programa de Incentivo a la Innovación, INNOVA,273 aunque 

la actividad por parte de un grupo de investigadores se remonta al año 1990. 

Compuesto por miembros del Departamento de Escultura, investiga e impulsa el 

arte desde su configuración interdisciplinar: nuevas tecnologías, nuevos 

espacios de acción, la dimensión comunicativa y la proyección social.274 De sus 

cinco líneas de investigación: producción en arte sonoro, estudios artísticos de 

género, artes escénicas, arte intermedia y arte público, las dos últimas 

incorporan temáticas específicamente artísticas que se compaginan con otros 

campos como la ciencia y el medioambiente, el estudio del contexto natural y 

social, así como las relaciones autor-receptor y arte-medioambiente.  

En efecto, una de las figuras objeto de estudio de esta tesis, Graham 

Bell, ha tenido acceso a los recursos y ha recibido el apoyo del LCI para parte 

de su exposici·n ñThe Ritual Boxò, comisariada por Johanna Caplliure y José 

Giner Borull. De igual modo, forman parte de este grupo de investigación Beatriz 

Millón y Estela de Frutos. Ambas realizan su tesis doctoral en dicho laboratorio. 

Por último, Marco Ranieri ha participado en algunas de sus convocatorias, como 

la de ñArte y Matem§ticasò, del 9 de julio al 1 de septiembre de 2015. 

El Centro de Investigación Arte y Entorno (CIAE), de la Universidad 

Politècnica de València, es otro programa de investigación, desarrollo e 

innovación en el que se analizan y programan intervenciones plásticas 

interdisciplinares consagradas a las particularidades del entorno. Entre sus 

objetivos se hallan la difusión del conocimiento, conseguir la implicación de los 

ciudadanos y, así, promover actuaciones de mejora de la urbe o del contexto 

natural en el que se enmarca. Desde 1996 han prosperado numerosos proyectos 

de investigación bajo el patrocinio de diferentes organismos, como la propia 

Universidad, la Generalitat Valenciana, el Ministerio de Educación y el Ministerio 

 
273 El programa se activa en la UPV en el año 2000 para optimizar la transferencia de resultados 

de investigación hacia el ámbito socioeconómico más inmediato. Vid.: CARBALLO, Roberto. 

ñExperiencias investigadasò. En: El espiral de la innovación. Madrid: Díaz Santos, 2004, p. 112. 

Inicialmente tiene más conexión con el ámbito empresarial. En el caso concreto del LCI, está 

más bien volcado a las necesidades sociales y culturales. 
274 LCI. ñLaboratorio de Creaciones Intermediasò. 2017. (6-III-2018).  
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de Ciencia e Innovación. De todos ellos, concierne a nuestro cometido el de Dr. 

Joan Bautista Peir·, ñSistemas de energ²as renovables aplicados a proyectos de 

arte p¼blicoò, de la Conselleria de Cultura, Educaci· i Esport de la Generalitat 

Valenciana de enero de 2004 a diciembre de 2006; y el más reciente 

ñHumanidades ambientales. Estrategias para la empat²a ecol·gica y la transici·n 

hacia sociedades sosteniblesò, financiado por el Ministerio de Econom²a y 

Competitividad, dirigido por el prof. José Luis Albelda desde enero de 2016 a 

diciembre de 2018.  

Del CIAE emanan innumerables actividades académicas y culturales 

relacionadas con la expresión artística y los asuntos que atañen al 

conservacionismo y a la sostenibilidad: los tres congresos internacionales ñArte 

y Entornoò ðel primero de diciembre de 2006, a cargo de Joan Llaveria i Arasa; 

el segundo en diciembre de 2009, y el tercero en noviembre de 2011, ambos 

dirigidos por Luis Armand Buend²aˈ;275 ñEl campo se queda. Seminario sobre 

arte, agroecología y sostenibilidadò, bajo la responsabilidad de Jos® Luis Albelda, 

en mayo de 2011; el taller ñGerminaciones. Di§logos sobre arte y ecolog²aò, en 

abril de 2013, o el curso ñProyectos de transici·n a la sostenibilidadò ambos 

diseñados por el Albelda.  

Tanto del CIAE como del LCI surge el proyecto creativo Artxiviu, que 

consiste en el fomento de contenidos culturales fundamentalmente en formato 

video y fotografía con el propósito de registrar, catalogar y generar conocimiento 

para la conservación de la huerta valenciana, sus gentes y su historia. Se 

plantean, igualmente, propuestas de intervenciones públicas, en el paisaje de la 

huerta, piezas artísticas u obras públicas. Organizan también talleres de creación 

audiovisual, de digitalización casera de fotografía y video antiguos y otras 

 
275 LLAVERIA I ARASA, Joan. La ciudad sentida. Arte, entorno y sostenibilidad: próxima parada, 

Berlín-Valencia. (Actas del I Congreso Internacional Arte y Entorno, celebrado en Valencia, del 

13 al 15 de diciembre de 2007). Valencia: Universitat Politècnica de València, 2008; ARMAND 

BUENDÍA, Luis (dir.). Ciudades (im)propias: la tensión entre lo global y lo local (Actas del II 

Congreso Internacional Arte y Entorno, celebrado en Valencia, del 1 al 3 de diciembre de 2009). 

Valencia: Universitat Politècnica de València, 2011; Vínculos del frío. Latitud norte: Ética y 

estética del habitar. (Actas del III Congreso Internacional Arte y Entorno, celebrado en Valencia, 

del 16 al 18 de noviembre de 2011). Valencia: Sendemà, 2013. 
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iniciativas de puesta en valor de artesanías y oficios como Artemed, para la 

pesca artesanal en el Mediterráneo.276 

A finales del siglo XX comienza a hacerse notar en el territorio valenciano 

la idea de que el modo más adecuado de cambiar la concepción de los 

problemas medioambientales y sus soluciones exige de una prédica más 

empática y concienzuda. De la Calle recuerda el leitmotiv asociado a estas 

circunstancias: nulla aesthetica sine ethica, que nos permite explicar el 

compromiso de los artistas hacia diversas causas, entre otras, la 

medioambiental. La implicación profunda de los artistas en empresas 

conservacionistas se observará desde la década de los 90 en una transformación 

de la categoría del paisaje a otra clase de formas de expresión y disciplinas que 

consiguen transmitir con más incidencia la realidad planetaria. Una acción 

determinante es el traslado del objeto de arte al paisaje, en diálogo con la 

naturaleza y con una clara intenci·n de ponerla en valor ˈsin entrar en 

estimaciones sobre su impacto ambiental, puesto que se trata de 

manifestaciones aún tempranas. Este es el caso del grup Reüll se funda en 1991, 

con el tiempo asociado como la vertiente pl§stica del Institut dôEstudis Comarcals 

de la Marina Alta (IECMA), dispuesto a dinamizar la zona a través de diversas 

propuestas de arte contemporáneo. Según su fundador, Ginestar, la comarca 

contaba con recursos económicos pero escasa oferta artística.277 Durante los 

años que desarrollan sus actividades Josep Ginestar, Pepe Miralles, Tomás Ruíz 

e Isabel Tejeda. Se dedican a la edición de la revista de artes visuales ECO (que 

finalmente solo publicó dos números, en 1996 y 1998) y a la gestionar 

convocatorias art²sticas y la sala LôEspai Lambert. 278  

En 1994 organizan la exposici·n ñArt i Naturaò, que constaba de seis 

intervenciones en el Calvario de Pedreguer, Alicante, con obras del propio Josep 

Ginestar, Pepa Marhuenda, Amada Esteban y Bárbara Sebastián, Carmen 

 
276 Toda su actividad se registra en la página web: ARTXIVIU. ñArtxiviu de lôhortaò. 2018. (1-II-

2018). 
277 Así lo señala Ginestar, fundador del grupo, en la entrevista con Sara Losada. Asegura el 

artista que el proyecto era visto por las autoridades del lugar como un aporte más a la oferta 

turística de la zona y una nueva vía de promocionar La Marina. Vid.: LOSADA RAMBLA, Sara. 

Espacios significados. Emplazamientos extraurbanos para el arte en España (1994-2014): 

Valencia: Universitat de València, 2017, p. 518-519. 
278 MIRALLES, Pepe. ñDe Re¿llò. 2018. (18-II-2018). 
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García Martínez, Francisco Rico y María Alonso Borso. Las obras se vincularon 

fundamentalmente a la ermita, al camino del Calvario y un antiguo depósito. Su 

vinculación con el IECMA, a través de las publicaciones, las reuniones 

científicas, los eventos culturales y las muestras, encarrila los objetivos hacia la 

revalorización del patrimonio natural y cultural del lugar y de la lengua. 279 Sin 

embargo, el acto del traslado de las obras al aire libre y al medio natural, fuera 

del ámbito urbano, será el origen de las siguientes ediciones, en Jesús Pobre, 

ñArt i Naturaò y en Pedreguer, Petjades a la Drecera, en el contexto de 

ñIntervencions pl¨stiques a la Marinaò y ñEstiuArt,ò desde 2002 a 2008 y 2013, en 

pleno diálogo con la naturaleza, el patrimonio y el público, teniendo en 

consideración las características antropológicas y sociales del territorio.280 

Supone, además, una alternativa a los ocupaciones turísticas menos 

sostenibles.  

La primera de todas las exposiciones, ñArt i Natura, Sis intervencions 

pl§stiques a lôentorn del Calvari de Pedreguerò, en septiembre de 1994, mostraba 

interés por ampliar y diversificar las opciones estéticas de la zona, con una mayor 

implicación con el espacio, con un ojo puesto en el land art americano y otro con 

el movimiento europeo, más centrado en la relación del ser humano con el 

paisaje.281 Las intervenciones, en este caso, se realizan en el entorno natural 

antropizado, mientras que las posteriores se explayan en lugares más remotos 

de la Comarca. Las ayudas provenían de los diferentes ayuntamientos y en los 

últimos años intervinieron el Palau Ducal de Gandía y la Universitat Politècnica 

de València que, a su vez, sugirió la intervención de la Facultad de Bellas Artes 

de Altea. Las obras eran todas de carácter efímero, por lo que la muestra puede 

considerarse la primera de arte medioambiental al aire libre en el ámbito 

valenciano. A partir del cambio de milenio, algunas de las piezas ya reflejaban 

asuntos sobre naturaleza y sus problemas de conservación: como la de Antonio 

Gallud y Miguel del Rey, Fragmentos en la naturaleza (2004) representando la 

nostalgia de la pérdida de lo natural; Álvaro Tamarit, Plataforma de extracción de 

 
279 IECMA. ñQui somò. 2018. (21-II-2018).  
280 CASTRO FLÓREZ, Tomás. Intervencions plàstiques a la Marina. Valencia: Generalitat 

Valenciana, 2005, p. 14. 
281 DE REÜLL. Art i natura: sis intervencions plàstiques a l'entorn del calvari de Pedreguer. 

Pedreguer: Ayuntamiento de Pedreguer, 1994, p. 3-5. 
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oxígeno (2005), sobre la deforestación, la contaminación y el empleo de 

combustibles fósiles; Isabel Soler, Continuem? (2007), acerca de la fiebre de la 

construcción en la costa del Levante; Grego Matos, Bosque portátil enfrente del 

Montgó (2007), interrogándose acerca del impacto de lo artificial en el contexto 

natural; Iraida Cano, Galeras y tartana de Denia (2007), con un homenaje a los 

pobladores del pasado que convivían en armonía con su hábitat; Sergio Ferrúa, 

Naturaleza Infinita Esfera (2008) y Naturaleza equilibrada (2010), con el empleo 

de materiales inocuos y culto al primitivismo; Nanci Novais, señala la debacle de 

los incendios forestales en Naturaleza reflejada ¿hasta cuándo? (2008); Sara 

Vilar y los beneficios de la naturaleza para el ser humano en Refugis per a 

somniadors (2008).282 

En 1999, durante las Jornades del Mil·lenni 99, coordinadas por la 

Ger¯ncia de Medi Ambient de Alcoi y la CAM, tiene lugar ñUllals de vida: les 

zones humides al Pa²s Valenci¨ò.283 La exposición recoge óleos, acrílicos, tintas 

chinas, acuarelas y hasta un esmalte sobre cerámica de un elenco pintores e 

ilustradores que muestran interés por la supervivencia del paisaje, a saber, Iraida 

Cano, Eduardo Saiz, Manuel Sosa (fig. 10), Javier Grijalbo, Lluís Sogorb 

Mallerera, Juan M. Varela y el propio comisario, Pep Cantó, investigador en la 

estación científica Font Roja Natura de Alicante. Las imágenes ilustran los textos 

de biólogos, pintores, ambientalistas, naturalistas, educadores ambientales, 

ornitólogos, etnobotánicos, así como de miembros de distintas entidades como 

SEO/Birdlife, Amigos de los Humedales del Sur de Alicante, Consellería de 

Medioambiente, Fundación Bosques de la Tierra, Fundació Territori i Paisatge, 

Universitat dôAlacant, en general de reconocido prestigio en el campo de la 

divulgación, gestión y estudio de este tipo de hábitats. La poesía visual 

ˈeminentemente realista, con excepciones como la de Antoni Mir·, Rega 

Alonso Miura y Jordi Vilaˈ se convierte, en esta ocasi·n, en una herramienta de 

concienciación sobre los valores ambientales que detentan las zonas húmedas 

 
282 La naturaleza de estas convocatorias está relatadas al detalle por Sara Losada en su tesis 

doctoral acerca de las manifestaciones artísticas en emplazamientos extraurbanos del territorio 

español. Vid.: LOSADA RAMBLA, Sara. Espacios significados, p. 407-417. 
283 CANTÓ CORCHADO, Pep (com.). Ullals de vida: les zones humides al País Valencià. Alcoy: 

Ayuntamiento de Alcoy, 1999. BEGUIRISTAIN ALCORTA, María Teresa (dir). III Edición de Arte 

del Desecho. (Exposición celebrada en el Parque Ribalta, Castellón, el 3-II-2004). Castellón: 

Servei de Comunicació i Publicacions de la Universitat Jaume I, 2004. 
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de la Comunidad Valenciana. Se pone de relieve la biodiversidad de los 

ecosistemas acuáticos (embalses, marjales, lagunas, ríos, bosques de ribera), 

su flora y su fauna, reconduciendo la mirada al detalle, a lo que no se alcanza a 

ver desde el ecosistema urbano. Del mismo modo, se dan a conocer la misión y 

el esfuerzo de organizaciones internacionales y otras locales, más humildes, que 

se autogestionan para la protección del medio natural. Además, aprovechan la 

ocasión para denunciar la degradación medioambiental de los humedales, las 

especies en extinción, la pésima gestión y dan a conocer las actitudes 

inapropiadas de los visitantes de estas zonas supuestamente protegidas. 

Finalmente, recuerdan que estos paisajes son recursos naturales, culturales, 

didácticos y de ocio que estimulan la creatividad: sin ellos, sin la naturaleza, no 

hay arte. 

 

 

Fig. 10. Manuel Sosa, Nutria y río, 1997.  
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Años después de desligarse del Centro Excursionista de Valencia, en 

2001, Antoni Debón284 presenta su obra en el Palacio de la Colomina de Valencia 

en ñEol·gicamenteò.285 Desde los años 90, Debón comienza a explorar en 

profundidad temas que atañen a la ecología, como la adulteración de los 

alimentos, la contaminación de aguas o la deforestación causada por los 

incendios. Estos asuntos éticos son motivo de denuncia en su medio plástico, la 

pintura, sobre diferentes materiales como las traslúcidas de la fibra de vidrio sin 

enmarcar,286 el acrílico, la electrografía o la serigrafía, la fotografía y el collage. 

En esta oportunidad escoge las fuerzas naturales y, en especial, la energía eólica 

como inspiración: el viento como elemento generador de energía.287 

Nuevamente, el pintor dirige el foco de interés del espectador a uno de los tipos 

de energía de menor impacto en el entorno. Apuesta, con el cambio de milenio, 

por promocionar las energías alternativas acudiendo a su capacidad como 

comunicador social por medio de una estética medioambiental que imita el 

dinamismo de la naturaleza con la superposición de transparencias y efectos 

ópticos de movimiento. Todos los elementos discursivos del arte medioambiental 

se hacen patentes, solo queda el último paso, que conduce al empleo de 

materiales alternativos, e incluso al cuestionamiento de la materialidad y del 

hecho artístico en sí, que desplegará la siguiente generación perteneciente al 

arte medioambiental.  

1.2.3. Arte y ecología en la Escuela de Bellas Artes de Valencia: José 

Luis Albelda y José Saborit 

José Luis Albelda y José Saborit, dos figuras claves pertenecientes a la 

Facultad de Bellas Artes de San Carlos de Valencia y al CIAE, así como 

 
284 Como Albelda y Saborit, Debón también imparte clases en la Facultad de Bellas Artes de San 

Carlos de Valencia. 
285 DEBÓN, Antoni. Ecològicament. (Exposición celebrada en el Palacio de Colomina de 

Valencia, del 28-VI-2001 al 31-VII-2001). Valencia: Fundación Universitaria San Pablo-CEU, 

2001. 
286 Hoy sabemos que la fibra de vidrio supone un coste energético muy elevado para conseguir 

fundir el vidrio a más de 100 grados. 
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colaboradores en el Laboratorio de Creaciones Intermedia, son los promotores 

de gran parte de las iniciativas de investigación y producción académicas, así 

como inspiración artística para los alumnos de dicha facultad en todo lo que 

concierne a los principios básicos sobre arte, naturaleza y ecología. Ambos 

fueron miembros del grupo de investigaci·n ñArte y Naturalezaò creado en dicha 

facultad a inicios de los 90 del siglo pasado. En 1997 publicaron una de las obras 

capitales dentro del ámbito nacional en temas de medioambiente, naturaleza y 

cultura visual, La construcción de la naturaleza.288 En esta obra de referencia en 

el marco nacional sobre cualquier aspecto referido a la idea de naturaleza, la 

estética, el arte y la ecología, ofrecen una clara y extensa definición de 

naturaleza y de las diferentes nociones del término en el ámbito cultural y social. 

Albelda y Saborit serán de los primeros teóricos en la esfera nacional en analizar 

en profundidad los verdaderos fundamentos del land art, en tanto que una 

manifestación de actitud dominadora y colonialista hacia el territorio. Examinan 

el reflejo del ambientalismo en los medios de comunicación de masas, la idea de 

espacio y territorio y, sobre todo, exponen el rol del arte en la correcta 

transmisión de valores conservacionistas sobre la naturaleza y en la capacidad 

de este para reenfocar la mirada. Sin su intervención y su agitada actividad y 

activismo en torno al ecologismo, apenas habría creaciones o representantes 

enmarcados en esta corriente en el ámbito valenciano.  

José Saborit recibe el reconocimiento a toda su carrera cuando es 

nombrado académico numerario de la sección Pintura, Grabado y Dibujo de la 

Real Academia de San Carlos de Valencia en 2016. Ejerce como profesor de la 

Facultad desde 1984, se convierte en el primer doctor del Departamento de 

Pintura de la UPV en 1986 y actualmente enseña desde su cátedra de Pintura 

obtenida en 2000, década en la que se encuentra a cargo del grupo de 

investigaci·n ñRet·rica, arte y ecosistemasò. Del grupo emana la exposici·n 

ñEstar en La Punta. Retrato de una exposici·n itinerante en defensa de la huertaò, 

con poemas, fotografías y pinturas (incluido del propio Saborit) orientadas a 

informar a la población de los problemas que afrontaba La Punta desde 1994 y 

la salvaguarda del peculiar ecosistema paisajístico y el patrimonio cultural, 

 
288 ALBELDA, José Luis; SABORIT VIGUER, José. La construcción de la naturaleza. Valencia: 

Conselleria de Cultura, Educació i Ciència, 1997. 
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natural y humano de la zona industrial circundante al puerto de Valencia.289 De 

2001 a 2003 colaborará, bajo dirección de Albelda en el grupo de investigación 

ñEcosistemas Visuales del Nuevo Milenioò. Como docente dirigir§ cerca de dos 

decenas de tesis doctorales, entre las cuales se encuentra la de José Luis 

Albelda, acerca de los neoexpresionismos en los 80, en 1989290 y de Eva María 

Marín, en 1994, sobre las intervenciones en la naturaleza del escultor y jardinero 

Ian Hamilton Finlay (Nassau, 1925- Edimburgo, 2006).291  

Prolífico como autor académico, ha escrito textos de impacto como 

Retórica de la pintura292 (en colaboración con Alberto Carrere) o Lo que la pintura 

da,293 junto con otras diez obras más. Concurrirá nuevamente con Albelda en un 

estudio sobre los estereotipos de la naturaleza que se reiteran en la cultura visual 

contemporánea, como parte del volumen coordinado por el filósofo ambientalista 

Jorge Riechmann, Ética ecológica: propuestas para una reorientación.294  

Su obra siempre se ha mantenido en los límites de la pintura y comienza 

con el neopop onírico volcado en formato de mural, con el Equipo Tres, junto a 

Rosa Martínez Artero.295 También expondrá junto a Albelda, Martínez Artero y 

Cotanda, entre otros, en la galer²a Punto, en ñOcho en Puntoò, en 1987. 

Participar§ en la exposici·n fotogr§fica ñReivindicaci·n ambientalò,296 del 6 al 20 

de junio de 2000, en Valencia, en la Sala UGT del País Valencià, junto a José 

 
289 Cuatro años antes se agruparon un buen número de fotógrafos para dar testimonio de la 

problemática de la huerta de La Punta y organizaron una exposición denunciando el tema. Esta 

segunda muestra reúne aquéllas y las subsiguientes imágenes tomadas en torno a este asunto, 

así como el manifiesto. El catálogo refleja la opinión contraria a su destrucción de Román de la 

Calle, José Luis Pérez Pont y los dos profesores Saborit, Albelda, vid.: MONFORT LLEONART, 

José. Estar en La Punta. Retrato de una exposición itinerante en defensa de la huerta. Valencia: 

Universitat Politècnica de València, 2000, p. 25-37. 
290 ALBELDA, José Luis. Neoexpresionismos en los ochenta, una aproximación contextual. [Tesis 

doctoral]. Valencia: Universitat Politècnica de València, 1989. 
291 MARÍN JORDÁ, Eva María. De las intervenciones en la naturaleza a la naturaleza de la 

intervención: Un recorrido metafórico por el jardín del arte, Ian Hamilton Finlay. [Tesis doctoral]. 

Universitat Politècnica de València, 1994. 
292 SABORIT VIGUER, José; CARRERE, Alberto. Retórica de la pintura. Madrid: Cátedra, 2000.  
293 SABORIT VIGUER, José. Lo que la pintura da. Valencia: Pre-textos, 2018. 
294 RIECHMANN, Jorge (coord.). Ética ecológica: propuestas para una reorientación. 

Montevideo: Nordan-Comunidad, 2004.  
295 Se edita un catálogo de estos años de actividad de la exposición de 1987 en el Círculo de 

Bellas Artes de Valencia; vid.: MARTÍNEZ-ARTERO, Rosa; SABORIT VIGUER. Lejos de aquí. 

(Exposición celebrada en el Círculo de Bellas Artes, Valencia, del 30-IV-1987 al 17-V-1987). 

Valencia: Círculo de Bellas Artes, 1987. 
296 ALBELDA, José Luis; et al. Reivindicación ambiental. (Exposición celebrada en la sala de 

exposiciones UGT-PV, Valencia, del 6-VI-2000 al 20-VI-2000). Valencia: UGT-PV, 2000. 
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Luis Albelda (fig. 11), Gema Hoyas, Anna Moner y Sebastià Carratalà. La misma 

se celebra con motivo del Día Mundial del Medio Ambiente. Se hace este 

llamamiento a la sociedad para solicitar concienciación y compromiso, de 

manera concreta, respecto del déficit hídrico y los vertidos industriales en la 

Comunidad Valenciana, así como de la implantación de educación ambiental en 

España.  

 

 

 

Fig. 11. José Saborit y José Luis Albelda, Pérdida del Jardín de Pedro III, 1999.  
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Las pinturas de Saborit se encuentran a caballo entre la abstracción y la 

representación del paisaje. Trabaja siempre en ellas la poesía y su alta carga 

retórica, así como la plasticidad del color y sus matices bajo cierto influjo del 

célebre Rothko (fig.12). Recupera la belleza clásica desde una mirada subjetiva 

hacia el modelo natural del paisaje, como resultado de su estudio de los 

románticos.297 Su propuesta estética reside, en realidad, en sus propias 

vivencias y experiencias personales, en especial a partir de la contemplación de 

horizontes y cielos, que luego se ven traducidos a su distintivo lenguaje pictórico.  

Saborit ostenta una serie realista de acuarelas de diversos tipos de 

plantas que remiten a una colección botánica o a una representación científica, 

en la que restituye el valor de lo pequeño como humilde configurador del 

panorama espectacular de la naturaleza (fig. 13). Entiende la pintura como un 

oficio y la conecta frecuentemente con su propia producción poética, como en 

ñEl h²gado de las estrellasò,298 expuesta en la Galería Punto de Valencia en 1992, 

cuyo catálogo se encuentra a caballo entre la pintura, la poesía y el ensayo; o en 

ñLa misma saviaò,299 que se compone de una serie expuesta en la Galería Shiras 

de Valencia y en la que vincula el mundo vegetal y humano, además de 

establecer un diálogo con el libro de poemas del mismo nombre, que recibe en 

2015 el XXX Premio de Poesía Unicaja. La muestra individual de mayor 

repercusi·n ser§ la del IVAM, ñM§s al Surò, del 26 de abril al 24 de junio de 2012, 

testigos de sus viajes que parten en la Albufera y llegan hasta la Antártida. 

Promueve en ella la importancia de aprender a ver, despojando la mirada de la 

saturación de imágenes banalizadas.300  

 

 
297 REAL ACADEMIA, REAL ACADEMIA. ñIlmo. Sr. D. Jos® Saborit Viguerò. Real Academia de 

San Carlos. 2016. (17-6-2017). 
298 SABORIT VIGUER, José. El hígado de las estrellas: pinturas. Valencia: Galería Punto, 1993. 
299 SABORIT VIGUER, José. La misma savia. Valencia: Pre-textos, 2016. 
300 RTVE1. ñReportaje: El pintor Jos® Saborit presenta la muestra de su obra en el IVAMò. 

Telediario, 6-V-2012. [vídeo digital]. (25-III-2019). 
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Fig. 12. José Saborit, Escena de lluvia, 2018.  Fig. 13. José Saborit, La 

misma savia, 2016.  

 

Ante todo, Saborit reivindica el valor intrínseco del pincel, sin 

pretensiones que vayan más allá de la admiración y el respeto por la naturaleza: 

Nuestro pintor quiere pintar un paisaje con óleo sobre tabla o tela, y 

estaría dispuesto incluso a buscar en esa aventura la belleza, pues no quiere 

añadir más fealdad al mundo, ni más dolor. A pesar de todas las injusticias y 

desigualdades y atrocidades y miserias y a pesar de todos los pesares quiere 

pintar un paisaje, un hermoso paisaje, y no se avergüenza ni se siente culpable 

por ello; quiere pintar un paisaje como lo hicieron sus predecesores, cuando 

eran otras las graves injusticias y desigualdades y atrocidades y miserias que 

se cernían sobre ellos.301 

La otra personalidad que ha producido un gran impacto en la Facultad 

de Bellas en el ámbito del arte y la ecología es, sin duda, José Luis Albelda. Su 

actividad investigadora ha explorado siempre el tema. Participa e involucra al 

alumnado en el proyecto de la UCM, a cargo de Tonia Raquejo, ñArte y ecolog²a: 

Estrategias de protección del medio natural y recuperación de territorios 

degradadosò302, de octubre de 2011 a marzo de 2014. Recientemente ha dirigido 

 
301 SABORIT VIGUER, José. ñAntes de pintar un paisajeò. Fabrikart, 2007, nº 7, p. 175.  
302 De enero de 2016 a enero de 2019 (HAR 2011-23678).  
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el grupo ñHumanidades ambientales, estrategias para la empat²a ecol·gica y la 

transici·n hacia sociedades sosteniblesò.303 Del mismo se desprenden 

numerosos eventos, actividades y recursos, generalmente volcadas en la web 

institucional del proyecto:304 investigaci·n sobre ®tica ecol·gica ˈque incluye a 

Jorge Riechmannˈ, sobre artes visuales y empat²a ecol·gica, un subproyecto 

de ecocr²tica denominado ñRelatos para el cambioò, con textos reales o de ficci·n 

ajustados a modelos generación de empatía hacia la sostenibilidad. Además de 

impulsar congresos nacionales e internacionales, seminarios y publicaciones, 

está vinculado al DESEEEA, Diploma de Especialización en Sostenibilidad, Ética 

Ecológica y Educación Ambiental, de la UPV, formado por un equipo 

interdisciplinar entre los que se hallan: Yayo Herrero (Directora General de 

FUHEM y profesora-colaboradora de la Cátedra Unesco de Educación Ambiental 

y Desarrollo Sostenible de la UNED), Jaime Güemes (Director del Jardín 

Botánico), Tonia Raquejo, José María Parreño y el propio Albelda.305 Entre las 

asignaturas que se imparten, destacan: Fundamentos de Ética Ecológica, 

Ecología Política y Sistemas de Transición Social, Conservación de Ecosistemas 

y Biodiversidad, Agroecología y Alimentación, Conciencia Ambiental y Arte 

Ecológico, etc.  

Como docente desde 1989 en la UPV, entre otras asignaturas, Albelda 

imparte Arte, Naturaleza y Ecología en la Cultura Contemporánea del Máster 

Universitario en Producción Artística, y Arte y Naturaleza en el Grado de Bellas 

Artes. Entre otros, ha guiado a Nuria Sánchez León en su proyecto de tesis La 

función del arte en procesos de transición a la sostenibilidad: casos anglosajones 

y españoles306 y asesora a Chiara Sgaramella en el suyo, pendiente de finalizar, 

sobre arte, ecología y empatía. Como educador y como artista que cree en las 

posibilidades pedagógicas del arte, ve en el tocar, el hacer, el empleo del cuerpo 

 
303 (HAR2015-67472-C2-1-R). 
304 SGARAMELLA, Chiara. ñWeb de Humanidades ambientales.ò 2018. (13-IV-2018). 
305 Además, intervienen expertos en variadas ramas del saber: así científicos de diversas ramas 

del saber como la antropología, la arquitectura, biología, ingeniería agronómica, bellas artes, 

historia del arte e ingeniería de caminos. Toda la información se agrupa en la web institucional: 

DESEEEA. ñDiploma de Especializaci·n en Sostenibilidad, £tica Ecol·gica y Educaci·n 

Ambientalò. 2019. (11-III-2019). 
306 SÁNCHEZ LEÓN, Nuria. La función del arte en procesos de transición a la sostenibilidad: 

casos anglosajones y españoles. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politècnica de València, 

2018.  
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y la comprensión de la realidad a través de la experiencia las mejores maneras 

de acceder al conocimiento. Considera clave en el periodo de aprendizaje los 

sentidos, el arte y lo artesanal, tan denostados en los últimos años, así como la 

vivencia ambiental para conocer la realidad trasladándose a los diferentes 

espacios, ya sea campo o playa y sentir el paisaje, las plantas y los árboles.307 

Es precisamente esta perspectiva la que inspira a muchos de los artistas que 

estudiaremos a seguir una línea específica de la rama artística y asumir, por 

añadidura, una actitud pedagógica como creadores.  

De todos los eventos culturales y exposiciones en los que participa 

Albelda cabe mencionar el m§s temprano de todos, ñEl pulso de la tierra: arte y 

ecolog²aò,308 celebrada en el Palau de la Música de Valencia en enero de 1993. 

Se trata de un proyecto expositivo novedoso en cuanto al planteamiento 

ambientalista al proponer reflexiones sobre la forma en que el arte señala el 

camino para efectuar un cambio de actitud hacia la naturaleza y al manifestarse 

compatible con la contracultura naciente del ecologismo a inicios de los noventa. 

Reconoce una nueva sensibilidad en la sociedad del momento, se hace eco de 

las incompatibilidades del neoliberalismo con la sostenibilidad y rescata la 

diversidad como valor, tanto del conservacionismo, como de la actividad 

creativa. Albelda ya diferencia plenamente la labor de los landartistas de los 

artistas ecologistas: ñno se necesitan ya los bulldozers de Smithson, nos atrae 

m§s el sutil respeto del que siembra sin apenas ser advertidoò 309 Precisamente 

presenta Saborit para la ocasión un óleo sobre tela, transición entre las etapas 

pop y paisajista (fig. 14). 

 

 
307 MANJABACAS LÓPEZ, Cristina. ñEntrevista a Jos® Luis Albeldaò. Vimeo, 2015. [Video digital]. 

En: La educación capaz. [Trabajo final de grado]. Valencia: Universitat Politècnica de València. 

(6-II-2018). 
308 ALBELDA, José Luis; BLASCO CARRASCOSA, Juan Ángel; MARCO, Carlos D. El pulso de 

la tierra: arte y ecología. (Exposición celebrada en el Palau de la Música, Valencia, del 14-I-1993 

al 30-I-1993). Valencia: Palau de la Música i Congressos de Valencia, 1993. 
309 Ibíd., p. 11. 
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Fig. 14. José Saborit, Hombre, árbol, corazón, 1992.  

 

Para la exposici·n, ñContrato naturalò, de la que es comisario, y tiene 

lugar en el Palau de la Música de Valencia, del 22 de marzo de 1996, Albelda y 

Saborit comparten un texto acerca de la ontología de la naturaleza.310 Se trata 

de un anticipo de La construcción de la naturaleza, que se publicará un año más 

tarde. En el escrito de la muestra critican duramente la sempiterna separación 

de artificio (cultura, técnica y arte) y artífices de la idea de naturaleza. Igualmente 

ven en el arte una alternativa estética frente a la imagen prototípica de la 

sostenibilidad que emana del discurso de los medios. En definitiva, señalan la 

mirada del arte como la única capaz despertar conciencias de forma 

independiente, sin conflicto de intereses.311 

Desde la década de los 90, por la actividad académica, las publicaciones 

y muestras en las que se ve inmerso el profesor Albelda, se puede deducir su 

alto compromiso con la causa ecologista local. Colabora en la configuración de 

 
310 ALBELDA, José Luis; SABORIT VIGUER, Jos®. ñàQu® es la naturaleza?ò. En: MOLINA 

ALARCÓN, Miguel; et al.(coms.). El contrato natural, p. 8-18. 
311 Ibíd., p. 17. 
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Els valors de La Punta,312 una tarea de redacción conjunta por parte de expertos 

para argumentar desde diversas perspectivas científicas como la ecología, la 

arqueolog²a o la est®tica ˈla aportaci·n de Albeldaˈ, la necesidad de conservar 

la huerta de La Punta dôEn Silvestre. En su cap²tulo, destaca la trascendencia de 

la huerta como obra de arte, un paisaje que se ha conformado en la historia por 

la mano de ser humano y que se instaura, a su parecer, como obra de arte de 

autoría anónima, patrimonio artístico, cultural y social.313 

Como miembro del Centro de Arte y Entorno, Albelda se ha implicado en 

ñInner Nature Exhitionò, comisariada por Lorena Rodr²guez Mattal²a (Dep. 

Escultura de la UPV) Estela López Frutos (como representante del Laboratorio 

de Creaciones Intermedia) y Chiara Sgaramella (del Centro de Arte y Entorno). 

Se trata de un proyecto de gestión cultural bianual que marcha desde 2015 y 

conjuga la creación audiovisual, arte y ecología. Se trata de un concurso de 

videocreación de cuidadísima huella ecológica e impacto medioambiental y que 

cuenta con una itinerancia nacional e internacional. Cada año se dedica a un 

tema, siendo la última edición en 2017 sobre el agua, presentada en el IVAM el 

10 de noviembre de 2017. 314  

Hace bien poco se ha publicado Humanidades digitales. Pensamiento, 

arte y relatos para el siglo de la gran prueba,315 que coordina Albelda con José 

María Parreño y J.M. Marrero. Colaboran en él Jorge Riechmann con un texto 

sobre una nueva estética ecologista, Carmen Marín Ruiz sobre arte y ecología, 

y Chiara Sgaramella describiendo prácticas colaborativas sostenibles. De la 

labor realizada, hemos de poner de relieve las diferentes reuniones científicas y 

acciones formativas del grupo, como el seminario ñTiempos de transici·n. El 

lugar de las humanidades antes la crisis socio-ecol·gica globalò, en Valencia, 

2016; el ñCongreso Imaginar la transici·n hacia sociedades sosteniblesò, en 

Madrid, 2017; las jornadas ñCrear para cambiar. Encuentro sobre prácticas 

 
312 PERETÓ, Juli; et al. Els valors de La Punta: 18 arguments en defensa de l'horta. Valencia: 

Universitat de València, 1999.  
313 ALBELDA, Jos® Luis. ñLôest¯tica del medi hum¨, un valor relegat. (LËhorta de la Punta com a 

obra dôart)ò. En: PERETÓ, Juli; et al. Els valors de La Punta, p. 121-122. 
314 Los recursos generados y los proyectos participantes están volcados en la web: 

INNERNATURE, ñAboutò, Inner Nature Exhibition, 2017. (9-I-2018). 
315 ALBELDA, José; PARREÑO, José María; MARRERO HENRÍQUEZ, José Manuel (coords.). 

Humanidades ambientales. Pensamiento, arte y relatos para el Siglo de la Gran Prueba. Madrid: 

Catarata, 2018, p. 125-146. 
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art²sticas y sociedades en transici·nò, en el contexto de la exposici·n HYBRIS, 

en el MUSAC de Le·n, 2017; y el ñI Congreso Internacional de humanidades 

ambientales. Relatos, mitos y artes para el cambioò, en Alcal§ de Henares, 2018. 

El discurso del Albelda ensayista durante los últimos diez años discurre 

casi exclusivamente sobre la arte, naturaleza, paisaje y ecología, como a 

continuaci·n, algunos ejemplos: ñSobre las formas, ritmos y miradas en la 

antropizaci·n del territorioò,316 ñIntroducción a la iconografía de la crisis 

ecol·gicaò,317 su contribución con un capítulo en el trabajo de edición de Raquejo 

y Parreño, Arte y ecolog²a, ñAspectos caracterizadores en el contexto del diálogo 

arte-naturalezaò,318 ñEl lugar del arte en la transici·n hacia la sostenibilidadò,319 

ñEl lugar de las artes visuales y las humanidades en procesos de transici·n eco 

socialò. 320 

En palabras de J. Saborit, la obra de Albelda establece un diálogo con la 

naturaleza cargado de compromiso ecológico, desde la admiración y el anhelo 

de conservación. Su propuesta arroja el deseo de restablecer lazos entre el ser 

humano, la cultura, el territorio y la naturaleza.321 Para Román de la Calle, la 

crítica y la denuncia están igualmente en su producción, puesto que revela, a la 

par que la belleza, las atrocidades que se cometen contra el paisaje desde el 

antropocentrismo (fig. 15).322 De la Calle es quien mejor distingue en su obra su 

vertiente conservacionista, puesto que atestigua el desarrollo de su carrera 

desde principios de los 80. Muchas de su participación en muestras colectivas 

han manifestado relaciones entre el arte y la ecolog²a como ñAmbientarteò (Forl², 

Italia, 1987), ñArte y Medio Ambienteò (sala de exposiciones de la Universitat de 

 
316 ALBELDA, José Luis, 2006, ñSobre las formas, ritmos y miradas en la antropizaci·n del 

territorioò. En: ARRIBAS, Diego (coord.). Arte, industria y territorio, Minas de Ojos Negros 

(Teruel). Huesca: Centro de Arte y Naturaleza; Fundaci·n Beulas, 2006, p. 119-121. 
317 ALBELDA, José Luis, 2007. ñIntroducci·n a la iconograf²a de la crisis ecol·gicaò. Fabrikart, 

2007, nº 7, p. 10-17. 
318 ñArte y ecolog²a. Aspectos caracterizadores en el contexto del di§logo arte-naturalezaò. En: 

RAQUEJO, Tonia; PARREÑO, José María (eds.). Arte y ecología, p. 219-248. 
319 ALBELDA, Jos® Luis. ñEl lugar del arte en la transición hacia la sostenibilidadò. En: ANDREU-

LARA, Carmen; ARREGUI-PRADAS, Rocío; LARA BARRANCO, Paco, 2015, p. 13-16. 
320 ALBELDA, Jos®. ñEl lugar de las artes visuales y las humanidades en procesos de transici·n 

eco social.ò En: LčPEZ DEL RINCčN, Daniel; MANONELLES MONER, Laia (eds.). Bioarte, p. 

87-107. 
321 SABORIT VIGUER, José. ñVida sobre la vida en dos sentidosò. Galería Ana Terratosa, 2010. 

(26-III-2019). 
322 DE LA CALLE, Román. El ojo y la memoria, p. 285. 
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Val¯ncia, 1996); ñArt per l'Ecologiaò (organizada por Acció Ecologista Agró en 

Centro de arte Alba Cabrera, 1996) o el comisariado de la exposición individual 

de Ćlvaro Tamarit, ñEl viaje a través de míò (Espai d' Art A. Lambert, J§vea, 2004). 

 

 

Fig. 15. José Luis Albelda, No hay paraíso sin infierno, 1993.  

 

Se ha de tener muy presente que, del arte, José Luis Albelda no solo 

aprecia y transmite como valor su capacidad de generar belleza, sino que tiene 

un gran peso su vertiente teleológica, como así enuncia en el último compendio 

de ensayos que él mismo coordina: 

No hay revolución exitosa sin una buena estética revolucionaria. Una 

nueva Bauhaus ˈecol·gicaˈ donde lo bello se al²e a lo ¼til, pero desde 

presupuestos de sostenibilidad. Una estética entendida, en este caso, como 

construcción de diseños permaculturales que contesten la supuesta belleza del 

exceso característica de la modernidad. Recordemos la importancia de la 

estética diferencial en los modelos culturales exitosos, en la estética monástica, 

en la iconografía revolucionaria. Dado que lo emocional es muy importante 

como estrategia de transformación, la estética permite precisamente crear 

nuevos caminos de contraste e identificación empática.323 

 
323 ALBELDA, José; PARREÑO, José María y MARRERO HENRÍQUEZ, José Manuel (coords), 

Humanidades ambientales, p. 66. 
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Asegura Carmen Gracia que, en los años 90, tanto Saborit como Albelda 

efectúan un progresivo cambio en su orientación pictórica, aunque siempre 

arraigada a los soportes tradicionales. A su vez, emplean el terreno de la palabra 

para plasmar sus ideas acerca de la naturaleza, el arte y la ecología. Su acción 

ha conseguido paliar las carencias legadas del pasado, tanto en el ámbito de la 

docencia como el de la percepción de paisaje en la cultura valenciana, bien 

desde la poesía visual de Saborit, o desde la admiración y la curiosidad honesta 

de su discípulo Albelda.324 Ambos son ahora los maestros responsables de 

muchos de los elementos plásticos y discursivos de los artistas que estudiaremos 

al detalle en esta investigación. 

 
324 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñUna actitud reverencialò, p. 233-234. 
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2. ARTE Y ECOLOGÍA EN EL ÁMBITO VALENCIANO 

2.1. Las primeras manifestaciones de arte medioambiental 

Con anterioridad hemos presentado ejemplos de piezas y 

acontecimientos artísticos que, bien se servían de medios tradicionales para el 

despliegue de un discurso ecologista o, en otros casos, se producían en un 

proceso de desplazamiento del objeto de arte al contexto paisajístico, pero que 

aún no ofrecían las características que presenta la categoría de arte 

medioambiental. A finales de los años 80, algunos creadores del ámbito 

valenciano comenzaron su andadura hacia el desarrollo de narrativas 

ambientalistas que, además, se encontraban en consonancia con las tendencias 

de arte medioambiental, es decir, actuaciones y objetos de las diversas tipologías 

de arte ñen-sobre-conò la naturaleza, como denomina José Ángel Lasa al arte 

medioambiental. 

Anna Moner (Villareal, 1967) y Sebastià Carratalà (Villavieja, 1965) 

iniciaron en 1987 su carrera de más de veinte años juntos como pioneros 

volcados en el territorio, en la investigación y representación del paisaje y la 

naturaleza por medio de la fotografía, de acciones, intervenciones e 

instalaciones. Coinciden con algunos presupuestos del land art, sobre todo, en 

cuanto a las actuaciones en el paisaje, aunque con piezas de carácter 

representacional, efímeras, con exclusiva atención en la naturaleza y de una 

cercanía, respeto y delicadeza lejanos al movimiento norteamericano. Obras 

como Agressió (1990) o Autoprotecció (1991) reúnen elementos de los espacios 

naturales como hojas, raíces, piedras, que acabarán por erigir la base de su 

lenguaje expresivo.  
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La pareja ya trata sin rodeos los desastres provocados por las personas 

al entorno, frente a una naturaleza que encarna la otredad. ñPaisatge de Paretò 

(1996),325 en la Galería Edgar Neville, reúne un conjunto de fotografías y 

elementos tridimensionales con los que tratan las problemáticas verdes, como el 

mal uso de los espacios colectivos, las transformaciones de la naturaleza por la 

acción humana y las relaciones entre cultura y ecología. Todo ello a partir de la 

apropiación visual de la realidad y de su representación en otro contexto distinto 

al paisajístico.326 A estas alturas ya comenzaban a sonar en alto los llamamientos 

de retorno a la naturaleza, de recuperación del planeta y del abandono del 

dominio, expoliación y destrucción del hábitat terrestre que amenazaban la 

propia existencia. No obstante, hemos observado que escasas actuaciones 

efectivas e íntegras se generaban desde el ámbito de la cultura valenciana, salvo 

las expuestas en el capítulo anterior y que constituirán el único núcleo de 

creación de opinión en este sentido en el ámbito del arte local. 

En 1999, Moner y Carratalà protestaban plásticamente por la destrucción 

de la huerta en LôHorta soterrada, Sequia y LôHorta encaixada. También estarán 

presente en la muestra ñReivindicaci·n ambientalò (2000)327 en Valencia, en la 

Sala UGT del País Valencià. Su trabajo presenta un cuerpo teórico que surge de 

la labor conjunta acerca del entorno, la percepción, la mirada y los procesos de 

conceptualización de la naturaleza. Blasco Carrascosa clasifica su producción 

en la escultura pensada para el fin de siglo, que genera una estética de la 

sutilidad, de la fragilidad, la ñdesaparici·nò, la hibridaci·n ling¿²stica y la 

provisionalidad, así como una combinación entre serialidad y fragmentación.328 

Sus cavilaciones se producen en torno a la idea de lo artificial, de la incapacidad 

humana de distinguir lo que procede directamente de la naturaleza o de lo creado 

por el ser humano. Todo ello toma una forma teatralizada de representación de 

la naturaleza, como en su muestra ñEscenaò (fig. 16), en la Galería Pictograma 

de Castellón, ya en 2010.  

 
325 MONER, Anna; CARRATALÀ, Sebastià. Paisatge de Paret. (Celebrada en La Galería Edgar 

Neville, Valencia, del 11-IV-1996 al 30-IV-1996). Alfafar: Ayuntamiento de Alfafar, 1996. 
326 Ibíd., p. 8-9. 
327 ALBELDA, José Luis; et al. Reivindicación ambiental. (Exposición celebrada en la sala de 

exposiciones UGT-PV, Valencia, del 6-VI-2000 al 20-VI-2000). Valencia: UGT-PV, 2000. 
328 BLASCO CARRASCOSA, Juan Ángel. La escultura valenciana del siglo XX. Valencia: 

Federico Doménech, 2003, p. 221. 
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Fig. 16. Anna Moner; Sebastià Carratalà. Escena I, 2009. Serie Escenas. 

 

Tras la serie Escenas, en la madurez de esta etapa, la pareja artística 

asume e incorpora la borrosa frontera entre lo artificial y lo natural, que acabará 

asumiendo como una misma cosa. Otro de los temas centrales que explotarán 

en su despliegue visual tiene que ver con el maltrato al bosque, que descubren 

al incluir en el proceso de creación la exploración del paisaje a través del acto de 

caminar, para luego transformarlo por medio del conocimiento científico en 
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formas tridimensionales o en reproducciones fotográficas de laboratorio.329 Su 

trabajo bien podría haber acompañado a los otros ocho artistas objeto de estudio 

en esta investigación, si no fuera porque, por un lado, las premisas establecidas 

en la introducción al inicio de este periplo, solo cumplen dos de las tres (no se 

vuelcan en una labor específicamente pedagógica). Asimismo, en 2016 se define 

una ruptura temática y abandonan el arte medioambiental con La pell ferida, en 

el Espai Mariola Nos de Vinaròs. En la actualidad continúan trabajando sobre 

otros temas como la memoria, la identidad, el cuerpo.330  

La producción de José Luis García Ibáñez (Valencia, 1946) se 

corresponde con la generación de escultores del último tercio del siglo XX, de 

marcada simplificación formal y con piezas en tres dimensiones capaces de 

presentarse a sí mismas, sin depender de referentes específicos. Se licencia en 

Bellas Artes en la Politècnica de València en 1985, pero ya desde 1982 su obra 

recorrerá las galerías valencianas. Será nombrado Vicepresidente de la bienal 

Ciutat Vella Oberta ˈGraham Bell participar§ en la primera edici·n de 2013ˈ y 

compagina la actividad plástica con la gestión cultural. 

La materia principal de su aproximación artística es la cuestión 

ecológica, a partir del subtipo del arte del reciclaje, como en las ediciones 

tituladas ñNaturaleza muertaò (1989), ñConductos y conducidosò (1990) y 

ñEspacio de reflexi·nò (1991).331 Desde el comienzo estará presente en la escena 

conservacionista cultural valenciana, como en el proyecto ñArte y Medio 

Ambienteò, coordinado por P®rez Pont para AUJE de la Universitat de València, 

con una pieza para la Sala de Exposiciones de dicha Universidad.  

La aportación de García Ibáñez tiene que ver con la importancia de los 

materiales, que selecciona con esmero: ha de tratarse de objetos reutilizados, 

 
329 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñUna actitud reverencial: Arte-Naturaleza en la Comunidad 

Valenciana desde la transici·n hasta la actualidadò. En: DE LA CALLE, Rom§n (coord.). Los 

últimos 30 años del arte valenciano contemporáneo: Ciclo de conferencias. Valencia: Real 

Academia de Bellas Artes de San Carlos, 2012, vol. 2, p. 220-251p. 236-237. 
330 Moner se dedica afanosamente a la escritura. La novela Les mans de la deixebla (2011) se 

enmarca en la huerta valenciana y exhibe los conocimientos de la autora sobre botánica y 

anatomía, que le valdrán el Premio Enric Valor de la Diputación de Alicante. Otra de sus ficciones 

galardonadas es El retorn de lôHongar¯s, 2015, Premio Alfonso el Magnánimo de la Diputación 

de València y Premio Turia a la mejor contribución literaria, con la que explora nuevamente la 

historia de la ciencia y el arte. 
331 GARCÍA IBÁÑEZ, José Luis. Espacio de reflexión. (Exposición celebrada en la Sala de 

Exposiciones Ibercaja, Valencia, del 25-VII-1991 al 19-VIII-1991). Valencia: Ibercaja, 1991. 
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muchos de ellos de origen industrial.332 Se deslinda de la escultura más 

tradicional porque, si bien está diseñada para ser expuesta en espacios de 

interior, se piensa como ñarquitectura habitadaò o ñespacio vitalò, como en las 

muestras individuales ñNaturalezasò (2002) u ñOtras estructuras, otras 

arquitecturasò (2010) (fig. 17).333  

 

 

Fig. 17. José Luis García Ibáñez, exposición ñOtras estructuras, otras arquitecturasò, 

2010. 

 

Sus instalaciones y esculturas mantienen una constante referencia a las 

amenazas hacia la naturaleza, que aparece aniquilada y depredada.334 Se afana 

 
332 BLASCO CARRASCOSA, Juan Ángel. La escultura valencianaé, p. 183-184. 
333 GARCÍA IBÁÑEZ, José Luis. Lametro: Otras estructuras, otras arquitecturas. (Exposición 

celebrada en el Palacio del Marqués de Campo, Valencia, del 6-V-2010 al 12-VI-2010). Valencia: 

Ferrocarriles de la Generalitat Valenciana, 2010. 
334 GARCÍA IBÁÑEZ, José Luis. Madera muerta, malos presagios. (Exposición celebrada en el 

Palacio Marqués de Campo de Valencia, en octubre de 1993). Valencia: Ayuntamiento de 

Valencia, 1993. 
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en la descontextualización de los objetos en un juego que acaba por mostrar el 

renovado interés que en los 90 despierta la denominada ñest®tica naturalò, el 

fenómeno que así describe Román de la Calle: 

Estetizada diversamente (por el arte) o estetizando ella misma las 

acciones artísticas, ejercidas en su propio entorno, la naturaleza ˈincluso al 

aliarse de forma directa con el quehacer artísticoˈ de alguna manera guarda 

celosamente su revulsivo car§cter ñnaturalò, consiguiendo, a veces, 

comunicarlo ˈpor contagioˈ también al arte mismo.335  

Para el esteta, en el arte moderno lo que se imita no es la apariencia de 

la naturaleza, como se pretendía en el arte clásico, sino que se remeda su 

potencia creativa, sus procesos.336 

Monique Bastiaans (Jemappes, Bélgica, 1954) será otra de las 

precursoras dedicadas al land art en el contexto valenciano, aunque con 

inclinaciones hacia la idea de naturaleza como sujeto vulnerable. La belga, 

formada en la Facultad de Bellas Artes de Utretch, lanza su carrera en 1982 con 

una exposición en Asperen, Holanda, donde se dedica fundamentalmente a la 

fundición en bronce y aluminio. Se traslada a Chiva en 1988 y desde entonces 

reside y produce en España.337 Tras años dedicada a la pintura, en 1992 retoma 

la escultura, pero tal y como se presenta hasta hoy: formas orgánicas, materiales 

sintéticos y, principalmente en la última etapa, mayor concienciación en cuanto 

a los materiales e incorporación de elementos reutilizados o encontrados. 

Generalmente, en su proceder desencadena una simbiosis con el 

medioambiente a través de sus intervenciones de carácter efímero y de gran 

tamaño, hasta rozar el surrealismo, recurso del que hace uso como vía para la 

toma de conciencia. 

 
335 El texto figura publicado por primera vez en el catálogo de la exposición en la Universidad de 

Valencia del proyecto ñArte y Medio Ambienteò, en el que expondr§ el propio Garc²a Ib§¶ez. Vid.: 

PÉREZ PONT, José Luis (coord.). Arte y Medio Ambiente. (Exposición celebrada en diversas 

instituciones culturales valencianas de la ciudad de Valencia, del 23-I-1996 al 23-VI-1996). 

Valencia: Asociación Universitaria Jurídico Ecológica, 1996, p. 5-8. Diez años más tarde se 

reeditará en: DE LA CALLE, Román, ñSeis consideraciones en favor de la est®tica naturalò. 

Quaderns de filosofia i ciència, 2006, nº 36, p. 85-92, p. 86. 
336 Ibíd., p. 91. En la actualidad, por convenci·n, se emplea la expresi·n ñest®tica 

medioambientalò, abierta, eso s², a diversas interpretaciones. El t®rmino lo reelabora John Simus, 

como se esclarecerá ampliamente en el capítulo 3. 
337 GARCĉA, Patricia. ñCreciendo con Monique Bastiaansò. Makma, 2015. (20-V-2019). 
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Su primera pieza efímera en el paisaje valenciano será Medusea (1996) 

(fig. 18), muy cerca del oleaje de la playa de Las Arenas. Explora de manera 

temprana para nuestro ámbito el duro contraste entre lo artificial y lo natural, para 

provocar así asombro en el espectador. Por un lado, representa a la mitológica 

Gorgona, de cuya sangre surge el coral. Por otra parte, a pesar de sus 

connotaciones monstruosas y míticas, también encarna una verdad biológica, 

como signo de protección que anuncia los desequilibrios que amenazan al mar: 

su proliferación indica alta contaminación por hidrocarburos, sobrepesca o 

calentamiento de las aguas.338 La artista admite llevar a cabo un proceso de 

estetización mediante el cual dota de cualidades positivas y bellas a aquello que 

desde el desconocimiento se juzga como perjudicial y maligno.339 

 

 

Fig. 18. Monique Bastiaans, Medusea, 1996. 

 

En su proceso de representación, la naturaleza es enaltecida en un estilo 

de actualizado romanticismo, acompañado de combinaciones lúdicas. Las 

 
338 ROJO MAS, María Eugenia. ñMujer, arte y ecología: figuraciones contemporáneas en el 

§mbito valencianoò. En: ALBA PAGAN, Ester; P£REZ OCHANDO, Luis. De-construyendo 

identidades. La imagen de la mujer desde la modernidad, Valencia: Universitat de València, 2016, 

p. 291. 
339 GARCÍA, Patricia. ñCreciendo con Monique Bastiaansò. (20-V-2019). 
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intervenciones y las instalaciones son site-specific, siempre diseñadas para el 

entorno en el que van a insertarse, registradas en video, sobre todo cuando hay 

movimiento o interacción del público. Prontamente lleva a cabo trabajos de 

restauración con el cambio de milenio, como en Adeu tristesa (2000), en la que, 

tras rehabilitar un campo de casi trescientos naranjos muertos, acaba por 

incorporar una escultura colosal en representación de los entonces ya olvidados 

enfermos de SIDA. En su repertorio mantiene la flor como estandarte de la 

cultura visual feminista,340 como en Las ideales (2012), obra cinética en la que 

homenajea a las cinco mil cigarreras de la antigua fábrica de tabaco de Alicante. 

En la misma medida, se interesa por la reproducción del cuerpo femenino por 

medio de esculturas florales, como en la exposici·n ñPlaisir de Fleurirò (2008, 

Sala Parpalló) (fig. 19).341 

 

 

Fig. 19. Monique Bastiaans, Plaisir de Fleurir, 2007.  

 

Con los años ha incorporado la reutilización de objetos y el empleo de 

materiales más limpios como el cartón, la cerámica o el hierro. Incluso, 

 
340 Esta representación haría referencia en arte al género menor de pintura de flores cultivado 

mayoritariamente por mujeres a lo largo de la historia y denostado por el canon patriarcal. 
341 En el transcurso de esta investigación se ha incluido la obra de Monique Bastiaans en el 

estudio y rastreo del legado visual e intelectual del ecofeminismo en contexto del arte 

medioambiental valenciano. Vid.: ROJO MAS. ñMujer, arte y ecolog²aò, p. 287-299. 
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recientemente ha estado esforzándose por reducir el impacto de sus 

elaboraciones, por lo que ha diseñado un engrudo biodegradable. De hecho, se 

reconoce en el land art, aunque matiza que siempre desde un lugar respetuoso 

con el paisaje: sin dejar residuos en las intervenciones y estableciendo un juego 

con la luz o el movimiento que produce el viento, hasta el punto de que se unen 

a la materialidad de la propia obra.342 

Hacia finales de los años 90, tras el desastre humano y medioambiental 

de la Guerra del Golfo crece en las sociedades occidentales el sentimiento de 

culpabilidad y la necesidad de restauración de los daños causados. La Primera 

Cumbre de la Tierra en Río de Janeiro (1992) y la Cumbre del Clima de Kyoto 

(1997), ambas de repercusión mundial, junto con el trabajo de visibilizaci·n ˈa 

menudo en manos de medios amarillistasˈ de desastres medioambientales que 

se arrastraban desde mediados de los 80, se asume y constata la realidad 

científica de la crisis ecológica. Comienza así a calar en la población el mensaje 

de la necesidad de una transformación hacia la sostenibilidad y comienzan a 

resonar expresiones como ñreciclajeò, ñcapa de ozonoò, ñemisiones de CO2ò o 

ñenerg²as renovablesò. Estas preocupaciones se trasladan a la sociedad y tienen 

sus consecuencias en terreno del arte. En nuestro ámbito de estudio, a punto de 

iniciarse el milenio, hubo un intento de trabajo conjunto en torno a las primeras 

tendencias y teorías sobre los procedimientos de reutilización de materiales. El 

equipo Reciclart surge en 1998 en forma de asociación cultural sin ánimo de 

lucro para la promoción del arte construido con materiales de desecho, arte del 

reciclaje, formado por Enrique Tejedo (Castellón, 1959), Maite Balada, 

(Almassora, 1965), Juan Baustista Poré (Castellón, 1979), Elena Segarra 

(Valencia, 1973) y Sunsi Martínez Tárrega (Valencia, 1970). Su actividad se 

extiende hasta 2004, con una muestra individual en Albacete343 y su participación 

en la segunda y tercera edición de Arte del Desecho, en el parque Ribalta de 

 
342 GARCÍA, Patricia. ñCreciendo con Monique Bastiaansò. (20-V-2019). 
343 La única documentación que queda del grupo a nivel individual es la de TEJEDO, Quique, et 

al. Reciclart: Asociació Nacional d'Artistes amb Materials Reciclats i Recuperats. Valencia: 

Reciclart, 2000 y TEJEDO, Quique, et al. Espacio-tiempo. (Exposición celebrada en el Centro 

Cultural ñLa Asunci·nò, Albacete, del 7-II-2002 al 1-III-2002). [Folleto]. Albacete: Diputación de 

Albacete, 2002. 
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Castellón.344 Organizan actividades en Alicante, Barcelona, Cáceres, Granada, 

La Rioja, Madrid y Minnesota y realizan una serie de exposiciones itinerantes, al 

principio en su propio taller en Burriana y Castellón, en 1999 y en 2000 en la 

Universitat Jaume I de Castelló y en el Casal Jove de Castellón.345 Algunas de 

ellas con ejecución de piezas en directo, involucrando también al público. Se 

trata de una de las iniciativas más comprometidas, aunque de poco recorrido, en 

un momento en que todavía no se está clara la diferencia técnica entre 

reutilización y reciclaje, si bien establecen desde el principio los objetivos: su 

materialidad siempre ha de constituirse con materiales de desecho y el deber de 

estimular la concienciación ciudadana frente a la obsolescencia y el consumo 

indiscriminado.  

 

 

Fig. 20. Reciclart, Ventanas virtuales, 1998. 

 

 
344 RAMBLA ZARAGOZA, Wenceslao (dir.). II Edición de Arte del Desecho. (Exposición 

celebrada en el Parque Ribalta, Castellón, el 29-X-2000). Castellón: Servei de Comunicació i 

Publicacions de la Universitat Jaume I, 2002, p. 57-61. 
345 TEJEDO, Quique, et al. Espacio-tiempo. 
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En la II Edición de Arte del Desecho (2001-2002) presentaron un 

proyecto colectivo, Ventanas virtuales (fig. 20), una instalación que conformaba 

un recorrido con toda clase de objetos reutilizados: cuerdas, plástico, papel. La 

escultura representa dos de los valores inherentes del grupo: el trabajo 

cooperativo y en el reciclaje como única opción compatible con la vida. En la 

siguiente edición (2003-2004) ponen en entredicho la industria de la moda y la 

producción textil con Reciclart, disfrazart, disfrutart, una tienda de ropa ficticia 

con prendas estrambóticas pensadas para el disfrute lúdico del público. 

Educado inicialmente en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios 

Artísticos de Valencia, el fundador del grupo Reüll, Josep Pedrós i Ginestar 

(Gata de Gorgos, 1957), se seguirá formando en Bellas Artes en la Universidad 

de París. Se doctora en 2004, dirigido por Albelda, con una investigación sobre 

el silencio y la espiritualidad en el arte en la historia y en su propia producción.346 

Con el tiempo, dicha metafísica ha acabado derivando en un particular interés 

por la cultura sufí.  

En sus creaciones, los materiales humildes, muchos extraídos del 

paisaje, serán siempre vinculados a una experiencia espiritual. Sus instalaciones 

constituyen recreaciones de los ambientes que ha habitado y que han marcado 

su existencia. Desde una actitud mucho más deferente hacia la naturaleza, sus 

claras influencias son el land art y también la obra de Joseph Beuys, sobre todo 

por el empleo de materiales sagrados, como la tierra o el dorado (fig. 21). Desde 

un punto de vista cultural, presenta especial interés por el mundo árabe. En la 

escultura y la instalación de Ginestar, la naturaleza se vincula a una metafísica 

que procede de modelos ancestrales. Será abordada, por tanto, siempre desde 

la mística, desplazando la ciencia y el discurso ecológico a un segundo plano, 

aunque claramente establecido. 

 

 
346 GINESTAR, Josep. Recerques silencioses-espirituals a l'art dels 1980-2000: intercomunicació 

amb el meu procés creatiu. [Tesis doctoral]. Valencia, Universitat Politècnica de València, 2003. 
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Fig. 21. Josep Ginestar, Lôenergia IV, 2016. 

 

Una de las exposiciones que m§s ata¶en a nuestro estudio es ñNatura 

Protegidaò (Denia, 2004), compuesta de bebederos para p§jaros, 

representaciones de campos arados, árboles, hojas, raíces de plantas de toda 

clase, que en manos del artista quedan reconvertidos en instrumentos para la 

meditación y acciones ritualizadas como el dibujo con sal, tierra o arena.347 

Adicionalmente, se ve desplazada la figura humana y la de especies animales, 

como marca la tradición coránica, por lo que estas esculturas-paisaje son 

inanimadas, propicias para la total concentración en lo esencial.  

Ginestar coincide en 2005 en ñIntervenciones Pl§stiques a la Marinaò con 

Monique Bastiaans y Álvaro Tamarit. En una entrevista reconoce el deterioro del 

paisaje de La Marina, espacio que solo relaciona con sus primeros años de vida, 

con la saturación de información en el espacio natural antropizado, ante la cual 

invita a buscar el refugio en la calma y el sosiego interior.348 La traducción 

 
347 GINESTAR, Josep. Natura protegida. (Exposición celebrada en el Centre d'Art l'Estació, 

Denia, del 10-VIII-2004 al 17-IX-2004). Denia: Ayuntamiento de Denia, 2004. 
348 GINESTAR, Josep. Sóc jo, sóc tu. (Exposición celebrada en el Espai d'Art La Llotgeta, 

Valencia, del 23-VII-1997 al 14VIII-1997). Valencia: Obra Social de la CAM, 1997, p. 3-4. 
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sensible de estos planteamientos, en el contexto urbano de Pego de aquella 

edición, consiste en rememorar el blanco de los patios de cal del pasado árabe, 

del juego de la infancia y, sobre todo, la paz de la ausencia de color en el proceso 

de elaboración de ideas metafísicas.349  

Para Ginestar, viajero incansable, la contemplación del paisaje conduce 

al encuentro de lo sagrado, entendiendo la naturaleza como un ente capaz de 

transformar el ser, tanto del artista como del observador.350 El paisaje genera 

tres ámbitos de reflexión para el escultor: el personal, el del fenómeno natural y 

el de la actuación sobre ese espacio en un proceso de apropiación amable. Al 

final, se diluyen las fronteras entre el arte y la vida, el paisaje y el yo.351 

Blasco Carrascosa observa una tendencia similar a Ginestar, a caballo 

entre el objetualismo y el instalacionismo, en Pilar Crespo Ricart (Albalat dels 

Sorells, 1965) durante su producción en la década de los 90, cuando aún 

presentaba filiaciones con el land art y el arte pobre, con el empleo de materiales 

efímeros y naturales. Como profesora titular en la Facultad de Bellas Artes de 

San Carlos, con posterioridad se ha interesado por otras materialidades, como 

el arte sonoro.352 Entre los admiradores de la poesía visual de Ginestar se halla, 

de igual forma, Ana Talens (Carcaixent, 1978), de una generación posterior y 

afincada desde 2012 en Berlín. Su obra se desvía hacia otros intereses y se 

encuentra cada vez más centrada en la naturaleza de los objetos; justo a la 

inversa que en el arte medioambiental, una tipología que concede el 

protagonismo al mundo natural. Esta circunstancia sí se da con Marco Ranieri o 

Álvaro Tamarit, recipiendarios de la poética del escultor alicantino, y que 

estudiaremos más adelante con mayor detalle.  

Otro artista medioambiental destacado es Joan Llobell (Teulada, 1967), 

que vuelca en su escultura su experiencia filosófico-espiritual en la observación 

de la naturaleza, en la línea de Ginestar, con sus paseos por la geografía 

 
349 CASTRO FLÓREZ, Fernando. Intervencions plàstiques a la Marina. Valencia: Generalitat 

Valenciana, 2005, p. 64. 
350 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñUna actitud reverencialò, p. 242. 
351 GINESTAR, Josep. Jo. La búsqueda de la definición personal. (Exposición celebrada en la 

Sala Capilla del Rectorado de la Universidad de Murcia, del 2-II-2016 al 1-IV-2016). Murcia: 

Universidad de Murcia, 2016, p. 4-6. 
352 BLASCO CARRASCOSA, Juan Ángel. La escultura valencianaé, p. 204. 
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valenciana. Desde 1997 dirige varios espacios de arte como L'Espai d'Art Puig 

Campana y el Espacio de Arte y Naturaleza "La Font del Molí", uno de los pocos 

museos en el paisaje con obra permanente en la Comunidad Valenciana, junto 

con algunas piezas de Biodivers Carrícola y del Parque escultórico Arte y 

Naturaleza del Rincón de Ademuz. En uno de sus escritos más definitorios, 

insiste en la capacidad del arte de atraer al público hacia el entorno natural y 

que, de este contacto, surja una mayor conciencia ecológica.353 Su obra más 

potente es la más reciente: intervenciones efímeras en la naturaleza, un tanto 

invasivas, en la línea del land art (fig. 22).  

 

 

Fig. 22. Joan Llobell, Physis, 2015.  

 

Sergio Belinchón (Valencia, 1971) reside desde 2004 Berlín, lo que 

explica la influencia de sus instantáneas con la Escuela de Fotografía Alemana. 

Los protagonistas de sus imágenes son la naturaleza y todos aquellos espacios 

artificiales construidos por el ser humano en contraposición. Sus trabajos, como 

 
353 LLOBELL ANDR£S, Juan Jos®. ñEl arte y la conexi·n ecol·gica. El espacio de arte y 

naturaleza çLa Font del Mol²èò. Revista Bellas Artes, 2015, nº 13, p. 82. 
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advierte Óscar L. Pérez Ocaña,354 se asemejan estéticamente a los registros 

fotográficos de los landartistas americanos, aunque sus series se inclinan por la 

exposición de los destrozos y ruinas de una forma de vida insostenible. Su visión 

pictorialista del paisaje alude a esa mirada alienada hacia la naturaleza, como 

componente de un sistema productivo sin frenos.  

De entre la última hornada, hemos de mencionar a Josep Albert (Xàtiva, 

1973), quien recrea espacios con el objetivo de subir la intensidad de la 

experiencia subjetiva ante la figuración de la naturaleza. Lo hace con piezas más 

comedidas que Llobell. Se detiene en los oficios tradicionales para ofrecer piezas 

abstractas, reticulares y geométricas, trenzadas con esparto o cáñamo, 

estructuras de caña o corteza, aunque también se apoya en el poliuretano, el 

mármol de Carrara o el nylon. En ocasiones acude a la imagen naturalista del 

cuerpo humano o de árboles indistintamente. Pretende, sobre todo, representar 

la geograf²a que habita, al comp§s de un ritmo ñnaturalò ˈdesaceleradoˈ y 

destacar, sin más, la belleza del contexto al aire libre en el que se ubican sus 

creaciones.355  

Dos vertientes muy distintas, pero análogas por colocarse en el campo 

de la experimentación, son las poéticas de Hugo Martínez Tormo (Valencia, 

1979) y de Trashformaciones. Este último, un dúo formado por los hermanos 

Pablo Montoya (Castellón, 1972) y Blas Montoya (Castellón, 1976), que se 

encuentra en activo desde 2003. No es de asombrar que la primera pieza que 

presentan al público, aún sin el actual nombre artístico, sea precisamente en la 

III Bienal de Arte del Desecho de Castellón.356 Estéticamente apolíneas y 

majestuosas, sus esculturas están compuestas de residuos metálicos 

provenientes del negocio familiar, un depósito de chatarra (fig. 23). Ambos 

proceden de carreras técnicas: arquitectura el mayor y diseño industrial el más 

joven.  

 
354 PÉREZ OCAÑA, Óscar Luis. Land Art en España. Málaga: Edicones Rubeo, 2011, p. 301. 
355 ALBERT, Josep. Physis latente. (Exposición celebrada en el Ademuz Espai d'Art, El Corte 

Inglés, Valencia, del 25-III-2013 al 27-IV-2013). Valencia: Universitat de València, 2013, p. 3-5. 

ALBERT, Josep. ñJosep Albert. Esculturas y dibujosò. 2014. (23-IV-2019).  
356 TRASHFORMACIONES. ñBioò. 2018. (19-II-2018). 
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La pareja constituye un buen ejemplo del arte del reciclaje en España, 

aunque abiertamente admiten que el material es el que tienen a disposición.357 

No hemos de apresurarnos en leer un mensaje ecologista en su producción 

como principal lema: los castellonenses se reconocen, más bien, en la capacidad 

de transformar en materia estética objetos desperdiciados, a partir de lo que 

aparentemente sobra a la sociedad capitalista inmersa en el consumismo 

exacerbado.358 A un tiempo que efectúan un estudio técnico-científico de los 

ciclos de la materia, ofrecen una crítica a la cultura del exceso y del derroche de 

bienes y productos. Se les reconoce a nivel local institucionalmente, sobre todo 

con la convocatoria del IVAM en la exposici·n colectiva ñSustratosò359 (2013) y 

con la instalación de un totem en el MACVAC (Aeropuerto de Castellón, 2018). 

 

 

Fig. 23. Trashformaciones, Totem Valencia, 2017.  

 

El Centre del Carme de Valencia descubría al público en 2017 el 

fenómeno de Hugo Martínez-Tormo (Valencia, 1979) en dos convocatorias 

 
357 HURST, Marcus. ñTrashformaciones: larga vida a la chatarraò. Yorokobu, 2011. (15-I-2020). 
358 Así lo manifiestan en una entrevista de 2011. Vid: Ibíd. 
359 CASARES, Nilo (com.). Sustratos. (Exposición celebrada en el IVAM, Valencia, del 28-XI-

2013 al 24-II-2014). Valencia: IVAM, 2013. 
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distintas, ñValencia Capital Animalò con Plastic Nature y ñEscletxesò, con La 

deriva de un gesto postromántico. Ambas focalizadas en el plástico, la primera 

apuntaba al empleo desmedido de este material y la segunda, a su efecto en 

océanos y su fauna. El ingeniero agrícola y licenciado en Bellas Artes se ha 

dedicado a la confección de un arte de nuevos medios en el que conjuga la 

plástica, la ecolog²a, la ciencia, y la tecnolog²a. Sus instalaciones 

electromecánicas, sonoras y audiovisuales poseen una estética pulcra de 

laboratorio y procuran la interactividad (fig. 24). 

 

 

Fig. 24. Hugo Martínez-Tormo, 3DsoundPrinter_Plastic Bag, 2017.  

 

El artista visual Javier Domínguez Muñino ha visto en el quehacer del 

valenciano una contribución pedagógica comprometida en la innovación 

científica y estética, así como en el hecho de dar visibilidad a los actos humanos 

menos considerados con el planeta y la propia especie.360 Bien es cierto que la 

continencia en cuanto al despliegue material no es una cualidad suya; tampoco 

el conservacionismo su única ocupación; pero sí ha volcado su esfuerzo en el 

asunto en varios de sus proyectos como en la temprana Nanoescenario (2008), 

montaje en el Jardín Botánico a base de plantas, metales, luz y dispositivos de 

 
360 DOMÍNGUEZ MUNI¤O, Javier. ñGesto, luz y pedagog²a ecol·gica en la obra de Mart²nez-

Tormoò. Estúdio, 2018, vol. 9, nº 23. (8-I-2019). 
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control de temperatura. Aquí se basa en un concepto propio, el nanorrealismo, 

es decir, ñel estudio de la materia y la energ²a en escalas nanom®tricas y su 

aplicaci·n art²sticaò.361 Su producción tiende a diluir las fronteras entre arte y 

ciencia, una proclividad en las poéticas que adhieren los preceptos ecológicos a 

la expresión artística. 

En 2012 Nuria Sánchez León (Cádiz, 1980) se traslada a Valencia, 

donde inicia su investigación como miembro del CIAE de la UPV y comienza a 

coordinar, desde su origen en 2014, el Diploma de Especialización en 

Sostenibilidad Ética Ecológica y Educación Ambiental. Su tesis doctoral se ocupa 

de casos de estudio sobre redes de transición hacia la sostenibilidad en el ámbito 

del arte en Reino Unido y España.362 Su carrera reciente va ligada a la ecología, 

eminentemente en forma de obra pictórica, como la serie La vida como producto, 

de notable impacto en las redes (fig. 25). Esta figuración fantástica persigue 

visibilizar la insensibilidad con la que procede el ser humano ante la producción 

masiva de alimentos de origen animal.  

Sánchez León se ha afanado en otras tareas multidisciplinares, como el 

proyecto colaborativo Aula-R en la Facultad de Bellas Artes de Valencia (2013-

actualidad), para la reutilización de materiales por parte del alumnado durante 

las pr§cticas art²sticas. Participar§ en la exposici·n colectiva ñHabitar el v²nculoò 

(2014) junto a Marco Ranieri, Chiara Sgaramella y Estela de Frutos, con una 

instalación de microescultura e impresión fotográfica de tres fases que establece 

analogías entre el mundo salvaje y el civilizado: bosque-ciudad, árbol-casa y 

nido-cama. En ñBiodivers Carr²colaò presenta una obra colectiva que consiste en 

la construcción de un horno moruno, El hogar del Pan (2015). Su propuesta se 

acerca cada vez más, por su formación y enfoque, a los creadores objetos de 

estudio en esta tesis. La concepción de arte que se observa en su praxis, más 

allá del tradicional óleo, transita entre el concepto preceptivo o clásico de objeto 

de arte, las acciones que podrían desarrollar grupos activistas o las prácticas 

culturales en manos de movimientos sociales, excediendo, de algún modo, lo 

 
361 LABORAL. ñHugo Mart²nez-Tormoò. Laboral Centro de Arte y Creación Industrial. 2014. (3-III-

2018). 
362 SÁNCHEZ LEÓN, Nuria. La función del arte en procesos de transición a la sostenibilidad: 

casos anglosajones y españoles. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politècnica de València, 

2018. 
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que hasta ahora habían sido los límites de la historia del arte. Esto mismo se 

observará igualmente en los ocho artistas que protagonizan esta investigación 

con aún mayor persistencia. 

 

 

Fig. 25. Nuria Sánchez León, Reproducción en Twitter de Sin título, 2013. 

 

De la misma escuela que Sánchez León es Estela de Frutos (Madrid, 

1983). Ingeniera agrónoma y formada en Bellas Artes en Salamanca, reside en 

Valencia desde 2010, año en que se traslada para realizar el Máster en 

Producción Artística en la Facultad de San Carlos.363 Cuenta con tres catálogos 

autoeditados: Amalgamas, Interiores y Agridulce muy centrados en aspectos de 

identidad y cuerpo. Con el tiempo y la incorporación de una investigación 

 
363 LčPEZ DE FRUTOS, Estela. ñEstela De Frutos. Bioò. Web Estela De Frutos. 2018. (20-II-

2019).  
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interdisciplinar, vira su atención hacia las relaciones entre el cuerpo como sujeto 

y el entorno natural. Su trabajo final de máster, La noción del límite en la 

reinvención del cuerpo: una aproximación personal,364 contiene sus referentes 

ideológicos, plásticos y los temas más relevantes a los que alude en su obra 

hasta el momento: cuerpo y ecología, los límites biológicos como construcciones 

culturales, la sostenibilidad como índice de valoración del arte, lo poshumano y 

las formas de reinvención del cuerpo (fig. 26). Desde 2014 investiga y prepara 

su tesis doctoral sobre la contemplación y la espiritualidad en un contexto laico. 

Estas cuestiones se vuelcan en su obra, que elabora de forma intuitiva a través 

de símbolos e imágenes con una profunda carga experiencial. Igualmente, cabe 

señalar su producción académica como investigadora en la Facultad de Bellas 

Artes de la Universitat Politècnica de València sobre herramientas culturales 

para visibilizar la crisis ambiental y acerca del proyecto expositivo ñInner 

Natureò.365  

 

 

Fig. 26. Estela de Frutos. Escápula germinal I, 2011.  

 

 
364 LÓPEZ DE FRUTOS, Estela. La noción del límite en la reinvención del cuerpo: una 

aproximación personal. [Trabajo final de máster]. Valencia: Universitat Politècnica de València, 

2011. 
365 ALBELDA, José Luís; SGARAMELLA, Chiara; LÓPEZ DE FRUTOS, Estela, 2015. 

RODRÍGUEZ MATTALIA, María Lorena; et. al., 2015. LÓPEZ DE FRUTOS, Estela; RODRÍGUEZ 

MATTALĉA, Lorena; SGARAMELLA, Chiara. ñEstrategias culturales frente a la crisis ecosocial. 

Creación audiovisual y participación local en el proyecto Inner Nature Exhibitionò. ANIAV, Revista 

de Investigación en Artes Visuales, 2018, nº 2, p. 109-118. 
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Resta por aludir a una obra significativa y de repercusión en lo que a arte 

medioambiental se refiere: la del grafitero Escif. Su escritura o ñapropiaci·n 

moment§nea del espacio colectivo urbanoò,366 en palabras del arquitecto Íñigo 

Magro, se conoce en la ciudad desde 1997. Se enmarca en la corriente del 

posgrafiti narrativo, junto a los valencianos Julieta, Cesc o Sr. Marmota. Recibe 

el influjo del Situacionismo y de la Cultura Jammingˈtambién denominada 

guerrilla communication, que consiste en la práctica de sabotaje a la cultura 

hegemónica con el apropiacionismo de la cultura popular desde la práctica 

artística.367 Además del mural, sus diseños se difunden en Facebook e 

Instagram, donde despliega mensajes crípticos y críticos sobre problemas 

globales, generalmente relacionados con el liberalismo económico, pero también 

sobre cuestiones específicamente locales y medioambientales, como la 

recuperación de la huerta de La Punta, y globales, como el deshielo de los polos, 

el veganismo, o la deforestación (fig. 27).  

 

 

Fig. 27. ESCIF, acuarelas para el protecto ñBreathò, 2017.  

 

Precisamente, el proyecto Breath, comisariado por Antonio Oriente y la 

red de arte Incipit, en el que Escif está inmerso desde 2017, tiene que ver con la 

 
366 ESCIF. El vandalismo ilustrado. Villarreal: Ayuntamiento de Villarreal, 2014. 
367 GARCÍA PARDO, Belén. Grafiti y posgrafiti en la ciudad de Valencia: una perspectiva crítica. 

[Tesis doctoral]. Valencia, Universitat de València, 2015, p. 62 y 87. 
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reforestación del monte Olivella. La montaña, situada en el Golfo de Sapri, al sur 

de Italia, presenta serios problemas de inestabilidad hidrológica e inundaciones 

en las poblaciones circundantes por la esquilma de árboles desde el siglo XVIII. 

El escritor ha proyectado una intervención que consiste en la plantación de cinco 

mil encinas y arces en forma de batería para marcar los diferentes estadios del 

ñciclo energ®ticoò (fig. 28).368 Para la recaudación de fondos, el grafitero también 

ha puesto a la venta obra gráfica. Todavía en marcha, se trata, que sepamos, 

del trabajo de restauración ecológica más ambicioso del arte medioambiental 

valenciano. 

 

 

Fig. 28. ESCIF, imagen del proyecto de restauraci·n ecol·gica ñBreathò, 2017. 

 

Todos estos hechos y designios contribuyen a la construcción de un arte 

que elabora paulatinamente un discurso ecologista y mantiene una búsqueda de 

formas cada vez más coherente con dicha postura. Esto se produce gracias a la 

inspiración, la conceptualización, normalización y visibilización de poéticas que 

estudian la naturaleza desde prismas científicos, técnicos, filosóficos o místicos. 

 
368 BREATH. ñBreath. Tempo di ricaricaò. 2019. En: <https://www.breathproject.it/eng/> (23-II-

2019). 
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Presentan, además, diversos rasgos de la estética medioambiental, como el 

desplazamiento del objeto al paisaje en forma de intervención, instalación o pieza 

ef²mera; incorporaci·n de materiales cada vez m§s limpios ˈaunque no acaban 

por priorizar aspectos relativos al impacto o a la huella ambiental de su 

actividadˈ; la existencia de objetivos de sensibilizaci·n del espectador en temas 

medioambientales; y la exploración de los límites entre lo artificial y natural. En 

definitiva, dan los primeros pasos para la gestación de un arte plenamente 

concienciado con los presupuestos ecológicos desde su dimensión material, 

hasta el campo de las ideas. 

 

2.2. El nuevo milenio: criterios conservacionistas vs. promoción cultural 

Los eventos académicos y culturales que hemos estudiado hasta el 

momento han ido aportando conocimiento a la sociedad valenciana con respecto 

a la ecología y también sobre las relaciones que puede presentar con el arte. 

Desde una aproximación artística se pueden explicar las aportaciones del ámbito 

científico acerca de realidades biológicas y ecológicas, o de las humanidades, 

sobre la desigualdad medioambiental o la forma en que se miraba a la naturaleza 

en el pasado. Tradicionalmente el rol del arte de vanguardia ha sido el 

enfrentamiento a los clichés de la industria cultural. Por el contrario, hemos 

constatado en el análisis anterior que en el caso valenciano se produce una lenta 

construcción de narrativas ecologistas encauzadas por las estructuras culturales, 

privadas y públicas. De este modo, se ha propiciado un clima para la generación 

y difusión de una forma de pensamiento cada vez más alineada con el 

ecologismo, desde la emancipación de las cuatro paredes blancas del museo, a 

la organización de encuentros y exposiciones centradas en el tema.  

Con el inicio del tercer milenio observaremos una difusión de prácticas 

artísticas más próximas al arte medioambiental y, en general, una pausada 

configuración de un modelo cultural hacia la sostenibilidad. Algunas entidades 

públicas se volcarán en el fomento de actividades de educación ambiental. En la 

provincia de Valencia, el Ayuntamiento de la capital y la autoridad autonómica 

ofrecen un programa que focaliza casi todos los recursos al sector más joven de 
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la población. La Concejalía de Juventud del Ayuntamiento de Valencia cuenta 

con tres centros físicos: la Escuela de Naturaleza ñLa Malladetaò, destinada a 

valorar los ecosistemas naturales de la zona: marjales, albufera, mallada, dunas 

y playa; el Centro de Interpretación Ambiental "Alquería de Félix", con visitas 

guiadas y aulas didácticas orientadas al estudio de la Albufera; y, finalmente, la 

Delegación de Juventud habilita en la playa del Saler las instalaciones del Casal 

dôEsplai. Por su lado, la Generalitat Valenciana gestiona el Centro de Educaci·n 

Ambiental de la Comunidad Valenciana, sito en la Alqueria dels Frares 

(Sagunto), con varios objetivos: formación medioambiental, sensibilización al 

público del entorno natural valenciano; centro de interpretación y documentación 

de acceso público; voluntariado; organización de cursos, seminarios, 

exposiciones, visitas y actividades de ocio.369  

Esta tímida empresa de formación irá acompañada de una muestra 

exigua de exposiciones salpicadas en el tiempo y en el espacio para la puesta 

en valor del patrimonio natural. El Ecomuseu Vernissa Viu se crea en 2006 como 

un proyecto de recuperación y conservación medioambiental y cultural en el Valle 

de Vernissa (la Safor).370 Dispone visitas guiadas y exposiciones de arte local, 

de patrimonio rural, naturaleza y territorio.371 El Muvim inaugura en 2011-2012 

ñóEn Arborar!' Ćrboles Monumentales y Paisajes Arbolados de la provincia de 

Valenciaò, con un r®cord de visitas de 15 mil personas.372 Por su parte, en 2012 

la Universitat de València inicia el proyecto ñLa Universitat de Val¯ncia i els seus 

entornsò, que se compone de investigaciones, exposiciones y finalmente cuatro 

publicaciones sobre el patrimonio natural, los ecosistemas, la biología, el arte, la 

historia, además de otras disciplinas como la prehistoria, la geografía, la 

demografía, etc. y muchos otros aspectos relativos a los entornos comarcales y 

naturales de la institución. Muchas de las jornadas y de las muestras estuvieron 

 
369 CEACV, ñCentro de Educaci·n Ambiental de la Comunitat Valenciana ñ. 2019. (24-V-2019). 
370 Un proyecto an§logo ser²a el Museu Comarcal LôHorta Sud, con actividades de puesta en 

valor de la producción local de la huerta valenciana, la vida rural y los oficios artesanales. Su 

programa está actualizado en la web hasta 2018. 
371 El colectivo Vall de Vernissa obtuvo en 2007 el premio Margalló del Centre Excursionista de 

Val¯ncia por la elaboraci·n del ñCat¨leg de cust¸dia de lôEcomuseu Viu de la Vall de Vernissaò, 

para la puesta en práctica de un plan de custodia del territorio del valle y para inventariar, 

catalogar y registrar el patrimonio cultural y natural. Vid: MUSEU HORTA, ñMuseu Horta Sud. 

Did§cticaò. 2018. (27-VI-2019). 
372 VALENCIA PLAZA. ñEn Arborar! Hace historia en el MUVIMò, Valencia Plaza, 14/01/2012. 

(24-V-2019). 
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enfocadas a la revalorización del medioambiente y se emplazaron en las distintas 

localidades de la provincia de Valencia.373  

Desde una perspectiva global, se ha de tener presente que, por más que 

desde la historiografía situemos al arte medioambiental, o al menos, su germen, 

en los años 70, el concepto de ecovention o ecoarte no aparecen hasta 1999. 

No es de extrañar que haya que esperar al cambio de milenio para hallar una 

mayor especificidad, tanto en la crítica como en la propia práctica del arte 

ecologista. A partir del milenio, no obstante, también nos hemos encontrado una 

especie de cajón de sastre en cuanto a lo que realmente significa la promoción 

de un arte que conlleve la prosecución de objetivos ecologistas. Este es el caso 

del primer intento de bienal de arte medioambiental, el Parque Escult·rico ñArte 

y Naturalezaò en Ademuz. Este tipo de iniciativas promovidas por autoridades o 

asociaciones locales parece que no acaban de llegar a t®rmino ˈveremos que 

ocurre algo similar con Carrícola. Lo convoca ADIRA, la Asociación para el 

Desarrollo Integral del Rincón de Ademuz, en colaboración con los 

ayuntamientos del Rincón de Ademuz, y recibe financiación de los fondos 

europeos LEADER para el desarrollo rural. Solo se celebra en 2001 y 2003, a 

pesar de la designación de bienal. Lo coordina ambos años Lucas Karrvaz 

(1951), el escultor de Torrebaja, ñaprovechando la gran suerte de que la 

naturaleza nos ha dotado del marco id·neo para albergar estas obrasò.374 No se 

vislumbra en el catálogo un discurso expositivo coherente. El montaje y el 

emplazamiento se deja a merced de los participantes. Tampoco se aprecia una 

planificación o diseño previo de los objetivos de la muestra: el tema, según las 

bases de la convocatoria (no figura en el catálogo de la primera edición) se alude 

de forma confusa a la vida rural, las tradiciones, la flora y la fauna.375 Cerca de 

cien piezas seleccionadas en ambas ediciones, gran parte, de artistas 

internacionales, se sitúan, sobre todo, en el entorno urbano y perirubano, más 

 
373 El volumen de didicado al entorno natural corresponde a: CATALÀ SANZ, Jorge Antonio. La 

Universitat de València i els seus entorns naturals. 1, Els Parcs Naturals de l'Albufera, el Túria i 

la Serra Calderona. Valencia, Universitat de València, 2012. 
374 ADIRA. 1ª Bienal de Escultura Rincón de Ademuz: Parque Escultórico Arte y Naturaleza. 

Exposición permanente 2001-2003. Valencia: ADIRA, 2001, p.19. 
375 A¶aden tambi®n conceptos difusos como ñtrabajo, ocio, actividadesò. Vid.: RINCÓN DE 

ADEMUZ. ñBases II Bienal Internacional de escultura del Rinc·n de Ademuzò. 2008. (26-05-

2019). 
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que en el paisaje. El evento se organiza para seleccionar esculturas que van a 

conformar una colección permanente una vez terminado el evento, de manera 

que comporten un atractivo turístico para las visitas a las localidades, durante la 

práctica del senderismo o el recorrido de la comarca en bicicleta.  

Uno de los rasgos de los habitantes del Rincón de Ademuz es el apego 

cultural local al entorno natural y su interés por las cuestiones medioambientales. 

Hacia 2003 se había designado la protección de determinadas especies 

vegetales y animales de la comarca, algunas en peligro de extinción, se había 

conseguido la introducción de la agricultura ecológica y la construcción de 

diversas depuradoras, como la de Castielfabib. Por otro lado, carecían de 

infraestructuras para el reciclaje de residuos, programas formativos para esta 

clase de acciones, escasa vegetación de los montes y abandono de numerosas 

parcelas de secano que ocasionaban erosión y desgaste.376 A pesar de estas 

necesidades, el objetivo principal de la bienal parece claro: la dinamización 

tur²stica. De hecho, en las bases de la convocatoria se advierte que ñser§n 

rechazadas las que lleven en su composición materiales perjudiciales para el 

medio ambienteò, no obstante, prima la durabilidad de las piezas, en tanto que 

se exige que ñdeber§n estar realizadas en materia definitiva (hierro, bronce, 

acero, aluminio, otros metales, mármol, piedra, piedra artificial, hormigón, 

madera, resina, poliéster, cristal, etc.), dado que las obras estar§n al aire libreò.377  

La ganadora de la Manzana de Oro fue Horse (bautizado como ñCeresioò 

por los lugareños) de Philip Bews, que está formada con ramas de roble de los 

bosques de la ladera del pueblo Arroyo Cerezo (fig. 29). En esta línea, hay 

intervenciones igualmente respetuosas y en sintonía con el contexto, como la 

estructura cilíndrica de lajas de caliza colocadas en seco, Babel (2001), de Silio 

Roig Giner. Otras esculturas no hallan en absoluto armonía con el paisaje, la 

cultura local, ni el medio natural, como la pieza sin título de Robert Harding, 2001, 

de hierro inoxidable, cinc y estaño, o la forja de hierro del propio comisario 

Karvazz, Trujalia, ñla vaca locaò (2001). Manifestaciones artísticas como esta 

colisionan con el propio concepto de site-specificity, íntimamente asociado al arte 

 
376 VĆZQUEZ ESPARZA, Ćlvaro. ñEcolog²a y Medioambienteò Periódico del Rincón de Ademuz, 

4-IV-2003, p. 5. (27-05-2019). 
377 RINCÓN DE ADEMUZ. ñBases II Bienaléò. (26-05-2019). 
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medioambiental, incluso empleado como sinónimos, que persigue entrenar la 

atención durante el diseño, ejecución y emplazamiento hacia las características 

físicas de un lugar particular en el acto de contextualización del objeto de arte. 

Se dan numerosos ejemplos en los que la integración de las piezas en el entorno, 

la exploración de una relación con la topografía local brilla por su ausencia. 

Señala T. J. Demos que, precisamente este rasgo del arte medioambiental 

implica una forma de resistencia y combate contra las fuerzas del mercado que 

habían reducido los objetos a bienes muebles que se traslada de un cubo blanco 

a otro, ese espacio expositivo institucionalizado e idealizado.378 En gran parte de 

los acontecimientos locales al aire libre y en el espacio público que persiguen 

alinearse con la corriente de arte medioambiental, observaremos estas 

carencias, amén de la desconsideración del impacto visual y ambiental que 

conlleva la organización de los actos, la ejecución e instalación de las obras. 

 

 

Fig. 29. Phillip BEWS, Horse, 2001. 

 

 
378 DEMOS, T. J.; KWON, Miwon. ñRethinking Site-Specificityò. Art Journal, 2003, vol. 62, nº 2, p. 

98.  
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Las autoridades locales ven en esta clase de eventos un filón para la 

promoción turística, pero no siempre se acomete desde un estudio y desde el 

conocimiento certero y adecuado de las pautas técnicas de la disciplina 

ecológica o desde las necesidades de los habitantes. No parece que se haya 

procurado un programa artístico coherente. Menos aún, el hecho de situar piezas 

escultóricas al aire libre, incluso en pleno paisaje abrupto, garantiza que todo el 

cometido del arte medioambiental y su mensaje conservacionista se esté 

trasladando de manera eficaz, por más propaganda que se haga en los medios 

sobre la ñcita con el medioambienteò.379 Algo similar acabó ocurriendo con la 

iniciativa del grup Reüll, cuando en 2008 perdieron el control de EstiuArt.380 

Un caso paralelo al de Ademuz es el de Carrícola, con grandes 

salvedades.381 El municipio se localiza en la Sierra de Benicadell, la comarca del 

Valle de Albaida, provincia de Valencia. Su población ronda los noventa 

habitantes y se origina en un asentamiento agrícola romano y posteriormente en 

una alquería musulmana.382 Su economía se basa tradicionalmente en la 

agricultura, mayoritariamente de secano, y más recientemente, en el sector 

servicios. Su patrimonio natural se agrupa, fundamentalmente, en el Paisaje 

Protegido de la Ombria del Benicadell, de gran biodiversidad, tanto en especies 

animales como vegetales y de un elevado valor paisajístico, ecológico y alto 

atractivo turístico. 383 Todo ello se vio alterado con la aplicación de un PAI (Plan 

de Actuación Integrada) que incorporaba polígonos industriales y fomentaba el 

crecimiento de macrourbanizaciones. Pese a ello, Carrícola es pionera a nivel 

nacional en la instauración de agricultura ecológica desde 1982 y se afana en la 

conservación del huerto tradicional valenciano.384 Su atractivo actual se basa en 

el agroturismo, el pastoreo, la producción ecológica, y su patrimonio histórico y 

 
379 CV NEWS. ñParque Escult·rico. El Rinc·n de Ademuzò. CV News, 2008, nº 42, p. 18. 
380 Así lo reconoce Josep Ginestar en una entrevista en 2016. LOSADA RAMBLA, Sara, Espacios 

significados. Emplazamientos extraurbanos para el arte en España (1994-2014): Valencia: 

Universitat de València, 2017, p. 519. 
381 Un estudio más amplio sobre este tema ha sido publicado durante el transcurso de esta 

investigación, Vid.: ROJO MAS, María Eugenia. ñCreaciones valencianas y ecología. El espacio 

de arte medioambiental óBiodivers Carr²colaôò. Opción, 2015, nº especial 5, 790-813. 
382 SOLER, Abel; JORDÀ, Rafael. Carrícola: geografia, història, patrimoni. Carrícola: 

Ayuntamiento de Carrícola, p. 67-87. 
383 Hábitats delimitados por la Red 2000, amparada por la Directiva 92/43/CEE, de 21 de mayo 

de 1992, relativa a la conservación de los hábitats naturales y de fauna y flora silvestres. 
384 SOLER, Abel; JORDÀ, Rafael. Carrícola, p. 265. 
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natural, promovido por las instituciones a todos los niveles. El plan de acción 

hacia la sostenibilidad se abre a la activa participación de los ciudadanos en la 

Agenda Local 21, así como de entidades conservacionistas como CEVA, la 

Coordinadora Ecologista de la Vall dô Albaida, que en 2005, junto al ayuntamiento 

de la localidad, erigen el Centro de Interpretación Medioambiental y de 

Educaci·n para la Sostenibilidad lôAmetlla de Palla. Alzado con t®cnicas de 

bioconstrucción y amadrinado por Odile Rodríguez de la Fuente, se encarga de 

la promoción del turismo sostenible en los ámbitos rurales.385  

Gracias a las actuaciones del gobierno local, nacional y a los fondos 

europeos se ha conseguido la recuperación de la flora del entorno (producción 

de compost, pastoreo, limpieza de ríos y barrancos),386 así como del sistema de 

depuración de aguas residuales,387 además de plan de la puesta en valor del 

patrimonio hidráulico de época musulmana.388 Con este marco, se pone de largo 

el espacio de arte medioambiental ñBiodovers Carr²colaò en 2010, como otra v²a 

para la activación económica en la línea de actuación de cultura sostenible 

mantenida hasta el momento. La convocatoria se dirige, sobre todo, a artistas y 

ciudadanos de la región, con el objetivo de instalar obras de manera altruista en 

tres rutas medioambientales: Els camins del aigua, en el terreno reservado a la 

agricultura ecológica; Passejant pel Barranc del Castell, el itinerario en el 

sendero de ascenso a la torre y patio de armas de la antigua fortaleza 

musulmana; y Passejant per Carrícola, que corresponde a la zona urbanizada 

del pueblo.  

Lamentablemente, muchas de las esculturas de este primer 

acontecimiento observan un desacertado y fuerte impacto visual y 

medioambiental. Algunas de las intervenciones responden al tipo plop art como 

Pirámide, la pieza metálica policromada inspirada en el arco iris, del popular 

pintor Rafael Armengol, o la instalación de vidrio en un árbol de la ribera, Xop-a-

xup, de Rafael Abdon, cuyos restos deteriorados aún resistían, al menos hasta 

 
385 CEVA. ñLôAtmella de Pallaò. 2015. (5-VI-2019). 
386 CONSELLERIA DE CULTURA. ñPlan de Zona Rural 10ò. Conselleria de Cultura Pesca y 

Alimentación, 2010. (4-V-2015). 
387 A cargo del Departamento de Ingeniería Hidráulica y Medio Ambiente de la Universitat 

Politècnica de València. 
388 Correspondiente a un plan del antiguo Ministerio de Ministerio de Medio Ambiente y Medio 

Rural y Marino. 
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2015, amén del peligro de incendios que comporta este material. Muy 

frecuentemente se da la reproducción mimética de especies de flora y fauna de 

la zona, generalmente en hierro, como Mussol, el mochuelo de piezas 

reutilizadas de Vicente Villar; Formigues, la gigante hormiga que ha mutado a 

causa de la contaminación de Joanera Tormo; El Drac, fardatxo (lagarto o eslizón 

ocelado) migrante por el cambio climático de Anaïs Pons; Supervivència I-II, los 

sintéticos árboles Rosa Barrachina, supervivientes de los últimos incendios.389 

Igualmente hay intentos en el empleo de materiales orgánicos o biodegradables 

como Set fanecades winzip, de Eusebio Cerda, que recuerda a algunas 

intervenciones de Andy Goldsworthy (fig. 30); o las estructuras de protección de 

especies arbóreas análogas a las de Alfio Bonanno como Arcades de canyes y 

corda, un homenaje al patrimonio hidráulico del pueblo, de Rafael Jordà, 

Fernando Climent y Pedro Altabert, este último técnico sociocultural del 

Ayuntamiento de Carrícola.  

 

 

Fig. 30. Eusebio Cerda, Set fanecades winzip, 2010.  

 

 
389 AYUNTAMIENTO DE CARRÍCOLA. Biodivers Carr²cola. Espai dôArt Medioambiental. 

Carrícola: Ayuntamiento de Carrícola, 2010, p. 63-73. 
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Los criterios y la forma de materializar la muestra serán evaluados en el 

mismo catálogo de esta edición por la figura intelectual invitada, Román de la 

Calle. Con sus palabras apunta a la necesidad de estudios previos de 

comportamiento y rendimiento de materiales empleados, a una revisión de los 

enclaves susceptibles de intervención, a su impacto visual, a la viabilidad de 

revertir algunas acciones y a las consecuencias físicas para el entorno.390  

Aunque nace con la intención de bienal, solo se repetirá en 2015. En las 

bases de esta segunda edición ya se requiere con ahínco que las actuaciones 

respeten el entorno y el empleo de materiales de origen vegetal o mineral, 

siempre desde las posibilidades técnicas y físicas de las estructuras.391 

Incorpora, como aconsejaba De la Calle, una comisión de selección y 

seguimiento. Finalmente, será él mismo el elegido como presidente de honor, 

además de Juan Bautista Peiró y José Luis Albelda. Se vinculan, de este modo, 

el CIAE y la Universitat de València en este proyecto que, de momento, no se ha 

repetido. Participará en esta última edición Chiara Sgaramella, con 

Memorias/Contextos (2015), una instalación efímera de pequeñas piezas de 

mimbre manufacturadas en colaboración con los habitantes del pueblo. Durante 

su elaboración se esperaba que se introdujeran figuradamente recuerdos o 

estados emocionales experimentados en la naturaleza. Además, presentan sus 

trabajos Nuria Sánchez León, el ya citado horno moruno, Marco Ranieri, con 

Llavors, un archivo de semillas locales, y Miriam Martínez-Guirao, con un mural 

compuesto por un jardín fotográfico de la vegetación ruderal392 que crece en 

entorno urbano de Carrícola, una fuga de su proyecto Jardines efímeros (2012-

2019).  

Afortunadamente, de la experiencia han derivado diferentes encuentros 

de reflexión y puesta en valor posteriores, como After Biodivers (2016) (fig. 31), 

de la conocida artista Lucía Loren. La madrileña se trasladará en marzo de 2016 

al municipio para la intervención de una parcela, a propósito de los bancales en 

desuso y abandonados de la zona. Posteriormente se celebra la exposición 

 
390 Ibíd., p.7. 
391 BIODIVERS. ñBiodovers Carr²colaò, 2016. (5-V-2015). 
392 Se designa vegetación ruderal a las plantas silvestres que crecen de manera espontánea en 

entornos construidos o hábitats alterados por el ser humano. Se considera vegetación arvense o 

maleza. 
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fotogr§fica ñBiodivers. Creacions art²stiques en el paisatgeò, en octubre de 2018 

en el Centro del Carmen, comisariada por Albelda y Sgaramella. Asimismo, se 

produce un largometraje que narra la historia del pueblo desde los 80, hasta su 

transformación a un sistema económico sostenible, además de la materialización 

y asimilación del propio Biodivers: Carrícola, pueblo en transición (2018). Se 

filma en colaboración con el ayuntamiento y La Cosecha Producción Audiovisual 

(con fotografías del rodaje a cargo de Sgaramella) y enmarcado en el proyecto 

de I+D+i "Humanidades ambientales".393  

 

 

Fig. 31. Lucía Loren, After Biodivers, 2016.  

 

A rebufo de la moda de la sostenibilidad surgen tres muestras más en la 

región de carácter privado. Open Natura, un certamen de arte itinerante en el 

territorio nacional, que en 2016 se organiza en el paraje Municipal del Valle de 

La Murta, Alzira. El acontecimiento supone una excusa para extender y publicitar 

el espacio expositivo de la galería valenciana Imprevisual. En este caso, a 

diferencia de las anteriores ediciones en Cuenca, lo natural se mantiene 

 
393 Muy volcada en el proyecto, Sgaramella también ha puesto por escrito los pormenores de la 

muestra en dos publicaciones: ALBELDA, José; SGARAMELLA, Chiara; SÁNCHEZ LEÓN, 

Nuria. "Arte, paisaje y transici·n a la sostenibilidad. Carr²cola, un estudio de casoò. En: GARCĉA 

SANDOVAL, Juan; RODRÍGUEZ POMARES, Olga; GARCÍA LÓPEZ, Antonio. I Congreso 

Internacional Arte Naturaleza y Paisaje en el Mediterráneo (Celebrado en Ojós, Murcia, del 11 al 

13 de octubre de 2018). Murcia: OXOX, 2018. (25-II-2020) y ALBELDA, José; SGARAMELLA, 

Chiara, 2018. ñCarrícola, pueblo en transición. El relato documental en los procesos de 

transformación social hacia la sostenibilidadò. En: RIVERO VADILLO, Alejandro; FLYS-

JUNQUERA, Carmen (eds.). Visualizado el cambio. Humanidades Ambientales. Delaware; 

Málaga: Vernon Press, 2020, p. 219-230. 
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simplemente en la esfera de lo temático, puesto que algunos de los artistas que 

participan apenas tienen relación con el arte medioambiental. Tampoco se 

establecen reglas claras respecto del contexto social, cultural, su protección y su 

valoraci·n. Algunas de las intervenciones denominadas ñef²merasò, se ejecutan 

y se dejan a la intemperie, con el consiguiente deterioro del entorno. Algo 

parecido ocurre con el concurso de poca repercusi·n ñNatur-Artò (2014) 

promovido por la Comunidad Budista Soto Zen (CBSZ), en colaboración del 

Ayuntamiento de Requena y la Consellería de Infraestructuras, Territorio y Medio 

Ambiente de la Generalitat Valenciana, a pesar de que el reclamo asegura 

pretender el ñmantenimiento y la valorizaci·n del entorno natural y crear un 

espacio de conservaci·n y di§logo con la naturalezaò.394  

 

 

Fig. 32. Luis Vilán, montaje de 1+1 en Espacio de Arte y Naturaleza, 2009. 

 

Otro caso an§logo es el Espacio de Arte y Naturaleza ñLa Font del Mol²ò, 

gestionado por Joan Llobell,395 que desde 2009 asalta el Monte Puig Campana 

con tres obras permanentes. La intención loable de promover la actividad 

creativa de los alumnos de la Facultad de Bellas Artes de Altea de la Universidad 

Miguel Hernández, y de aunar arte y ecología, no acaban de justificar esta clase 

 
394 SOTO ZEN. ñI Concurso çNatur-Artèò. 2014. (11-V-2017).  
395 Llobell describe las bondades de su proyecto que finalmente se quedará en tres 

intervenciones, en: LLOBELL ANDRÉS, Juan José. ñEl arte y la conexi·n ecol·gica, p. 81-100. 
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de acciones. El paisaje en el que se emplazan las esculturas, de materiales como 

el mármol rojo o el hierro, no necesita esta clase de reclamos, menos a costa de 

movilizar grúas y plantar moles en senderos de espacios protegidos. Toda una 

afronta estética, en términos del filósofo Allen Carlson (fig. 32).396  

Teóricamente, desde el prisma historiográfico, el arte medioambiental se 

contrapone al arte público tradicional monumental que se preconcibe a partir de 

preferencias subjetivas, tanto estéticas como de contenido, con el objetivo de 

ñrealzarò el espacio p¼blico y al mismo tiempo, la imagen de quien lo promueve. 

Muchos de estos proyectos expositivos, incluso si perpetúan el mensaje 

ecologista, no lo ofrecen en un formato acorde. Esto se reconoce, sobre todo, 

cuando no hay elaboración adecuada en los catálogos, ni en las bases de las 

convocatorias, una clara preocupación por los materiales empleados, la 

ubicación, o por la energía necesaria para la conclusión de las exposiciones.  

T.J. Demos señala que muchos de los logros que se alcanzan con esta 

clase de iniciativas no debe distraer al historiador del arte de acometer una 

evaluación crítica de los objetivos y de los éxitos, como también de los peligros 

del efecto greenwashing que caracterizan las intersecciones entre arte y 

ecología llevadas a cabo por los diferentes agentes del arte.397 Si bien debemos 

poner de relieve la funcionalidad de dichas entidades y actividades, sobre todo 

en lo que se refiere a la difusión, visibilización y normalización de estos 

discursos, igualmente hemos de apuntar activamente a los riesgos de generar 

confusión en el espectador por la incongruencia en la presentación y ejecución 

de las mismas. Por añadidura, hemos de articular activamente las 

contradicciones y responsabilidades con las que nos encontramos ante el 

empleo indebido de terminología y las referencias al ñmedioambienteò, ñla 

 
396 Carlson considera que la actividad del land art se asemeja a la de la industria minera. Para 

que se trate de una afrenta, la obra de arte ha de tener el mismo valor estético que el paisaje, y 

así lo considera el filósofo: dos objetos con diferentes cualidades estéticas, interfiriendo uno 

sobre el otro y estropeando la experiencia estética de la apreciación de la belleza natural. Vid.:  

CARLSON, Allen. Aesthetics and the Environment: The Appreciation of Nature, Art and 

Architecture. Londres: Routledge, 2000, p. 151-164. 
397 DEMOS, T. J. ñThe Politics of Sustainability: Art and Ecologyò. En: MANACORDA, Francesco 

(com.). Radical Nature, Art and Architecture for a Changing Planet. Londres: Koenig Books, 2009, 

p. 17-18. 
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sostenibilidadò y la ñecolog²aò, que con el tiempo se han vuelto cada vez m§s 

asimétricas, inmateriales y carentes de significado. 

Carmen Marín, apoyándose en Las reglas del arte de Bourdieu,398 

destaca en el campo artístico contemporáneo dos cuestiones clave: de una 

parte, el rol fundamental de los productores de discurso (entre los que nos 

incluimos) y de otra, el hecho de que la introducción y difusión de una obra, 

tendencia o corriente estará supeditada a los intereses de los grupos 

hegemónicos de los que depende su aceptación. No hace falta, tras lo expuesto, 

señalar las contingencias ante un discurso políticamente correcto, el de la 

sostenibilidad, susceptible de recibir financiación y buena acogida por el público. 

En ocasiones, no solo en el contexto valenciano, sino en el nacional también, 

acaece el fenómeno del paracaidismo: se publica una convocatoria de ñarte y 

naturalezaò o ñarte y ecolog²aò y, a continuación, cada artista presenta su 

escultura, ente autónomo, con su significado intrínseco y último, que nada 

atiende al contexto natural y social al que va destinado. A este fenómeno alude 

James Wines cuando se refiere al plop art, a raíz de la nueva sensibilidad 

ecológica a inicios de los 70. Precisamente hallaba en las ideas emergentes del 

arte medioambiental una actitud inclusiva respecto al contexto, en contraposición 

a la clase de ñpensamiento objetualò que caracterizaba al arte público en ese 

mismo periodo.399 Ahora bien, como en todos los ámbitos, lo reivindicativo y 

cr²tico ˈcomo lo era liberar al arte del museo y del mercado, en el caso de land 

art y del arte medioambientalˈ acaba por ser fagocitado por el sistema. Es 

entonces cuando el arte medioambiental coincide con el fenómeno del plop art, 

referido a aquellas instalaciones o piezas escultóricas, encargos políticos o 

corporativos, insertados en contextos con los que no tiene relación aparente, en 

los que se manifiesta ese lado negativo del arte público que produce rechazo o 

extrañeza, sugiriendo la caída aleatoria del objet dôart sin ningún cuidado o 

atención particular a su entorno.400 

 
398 BOURDIEU, Pierre. Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario. [ed. orig. en 

francés, 1992]. Barcelona: Anagrama, 2002. 
399 MCDONOUGH, Michael. ñThe Greene Street Mafia: Remembering Site and Soho in the Mid-

1970sò. En: WOMERSLEY, Steve, (ed.). Site: Identity in Density. Mulgrave: Images, 2005, p. 20-

21. 
400 WINES, James. "Public ArtïPrivate Art,ò Art in America, 1970, vol. 58, nº 1, p. 23. 
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Para atenuar la postura de reprobación mantenida hasta ahora, 

aportaremos igualmente ejemplos de proyectos expositivos de concienciación 

ecológica y puesta en valor del patrimonio natural a través del arte. Haremos 

referencia a las cinco propuestas más concienzudas de promoción de arte 

medioambiental, valores ecológicos, con montajes y contenidos rozagantes y 

novedosos en lo que atañe al traslado de la problemática ecológica a la población 

por medio de artefactos producidos desde la creatividad.  

Uno de los primeros proyectos expositivos con alto grado de compromiso 

fue Ecomedia. Estrategias ecol·gicas en el arte actualò401. El concepto 

ñecomediaò, pergeñado primero en Oldemburgo en 2007-08 y en 2009 en la Sala 

Parpalló de Valencia, supuso la constatación en forma de exposición de que los 

artistas tienen la capacidad de convertirse en traductores de todo aquello que se 

genera en la confluencia entre cultura, ciencia y tecnología. Se trata de la primera 

muestra dedicada en exclusiva al media art y la ecología en nuestro territorio. 

Congregaba a creadores de la esfera internacional, como el alemán Franz John 

y su detector de movimientos tectónicos; el colectivo MVRDV, desde Holanda, 

con sus videos animados y proyecciones de arquitectura 3D de rascacielos 

porcinos funcionando conforme a criterios medioambientales; y hasta se movilizó 

una clínica que cura la ansiedad y otras enfermedades psicosomáticas 

medioambientales, a cargo de la Dra. Natalie Jeremijenko (Queensland).  

La muestra anual de videoarte ñINNER NATUREò, al que hemos aludido 

anteriormente, se desarrolla entre 2014 y 2017. Presenta un formato de 

itinerancia internacional sostenible (viajan las piezas por la red, aunque no los 

organizadores) y se nutre de los artistas que habitan los lugares en los que se 

aloja. El proyecto es ambicioso y selectivo: participan galerías y centros de arte 

en todo el planeta, que actúan a la vez de sede de la exhibición. Persigue la 

aproximación a todas las sensibilidades, reeducar la mirada y hacer una difusión 

empática de las cuestiones que afectan al ser humano y su entorno natural a 

 
401 HIMMELSBACH, Sabine; OHLENSCHLÄGER, Karin; VOLKART, Yvonne. Estrategias 

ecológicas en el arte actual. (Exposición celebrada en la Sala Parpalló, Valencia, del 10-II-2009 

al 26-IV-2009). Valencia: Diputación de Valencia, 2009. 
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través de la videocreación.402 En la primera edición (2014), con el cuerpo como 

tópico, se incluyeron toda clase de actividades: arte sonoro, performance, 

fotografía, instalación, conferencias y talleres didácticos. Se repartieron entre 

Valencia, Salamanca, Jyväskylä, Marnay sur Seine y Santiago de Chile. Entre 

los videoartistas de renombre se encuentran OPN Studio y Kun Xiu de la primera 

edición; de la segunda, la seleccionada Bianca Lee Vasquez; en la tercera 

edición, dedicada al agua, participan la surcoreana Kim Jin-kook, Johanna Reich 

y la presenta en el IVAM Ursula Biemann, en noviembre de 2017. 

De la asociación Mandarina Borda, dirigida por Enriqueta Rocher Muñoz, 

emana ñTrastellaor. Encontre dôArt i Agroecologiaò. Se activa en 2013 y, con 

cuatro ediciones a las espaldas, dan visibilidad al uso sostenible, local y 

ecológico de la tierra y buscan el desarrollo de los sentidos a través de la 

experiencia del contacto con el arte y la naturaleza. Las intervenciones se 

complementan con becas residencia, visitas guiadas, conciertos e 

intervenciones en el huerto. Sergio Ferrúa aportará una acción en la primera 

edición con la consigna de redefinir la idea de siembra con (Re) visión sobre la 

superficie ajedrezada. En 2016 participa Chiara Sgaramella, con el diseño de un 

sistema de compostaje de residuos para el abono de los campos en Ad infinitum. 

Los Nidos de Biodiversidad de Marco Ranieri se manufacturan para atraer a 

pájaros e insectos con la finalidad de controlar plagas.403  

El Festival Valencia Escena Sostenible (VESOS) se celebra en Las 

Naves, en 2016 y 2018, a cargo de la empresa N Flotante, dedicada al impulso 

de música y eventos culturales con la consigna de la integración del concepto de 

sostenibilidad. El programa no esconde uno de sus propósitos: sirve a la 

promoción de productos y servicios que asumen formas de elaboración más 

ecológicas. Reúne en coloquios a movimientos y organizaciones verdes, ofertas 

de ecogastronomía, talleres DIY, conciertos, espectáculos y teatros. En este 

contexto se organiza el concurso ñEco-Artist 2018ò, con Jos® Albelda, Jos® Luis 

 
402 RODRÍGUEZ MATTALÍA, Lorena; et. al. ñInner Nature: videoarte, naturaleza y 

contemplaci·nò. En: II Congreso Internacional de Investigación en Arte Visuales ANIAV 

(celebrado en la Facultad de Bellas Artes de Valencia, del 8 al 10 de julio de 2015). Valencia: 

Universitat Politècnica de València, 2015, p. 620-627. 
403 Ya se prepara la edición de 2019, que se retrasa del año anterior. Los catálogos se alojan en 

línea en la web de la asociación, que aloja también artistas en residencia. MANDARINA BORDA 

ñEncuentros. Trastellaorò. 2019. (9-V-2019). 
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Pérez Pont de jurado, junto a Eva Pastor, bióloga del Botánico; Marta García, 

directora de proyecto de la Red Española para el Desarrollo Sostenible (REDS); 

y Maria Luisa Peydro, técnica de Las Naves. Lo que consideramos 

verdaderamente remarcable del certamen es que constituye un ejemplo 

exportable a cualquier otra convocatoria en cuanto a los criterios de elección del 

ganador, que abarca: el impacto real del proyecto y su capacidad de concienciar 

al público; la viabilidad según el presupuesto y las capacidades técnicas, 

teniendo además en cuenta el equilibrio entre la base material y el contenido 

conceptual; el nivel de interacción con el público; y la aplicación de criterios 

ecológicos, tanto en sus fases de producción, como en la de difusión.404 La 

ganadora en 2018, Réplica, de Art al Quadrat (Mónica y Gema Del Rey Jordà), 

con la propuesta l¼dica ñencuentra las siete diferenciasò, animaba a comparar 

bodegones fotográficos y descubrir los platos elaborados con elementos de 

consumo de proximidad de los de exportación y factura industrial.  

Otro acontecimiento artístico notable es el ñPrograma de Residencia 

Art²stica de Land Art óEnclaveôò. Muestra una franca apertura a diversas 

disciplinas: teoría del arte, arquitectura, instalación, land art, escultura, 

educación, arte y ecología. Depende de la asociación Enclave Land Art OSAL y 

se produce en colaboración con el Ayuntamiento de Vistabella del Maestrat. Se 

desarrolla en alrededores del Centro de Interpretación del Parque Natural del 

Penyagolosa, con un programa selectivo de un máximo de siete proyectos. La 

zona se mantiene despoblada, por lo que conserva su patrimonio arqueológico, 

los caminos de peregrinaje de San Juan, la vereda de la Estrella o el puente 

Romano, su flora y su fauna. Las intervenciones respetuosas con el hábitat 

circundante, se combinan con el intercambio cultural de locales y visitantes 

internacionales y con otras acciones comprometidas, como la repoblación 

forestal efectuada tras en el coloquio ñLa mujer que plantaba §rbolesò, sobre el 

papel femenino en la defensa medioambiental, en marzo de 2019. 

En 2017 se inicia el ciclo de las tres ediciones de las ñJornadas 

Sostenibilidad e Instituciones Culturalesò en la ciudad de Madrid.405 La segunda 

 
404 Son criterios de selección de las bases de la convocatoria. Vid.: VESOS. ñConvocatoria 

concurso Eco-Artist Val¯ncia 2018ò. 2018. (5-III-2018). 
405 Celebradas el 4 y 5 de abril de 2017 en la Casa Encendida de Madrid. 



173 

 

edición de 2018,406 acogida por la Universitat de València, se focaliza en el 

análisis de las formas sostenibles de gestión cultural y práctica artística, se puso 

énfasis en la falta de asignación de un papel a la cultura y en su total ausencia 

en los Objetivos para el Desarrollo Sostenible de la ONU adoptados en 2015, en 

el marco de la Agenda 2030. Estas reuniones estaban orientadas a cubrir las 

lagunas, al menos a nivel nacional, de esa dejación en la Agenda 2030 en cuanto 

al rol de los agentes culturales en la consecución del desarrollo sostenible.  

 

 

Fig. 33. Álvaro Tamarit, Jardín ambulante I, 2018.  

 

En el ámbito cultural valenciano, los ODS tendrán su traducción artística 

en ñA les Balconadesò, en el barrio de Ruzafa. Se trata de un evento impulsado 

por el programa de desarrollo comunitario Russafa Cultura Viva. En 2017, los 

 
406 Fue organizada por la Red Espa¶ola de Desarrollo Sostenible y la C¨tedra UNESCO dôEstudis 

sobre el Desenvolupament de la Universitat de València. 
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asuntos para reivindicar surgen de los movimientos sociales del distrito y se 

basan precisamente en los ODS de la Agenda 2030. Se desarrollaron cuatro ejes 

temáticos, siendo uno de ellos el correspondiente a la ecología, el 

medioambiente, el cambio climático y la biodiversidad. En él intervendrá Graham 

Bell con La Erreria (House of Bent), Lambda y CSOA LôHorta. Una pieza era la 

decoración de un balcón con el símbolo del género fluido (diseñado por Bell), 

una prefiguración de la diversidad biológica, sexual y cultura, desde el que se 

leía un manifiesto en pos de la diversidad. Otra acción consistía en un pasacalles 

(R)Evolucionario-Ecogénero, además de la invitación al público para participar 

en una muestra virtual de selfies y de otro balcón ornamentado con signos y 

carteles del utópico movimiento de Parques Post Industrial Natural Queer 

(P.I.N.Q).407 Hubo otras cinco intervenciones más en este eje, como la de Álvaro 

Tamarit, que presentó su escultura Jardín ambulante, representando a Acció 

ecologista- Agró y València en Bici (fig. 33). 

El hecho de que se le hubiera pasado por alto incluir la cultura a la misma 

ONU en el diseño de los ODS podría evidenciar la necesidad de reforzar su rol 

en la constitución de una sociedad sostenible. Quizás explique que no sea hasta 

tiempos muy recientes que los museos públicos valencianos comenzaran a 

ocupar pausadamente su programación con actividades y exhibiciones para dar 

a conocer el arte medioambiental de manera consciente, informada y 

consistente. Por otro lado, el proceso de popularización del museo como 

recipiente de objetos culturales ha triunfado en la sociedad capitalista. Se ha 

impuesto la estructura temporal lineal museística, el proceso de catalogación y 

acumulación de ejemplares, el culto al genio individual, la idea de permancia, 

pero, sobre todo, a la producción de objetos materiales que revierte en su 

circulación y valoración económica en el mercado del arte.408 Este sistema de 

valores hacen del arte medioambiental un artículo más complejo de musealizar 

o de incorporar en el mercado del arte.  

Con todo, sí hemos hallado ejemplos. Una propuesta provino del Centro 

del Carmen de Valencia, que se constituyó como un programa de investigación, 

 
407 LA ERRERIA. ñLa Erreria/House of Bentò. 2019. (3-IV-2019). 
408 MELGARES, Miguel Ćngel. ñRet·ricas del tiempo, performance y algunas estrategias para 

una capitalizaci·n de lo ef²meroò. SOBRE, 2018, nº 4, p. 9-11. 
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creación y exposición: ñUn immens joc dôenergiesò, una fase del ciclo ñReinventar 

el possible. Accionar lôimaginableò (2017).409 En las actividades y la muestra se 

exploraban las relaciones entre naturaleza, economía, política y cultura. Se 

abordaba la ecología, no solo como una tarea medioambiental, sino también 

como una práctica exportable al campo de la política e incluso al terreno de la 

subjetividad. Reunía artista locales e internacionales como Marco Ranieri, Ursula 

Biemann o Pedro Barateiro. Otra, de la misma instituci·n, ñValencia Capital 

Animalò en 2017-18,410 reunía cerca de 900 obras de casi dos centenares de 

artistas, además de una feria de consumo vegano, jornadas, proyecciones, 

talleres en torno a la caza, la industria alimentaria, el ocio en zoológicos, circos, 

tauromaquias y otros festejos. Una sala se reservó a una muestra colectiva de 

crítica al antropocentrismo y en favor de los derechos de los animales. En otro 

espacio, las obras correspondían a ilustradores valencianos, en reivindicación 

de la vida animal digna. En otras instancias, se dispusieron áreas de 

especialización para la difusión del arte medioambiental.  

 

2.3. La consolidación del arte ecologista en el contexto valenciano a través 

de ocho artistas 

Parece evidente que las preocupaciones ambientales articulan los 

distintos discursos de creadores, críticos, y de muchos otros agentes de la 

actividad cultural actual, a pesar de las fuertes corrientes que ponen en cuestión 

los problemas medioambientales y la crisis ecológica. Existe en el contexto 

valenciano un apreciable número de creadores que sitúan la naturaleza como 

eje fundamental de sus obras, bien mediante la reproducción pictórica, 

fotográfica o escultórica de la misma, bien por medio de la incorporación de 

materiales de débil impacto ambiental para la composición de sus piezas o, 

incluso, a través de intervenciones en los propios espacios naturales. Sin 

embargo, entendemos que la simple presencia de la naturaleza real o 

 
409 Se extendió del 18 de mayo al 17 de septiembre de 2017. 
410 La iniciativa de la plataforma madrileña Capital Animal estuvo accesible al público del 27 de 

septiembre de 2017 al 7 de enero de 2018. 
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representada no les hace partícipes de un compromiso ecológico, ni implica 

necesariamente que el asunto y motivación principal de su actividad creativa se 

establezca sobre los sólidos presupuestos del conservacionismo. 

Vemos en los ocho autores seleccionados un enfoque innovador, acorde 

a los nuevos retos que nos enfrentaremos en el futuro en términos 

ecosistémicos, que además se sirve de herramientas eficaces y alineadas con 

los objetivos de modificar formas de pensar, de manera que se pueda reeducar 

de cara al nuevo paradigma ecológico. En definitiva, los artistas que 

estudiaremos con más detalle a partir de aquí se insertan en lo que hemos 

denominado arte ecologista. Estas son las características que reúne la 

producción de cada uno de ellos, a diferencia del resto de categorías de arte 

medioambiental que hemos abordado previamente en el territorio: 

 

1. La ecología se erige como el tema central del conjunto del discurso 

artístico. 

El corpus artístico se estructura en torno al tema de la ecología y 

constituye una constante en prácticamente todas las piezas. Las obras emanan 

un significado que despliega un profundo respeto por el paisaje y por la 

naturaleza como ente. Los artistas se nutren de la ecología como ciencia, como 

forma de pensamiento y como ideología. Asimismo, se interesan por indagar en 

torno a las relaciones entre ser humano y naturaleza.  

 

2. Forma y contenido de las obras coherentes con el ecologismo. 

Los proyectos se presentan en diversos medios y formatos que 

responden a criterios conservacionistas y de sostenibilidad: los elementos 

plásticos y teóricos se explotan para el desarrollo de una estética ecológica. 

Además, se detecta una huida de las técnicas y de los medios tradicionales, así 

como de los espacios convencionales de exhibición y difusión del arte. Por otro 

lado, se difuminan las fronteras entre arte-vida y arte-ciencia. 
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3. Actividad ligada a un compromiso social o ético relativo a cuestiones 

medioambientales. 

Los creadores presentan un alto grado de oposición con el sistema 

capitalista, tal y como está diseñado y como funciona actualmente, puesto que 

lo consideran un potenciador de la injusticia ambiental. Como alternativa, 

establecen lazos de carácter colaborativo con otros agentes culturales, con la 

sociedad civil y con el espectador, y se inclinan por las vías en las que la didáctica 

y la pedagogía conduzcan al diseño de nuevas formas de habitar. Igualmente, 

trabajan de forma transversal con expertos ajenos al ámbito artístico, eliminando 

las jerarquías entre las diversas áreas de conocimiento y entre artista y público.  

 

Ofrecemos a continuación una introducción con algunos datos de interés 

de cada uno de ellos, para poder proseguir con una exégesis más profunda de 

su actividad creadora en los siguientes tres capítulos. 

2.3.1. Graham Bell Tornado 

Graham Bell nace en Aberdeen en 1966. Creció en la Escocia rural de 

los años 70. Recuerda de su infancia el gran respeto que le inculcaron por el 

medioambiente. De esa educación seguramente procede su interés por las 

ciencias y que se decidiera por los estudios en Biofísica y Genética que cursó en 

la Universidad de Leeds, al norte industrial de Londres (1994-1998). Suele 

rememorar los ataques homófobos que sufrió desde niño y sus sueños de residir 

en el ñm§gico pa²s de Inglaterraò, donde podr²a conocer a las glamurosas 

estrellas de rock que admiraba, como David Bowie Ƅde los pocos modelos 

homosexuales aceptados y vitoreados por la sociedad del momento.411 Como 

emigrante, vivió el mazazo de la era Thatcher, que supuso un retroceso en 

 
411 Advierte Bell en su tesis doctoral que Escocia quedó rezagada en cuestiones de derechos 

homosexuales con respecto a Europa y sus vecinos Gales e Inglaterra. Vid.: BELL TORNADO, 

Graham. Natural Hysteria (A Queer Response to Ecocide): An Exercise in Living Art, Participatory 

Rituals and Queer Ecology or How I Discovered Geyserbird, the Transgender Shaman within. 

[Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politècnica de València, 2018, p. 35. 
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derechos sociales, pero del que surgieron movimientos subversivos de 

izquierdas, si bien muchos de ellos mantenían la homofobia en su discurso.412  

Su situación económica ha sido siempre precaria y ha recurrido a 

diferentes empleos, desde limpiar casas en Londres, ejercer de profesor de 

inglés en España y, más recientemente, ha realizado labores de traducción, 

paralelamente a su actividad artística. Durante veinte años desarrolla su arte y 

se nutre de conocimientos de forma autodidacta hasta que en 2003 recibe 

formación teatral con el director valenciano Pedro Edo, discípulo de Jacques 

Lecoq.413 Al año siguiente participó en La comedia sin título, de Lorca, con Edo 

al mando de la producción. No obstante, el escocés hace siempre hincapié en 

que su auténtica escuela fue la calle, los bares, las discotecas y cafés en los que 

muestra su arte de acción.414  

Con el tiempo se implica en la Facultad de Bellas Artes de la Universitat 

Politècnica de València, tras ganar la beca P.A.C. (Proyecto de Actividades 

Culturales) para la organizaci·n de las jornadas ñEcog®nero: El Sexo y la 

Ecolog²aò (mayo de 2012). Ese mismo a¶o iniciar§ el M§ster en Producci·n 

Artística, que culmina con el proyecto Histeria Natural: ritual, performance y 

ecologia queer. En 2018 termina su tesis doctoral sobre uno de sus proyectos 

más amplios, How to Heal (2012-), fundamentado en los principios del 

ecogénero.415 De noviembre a enero de 2019 gana nuevamente una ayuda 

P.A.C. para ejecutar el taller y la exposici·n ñQueering el Archivo Nacionalò. 

Graham Bell Tornado es un artista transformista cuya práctica se 

presenta con vocación experimental. Sus medios son la performance, el video, 

la música, el arte gráfico, la fotografía y el dibujo. Su eje temático se articula en 

torno a las relaciones que se establecen entre la realidad biológica y política. Su 

 
412 BELL TORNADO, Graham. Natural Hysteria, p. 35. 
413 La escuela del francés focaliza la práctica teatral en las reacciones físicas del ser humano en 

su entorno, recoge la tradición de la tragedia y del bufón medieval. El cuerpo constituye un 

elemento para la indagación del espacio y de las dinámicas relacionales que se establecen entre 

ambos. Se opone al teatro psicológico por el hincapié en lo físico y corporal como medio portador 

de memoria y conocimiento. Se trata de una metodología recurrente en la formación y desarrollo 

de las artes escénicas dentro de la rama del arte medioambiental. Al respecto se publicó hace 

más de una década una investigación profunda del enfoque teatral de Lecoq en: SALVATIERRA 

CAPDEVILA, Carmina. La escuela de Jacques Lecoq: una pedagogía para la creación dramática. 

[Tesis doctoral]. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2006. 
414 Entrevista a Graham Bell, vid.: anexo, p. 481. 
415 BELL TORNADO, Graham. Natural Hysteria. 
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producción recoge principalmente los postulados del anarquismo, la teoría queer 

y la ecología queer y del ecofeminismo. Muchos de sus nutrientes estéticos 

proceden de la cultura popular como el cabaret, el music hall, la tradición de los 

pueblos celtas, los rituales religiosos y espirituales, la música folklórica española 

como la copla o las charangas valencianas, el rock y el pop. Otras fuentes de 

inspiración para el artista derivan del arte culto clásico o romántico, al igual que 

del surrealismo y del simbolismo. Entre los artistas locales tiene como referentes 

a Rampova y su grupo Ploma Dos, Rafael Tormo i Cuenca y Paula Valero. Del 

ambiente artístico actual a nivel internacional bebe del arte ecosexual de Beth 

Stephens y Annie Sprinkle, del cineasta underground Jack Smith y de la 

mascarada de Claude Cahun. 

Ha producido cortometrajes y piezas de vídeo-arte mostrados en 

festivales de cine feministas y LGTBQ en Tijuana, Londres, París, Barcelona, 

Quito. De todos, destacan Pansexual Pride (1996), un video-documental de un 

ritual realizado durante la primera manifestación por los derechos LGTB en 

Escocia, y Being Watched (2004),416 un cortometraje sobre cuerpos transgénero 

en el espacio público, filmado enteramente con cámaras de seguridad situadas 

en una urbanización de Londres. Hacia 2009 establece La Erreria (House of 

Bent), un espacio colectivo de arte queer y underground que habilita como taller, 

sala de exposiciones y toda clase de eventos culturales, regentado por el propio 

Bell y la artista transdisciplinar feminista Anna Maria Staiano.417 Precisamente 

con el inicio de La Erreria comienza el discurso ecologista a tomar el espacio 

central de la producción de Bell y arranca con el proyecto Ecogénero (2009-). 

También supone la fundación de la editorial independiente, encargada de la 

 
416 BELL TORNADO, Graham. Being Watched. Youtube. [Video digital]. 2004. (6-III-2019). La 

pieza forma parte de un proyecto mayor de videoarte, You Have Been Watched (2002-2004), 

que explora la presencia de los cuerpos transgénero en el espacio público. 
417 Staiano, aliada de Bell en todas sus producciones, diseña piezas performativas, videos, así 

como extensiones protésicas del cuerpo, generalmente de las partes más relacionadas con el 

género y de la sexualidad. Su obra ronda constantemente la noción de mascarada, 

transformación, de las relaciones entre el cuerpo, los sentidos y el género. 
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publicación de Impure (2016)418 y Transexpace (2018)419 de Anna Maria Staiano 

y Eco-Género X (2019), del propio Bell.420  

Desde el inicio de La Erreria todos sus proyectos se vuelcan en expresar 

todo lo que Bell investiga y experimenta en los trazos que conectan los asuntos 

de género y la ecología, esencialmente, mediante acciones performativas. 

Inauguran con la exposición en el propio centro cultural, con la colaboración de 

Samantha Sweeting y de Rafael Tormo i Cuenca, el colectivo de activistas 

ambientales Agró, performances colectivas con Inmaculada Abarca, Cristina 

Polop y Toni Cordero y el cortometraje del desfile para la reclamación de 

espacios para mujeres, homosexuales, animales y todas las especies queer de 

la tierra, (r)Evolutionary Parade para ñA les Balconadesò, en barrio de Ruzafa, 

2017. A este proyecto le siguen How to Healé (2012), formado por el conjunto 

de acciones rituales en defensa de las especies en extinción, a cargo de su alter 

ego, el chamán transformista Geyserbird; y P.I.N.Q. Park (2013- ) (Parques 

Naturales Queer Post Industriales), espacios que recoloniza para crear una red 

de reservas naturales para la protección de la diversidad sexual biológica y 

cultural.  

Bell ejecuta igualmente actions book o libros de acción, combinaciones 

entre texto e imagen dibujada, caligrafía, ingeniería de papel y fotografías de 

piezas de acción que incorpora en sus lecciones performativas, tours, rituales y 

presentaciones. Su dedicación al video se complementa con su menos exitosa 

carrera musical (lanzada en 1999), con la que experimenta en Gran Tour (2008-

2014), un proyecto que reúne canciones de estética cabaretera y expresan 

sentimientos de dolor por la pérdida y el amor a la naturaleza humana y no-

humana; o el video Banda Sonora (2014),421 una labor peculiar y altamente 

experimental para el festival de performance y música Raspalloc, en Ontinyent. 

 
418 STAIANO, Anna Maria (ed.) Impure. Valencia: La Erreria/House of Bent, 2016. 
419 Transexpace consiste en un experimento multimedia (arte corporal, performance, fotonovelka 

y cortometraje), posiblemente el de mayor peso en la comunidad artística en nuestro país de la 

italiana Staianno, presentado en el IVAM el 24 de abril de 2016. Los resultados se trasfieren a la 

referida publicación: STAIANO, Anna Maria (ed.) Transexpace. Valencia: La Erreria/House of 

Bent, 2018. 
420 BELL TORNADO, Graham (ed.). Ecogénero X. Valencia: La Erreria/House of Bent, 2019.  
421 BELL TORNADO, Graham. Banda Sonora. Youtube. [Video digital]. 2014. (6-III-2019).  
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De sus trabajos más relevantes en la línea del arte ecologista sobresalen 

su colaboración con Annie Sprinkle and Beth Stephens en la performance Blue 

Wedding to the Ocean (2009), en el Pabellón murciano de la Bienal de Venecia; 

Fuera! Homenaje a Ocaña (2012), en el MACBA; I Con-ferencia Transnacional 

P.I.N.Q. (2016), en el IVAM; Cabaritual IV (2016), para la exposici·n ñThe Ritual 

Boxò, en La Rambleta de Valencia; y Antitrenimiento 70 (2018), en el IVAM. 

 

 

Fig. 34. Graham Bell, Cabaritual ñArtsur 2017ò, 2017. 
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2.3.2. Ana Donat 

Desde 1987, Ana Donat (Valencia, 1966) se concentra en la elaboración 

de piezas que expresan todas sus preocupaciones en torno al arte y a la 

ecología. Donat se sirve del método científico para experimentar clasificar lo que 

observa e introducirlo como producto en su obra. Emplea en sus obras toda clase 

de objetos que reutiliza en combinación con técnicas fotográficas, estampa y 

grabado, dibujo, diseño 3D, video y hasta sonidos. Igualmente incorpora oficios 

como los que se aplican al textil y a la jardinería. Sus temas más frecuentes se 

mueven en los contrastes entre el paisaje natural y el urbano, las relaciones 

artificializadas del ser humano con su medio natural, la bot§nica Ƅclave porque 

tambi®n constituye su medio de vidaƄ. Construye paisajes imaginarios, ut·picos, 

le interesan los híbridos, el papel del artista en la sociedad y del espectador ante 

la obra, la unión arte-ciencia y la oposición salvaje-artificial.  

Su formación reglada es muy extensa. Una vez licenciada en Psicología 

por la Universidad de Valencia en 1984, se prepara como Técnico Superior en 

Artes Plásticas y Dirección de Obras. Arquitectura Interior en la Escuela Superior 

de Arte y Diseño de Valencia y Pamplona (1987-1989). Tras acabar, recibirá al 

año siguiente la Beca de Artes Plásticas Institución Príncipe de Viana, concedida 

por el Gobierno de Navarra. Se forma también en técnicas de grabado y como 

jardinera paisajística. Entre 2011 y 2013 ejerce como Técnico Superior Gestión 

y Organización de Recursos Naturales y Paisajísticos de Valencia de forma 

autónoma, colaborando en trabajos de restauración del paisaje valenciano. Ha 

expuesto su obra individualmente en más de 20 ocasiones, en Pamplona, 

Valencia y Barcelona, así como en cerca de un centenar de muestras colectivas 

en diversas ciudades españolas, italianas y estadounidenses. Su labor 

pedag·gica es amplia, sobre todo desde que lanza ñLas Botas Verdesò en 2011, 

un proyecto de creatividad y medioambiente, en el que organiza talleres, rutas 

botánicas guiadas, mini huertos para niños, rutas de interpretación del paisaje, 

cursos de dibujo de además de ofrecer servicios de gestión, diseño de 

equipamiento expositivo y difusión, de gestión y organización de recursos 

naturales y paisajísticos, etnobotánica, jardinería ecológica y agricultura urbana.  
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Ya desde el inicio de su carrera artística, tras estudiar arquitectura de 

interiores, incorporaba en sus creaciones espacios tridimensionales, elementos 

de la naturaleza, materiales reciclados y escenografías en las que el espectador 

debía implicarse con su cuerpo y su reflexión.422 Con sus creaciones construye 

el espejo de lo que denomina la estética de la destrucción,423 siempre cargada 

de ironía e incluso con elementos de humor, para señalar el deterioro del 

medioambiente y cómo afecta a las criaturas que en él habitan. Su proceder 

parte de la curiosidad científica y la exploración en forma de expediciones en 

busca de material, muchas veces del espacio natural, esto es, aunque 

artificializado, el paisaje, para luego relatar el maltrato y el proceso de 

devastación. Su estética se ha querido comparar con las pinturas del siglo XVIII 

del japonés Tanigushi Buson,424 a caballo entre la poesía y el retrato fiel, quasi-

científico, de los elementos naturales. 

A Donat la inspiración le llega de artistas muy diversos, desde los 

paisajes del Quattrocento florentino, de los flamencos, de Turner hasta el 

surrealismo de Max Ernst y los diseños arquitectónicos de Aldo Rossi. En el arte 

medioambiental se ha fijado en las producciones y apropiaciones de Christo, el 

arte povera de Mario Mertz, además de la recopilación de cantos de pájaro de 

David Tremlett y la fotografía de paisaje de Axel Hütte. De los artistas locales 

menciona las ciudades imaginadas por Miquel Navarro, las acumulaciones-

fetiche de Carmen Calvo y las instalaciones de Monique Bastiaans.425  

Los hitos clave en su carrera artística tienen que ver con los premios y 

las ayudas económicas ganados por y para la realización de proyectos, como el 

VIII Premio Internacional ñFestivales de Navarraò (1989), el Premio ñManolo 

Vald®s Comunidad Valencianaò (2006), la selecci·n de pintura para el ñXXXIII 

Premio Bancaja de Pintura, Escultura y Arte Digitalò, del IVAM (2007), la Beca 

CAM de Producción Artística, para Bosques Encapsulados (2010), la Beca de 

Residencia Artística Ifitry, en el Centre d´Art Contemporain de Essaouira, 

 
422 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñEntrevista a Ana Donat. Arte, ciencia y la necesidad de 

conocerò. Mètode, 2011. (18-III-2019). 
423 HORMIGOS VAQUERO, Montserrat. El árbol de la vida: naturaleza y espacios rituales. 

(Exposición celebrada en Jardín Botánico de la Universitat de València, del 12-6-2013 al 8-IX-

2013). Valencia: Universitat de València; Jardín Botánico, 2013, p. 11. 
424 CHAMBÓ, Vicente. Ana Donat ñSauvage-Sauvageò. Makma, septiembre, 2013. (17-III-2019). 
425 GRACIA BENEYTO, Carmen. ñEntrevista a Ana Donatò. (18-III-2018). 
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Marruecos (2013), o Beca CAM de Producción Artística para Savage-Sauvage 

(2013), también exhibida en la Bienal Internacional de Casablanca 2014. 

Además, cabe poner de relieve sus elaboradas exposiciones individuales como 

ñHybrids-Artifice of Nature: Water Forestò, en la Galer²a del Tossal, Valencia 

(2009); ñGoldò, en la Galer²a Mister PINK, Valencia (2010), ñBiophilic Citiesò, para 

el Russafart (2012); ñLandworks-Landscapesò, en la Galer²a Cuatro, Valencia 

(2014); y ñPeripheral Territoriesò, en la Imaginart Gallery, Barcelona (2014). 

 

 

Fig. 35. Ana Donat, Naturalezas urbanas, 2012. 

2.2.3. Sergio Ferrúa 

Sergio Ferrúa es originario de Uruguay, aunqur de ascendencia italiana. 

Nace en la ciudad de San José, en 1959. Inicialmente se había propuesto 

estudiar arquitectura, pero, al final, se forma en Montevideo y en Buenos Aires 

como escultor. En la capital argentina estudia modelado con el célebre ceramista 

Leo Tavella. Igualmente, en la ciudad porteña adquiere conocimientos técnicos 

sobre la talla en piedra. En los 80 ya despega su carrera en el arte de las tres 
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dimensiones. En 1985 obtiene el premio ñExtranjerosò en la Bienal de Buenos 

Aires por su obra Serie de bocetos. Su actividad artística de éxito en su país 

natal lo llevan hasta Chile, Italia, París y, finalmente, España. A Roma llega en 

1992 con la beca de estudio Scola di Roma, para ahondar sus conocimientos en 

los estilos del Renacimiento y Barroco.  

Entre 1994 y 2002 acepta en total trece encargos para la ejecución de 

monumentos públicos en diversas ciudades del Cono Sur, como la pieza en 

madera y piedra Indicios de América I (1998), en el edificio de la ex-Imprenta 

Nacional (UTE) en Montevideo, o las dos enormes esculturas en hierro, 

Santuario de la naturaleza (2001), en el Parque Saval de Valtivia (Chile), y A la 

carreta (2002), en el Cementerio de las Carretas de Putaendo (Chile). Las 

esculturas varían en tamaño, lo relevante es el material y el espacio, tanto en el 

que habita la obra, como del que derivan los componentes de la misma. Cobra, 

además, especial peso la idea construcción. Historia de la salvación (1994-95), 

por ejemplo, un mosaico instalado en la capilla del cerro Campanero, en Minas 

(Uruguay), se arma a partir de tierra y cantos rodados lugareños de diversos 

colores.  

Una de las vivencias que variará el rumbo de su discurso artístico de 

manera paulatina será el Curso de la Cultura Mapuche en la Universidad de 

Valdivia, en Chile (1987). Así, inicia su labor de exploración de la identidad, en 

la que procura reconciliar el peso cultural indígena americano y la herencia 

procedente de la emigración europea.426 Asimismo, en 2000, presenta un 

proyecto para la remodelaci·n del Museo al aire libre ñPlaza 21 de Mayoò, en 

Futrono, Chile, ciudad en la que ya había instalado una pieza escultórica en el 

edificio de la Municipalidad. Su propuesta, que denomina ñPlaza Museo de la 

Maderaò, pretende poner en pr§ctica una mayor cercan²a por parte de las 

instituciones culturales para atraer a un público menos elitista, exaltar los valores 

culturales de los habitantes. Concede, de este modo, relevancia a la situación 

socioeconómica que se desprende de la explotación forestal, con la exposición 

de piezas de tecnología histórica del sector maderero, fotografías, herramientas 

 
426 SILVESTRE, Ricard. ñAproximaci·n a una nueva naturaleza para el Arte desde la obra 

escult·rica de Sergio Ferr¼a (Uruguay, 1959): reconocer, rememorar, reconstruir y reinterpretarò. 

Archivo de Arte Valenciano, 2008, nº 89, p. 222. 
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y hasta souvenirs.427 Finalmente, el paso definitivo hacia el arte ecologista se 

produce en 2001, con la pieza Later Crudus, presentada en el Museo 

Contemporáneo Tajamares, en Santiago de Chile. Consiste en la instalación de 

una serie de prismas regulares en referencia al ladrillo. Con ella rememora el 

fruto de la especulación económica a partir de la alta demanda del ladrillo de 

exportación, a expensas del trabajo infantil en los hornos de su lugar natal. 

Igualmente, lo asocia con la muralla histórica del siglo XVII, alzada con el mismo 

material que se incorpora en el museo. Desde la visión de Ferrúa, el ladrillo 

representa la desterritorialización del pasado y del presente.428  

El traslado en 2001 a la Comunidad Valenciana, donde instala su taller 

virtual en la naturaleza, en la Jara, a orillas del río Buñol, marca la apertura de 

una nueva etapa en la producción de Ferrúa. La fama y los estipendios derivados 

de un arte que el uruguayo pretendía que cumpliera una función social, acaban 

por empujarlo al desarrollo de una serie de prácticas efímeras, no-comerciales. 

Se nutre del material que halla en el paisaje y se afana en el estudio profundo 

del lugar, de sus elementos cretácicos, jurásicos, de la botánica y la fauna del 

Mediterráneo. Sus acciones y elementos en tres dimensiones se determinan, 

desde entonces, a partir del clima y el paso del tiempo. La naturaleza se integra 

en sus creaciones en forma de árboles, ramas, arbustos, toda clase de 

elementos vegetales, pero también animales e insectos. Las intervenciones se 

realizan eminentemente sin herramientas, cumplen el requisito de site-specific, 

son temporales y puramente orgánicas, ya que se integran nuevamente al ciclo 

natural. Sigue la estética de la naturaleza, imitando sus formas bulbosas, 

irregulares, cíclicas. Ferrúa remeda las acciones de los animales, sus nidos y 

construcciones. Su práctica creativa se ve motivada, sobre todo, por la 

consecución de actos de regeneración y protección de la naturaleza y, 

subsecuentemente, por la concienciación de sus cualidades y organización 

sistémica, de la que el ser humano igualmente forma parte. 

En Bu¶ol emprende su proyecto ñEspacio de protecci·n, intimidad y 

sue¶osò (2003- 2007), que muestra al público en la sala Estufa Freda del Jardín 

 
427 PI¤EIRA, Carolina. ñEl escultor maragato Sergio Ferr¼a lleva su arte a la Rep¼blica de Chileò. 

Primera Hora, 29-II-2000, p. 8. 
428 SILVESTRE, Ricard. ñAproximaci·n a una nueva naturalezaéò, p. 225. 
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Botánico de la Universidad de Valencia, en formato de video, fotografía 

documental y piezas escultóricas. Un año después exhibe Naturaleza, espacio 

común (2008), un conjunto de acciones en la naturaleza, una instalación en 

espacio interior y taller-conferencia en Facultad de Geografía e Historia de 

Universitat de València, institución con la que mantiene relación hasta 2010, con 

sus contribuciones en el Máster del Departamento de Historia del Arte.  

Además de la cultura mapuche, Ferrúa recibe el influjo del recientemente 

fallecido antropólogo Daniel Vidart (1920-2019) y sus escritos sobre sociología y 

etnografía, sobre todo por la admiración del artista por las culturas no 

occidentales y los procesos humanos del pasado en la fabricación de mitos. El 

arte povera, sobre todo en el empleo de materiales, se dejará ver en su 

producción. Su misión artística se vuelca en la defensa y en la puesta en valor 

del medioambiente, en la organización de trabajos colectivos de restauración del 

paisaje, especialmente en la zona de Buñol, y en la didáctica orientada al 

conocimiento de la naturaleza a través de los sentidos; así como en la 

participación presencial, consciente y comprometida de aquel espectador que 

haga el esfuerzo por acercarse a su discurso y a su labor. En los últimos dos 

años, Ferrúa ha cesado su actividad por sus problemas de salud.  

 

 

Fig. 36. Sergio Ferrúa, Unidad de existencia, 2007. 
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2.3.4. Miriam Martínez-Guirao 

Por sus dificultades para estudiar, a causa de la dislexia, Miriam 

Martínez-Guirao (Elche, 1981) abandona y comienza a trabaja, ya desde los 14 

años, en una fábrica de productos para el calzado (1995-2003). En aquella 

industria adquiere conocimientos de química y es donde se origina su 

concienciación sobre las actividades humanas hacia la naturaleza y de cómo 

afectan a la salud y al planeta. En 2006 se decide por cursar la Licenciatura en 

Bellas Artes por la Universidad Miguel Hernández (Altea). En 2008 obtiene la 

Beca Erasmus para cursar estudios en la Accademia di Belle Arti di Catania 

(Sicilia) y seguidamente, la Beca Sicue-Séneca, en la Facultad de Bellas Artes 

de la Universidad Complutense de Madrid. El Máster de Producción Artística lo 

realiza en la Universidad de Granada, con el que comienza su andadura con uno 

de sus proyectos más dilatado en el tiempo, hasta el momento, Jardines efímeros 

(desde 2012 hasta la fecha). Desde 2014 se embarca en su proyecto de 

doctorado en Historia del Arte en la Universidad Complutense, en colaboración 

con el Departamento de Psicología Ambiental por la Universidad Simón Bolívar 

de Caracas. 

Martínez-Guirao se presenta a sí misma como artista multidisciplinar, 

cuya narrativa discurre en torno a la ecología y a sus nexos con la psicología 

ambiental. Desde Invasores-invadidos (2009), la serie de dibujos y pinturas de 

plantas silvestres urbanas (plantas ruderales), la gran mayoría de las reflexiones 

de sus creaciones circulan alrededor de la idea de la naturaleza aunque, 

asimismo, indaga acerca de la propia naturaleza humana, como en 

Advenimiento (2014); o del efecto regenerador de la muerte desde un punto de 

vista biológico, como en Vegetación ósea (2017).429 Todo su proceder en su obra 

personal parece tener un halo de misticismo. La ejecución de la obra se asemeja 

a un ritual en el que algunos elementos simbólicos se van relacionando unos con 

otros como las enredaderas. Las plantas ruderales parecen representarla a sí 

misma: son aquellos elementos naturales y resilientes, que subsisten en la 

ciudad y que no son apreciadas por todos, hasta que se aprenden a ver.  

 
429 Entrevista a Miriam Martínez-Guirao, vid.: anexo, p. 501-502. 
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La ilicitana entiende la práctica artística como un acontecimiento de 

indagación empírica en el que, tanto los medios, como las propias características 

formales de la pieza, se configuran con cierta improvisación, al igual que un 

experimento científico. Arte y ciencia conviven como un tándem inseparable que, 

unido a las nuevas tecnologías, operan para el estudio de la persuasión, las 

emociones y las acciones del ser humano ante la naturaleza, así como de los 

trastornos producidos por el desapego a esta. Entre sus medios se encuentran 

el dibujo, la instalación, la cerámica, el archivo, la madera, siempre examinando 

el nivel de toxicidad de pigmentos, de procesos químicos y el impacto ambiental 

de todas las acciones que implican el hecho artístico. En realidad, no presenta 

un apego particular por ninguna disciplina o técnica.430 Las obras se diseñan en 

función de las necesidades de los proyectos, que pueden ser públicos o privados.  

Algunos de los artistas que admira desarrollan su labor en España, como 

José Ramón Ais, del que recoge su proceso de investigación, la idea de arte 

como catálogo y archivo, además de la perspectiva histórica desde la que 

emprende su arte. También se refiere a Joana Moll, quien incorpora en su 

narrativa las relaciones entre humanos, máquinas y ecosistemas. De Lara 

Almarcegui toma su estudio y recuperación de espacios, entendidos como 

hábitats. Del ámbito internacional destaca el proyecto antihomofobia Guerrilla 

Garden, del artivista británico Paul Harfleet; de David Monacchi, la pieza 

Fragments of Extinction; y la poética-política de exploración del espacio natural 

de Lois Weinberger. Cita igualmente Vivarium Studio, Alan Sonfist y Heath 

Bunting, además de los ensayos de Santiago Beruete, de Juan Perucho y los 

escritos que legó Alexander Freiherr von Humboldt.431 

En 2011 consolida el despegue de su carrera artística con la Beca 

Puenting con Plantas Eléctricas, que se exhibe en la Mustang Art Gallery de 

Alicante y en la feria madrileña de arte emergente, JustMad4. Desde que se 

incorpora al doctorado, forma parte del Grupo de Investigación en Climatologías 

del Planeta y la Conciencia, de la Universidad Complutense de Madrid. Sus 

proyectos públicos se llevan a cabo gracias a su participación en los círculos 

académicos volcados en la investigación, a la obtención de becas, ayudas, y a 

 
430 Entrevista a Miriam Martínez-Guirao, vid.: anexo, p. 498. 
431 Entrevista a Miriam Martínez-Guirao, vid.: anexo, p. 499. 
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la admisión en programas de residencia artística, como CACIS (Manresa, 2014), 

Biodivers Carrícola (2014), BilbaoArte, Bilbao (2015), Laboratorio B de Les 

Clíniques de Es Baluard (Palma de Mallorca, 2016) o Cultura Resident, del 

Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana (Chiloé/Santiago de Chile, 

2010). De igual modo, dirigió ella misma y colectivamente Residencias A 

Quemarropa, en Alicante, hasta 2018. De sus exposiciones individuales 

descollan: ñInvadidosïInvasores IIò, en la Fundaci·n Miguel Hern§ndez de 

Orihuela (2019); ñRa²ces y Puntasò, en L´Escorxador de Elche (2013); y entre las 

colectivas, la ñInternational Collaborative Exhibitionò, en Ann Arbor, Michigan 

(2011); ñNadie hablar§ de nosotros cuando hayamos muertoò, en la Galer²a 

Isabel Hurley de M§laga (2013); y ñTramas feministasò, en LABi, Fundación La 

Posta de Valencia (2019).  

 

 

 

Fig. 37. Miriam Martínez-Guirao, Raíces y puntas (detalle), 2011. 
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2.3.5. Beatriz Millón 

Beatriz Millón Sánchez (Sagunto, 1992) es la más joven de los ocho 

creadores que analizamos en esta investigación. Su familia emigra de 

Extremadura y Andalucía a tierras valencianas. De ella, las mujeres y sus valores 

y cultura de cuidados constituirán el primer referente para concebirse como 

persona, dentro del género femenino y también para definir su papel como 

artista.432 Su camino hacia la práctica artística sigue la vía convencional: estudia 

el Grado de Bellas Artes en la Universitat Politècnica de València y, al terminar, 

en 2004, continúa con el Máster de Producción Artística en la misma institución. 

Posteriormente seguirá su formación de manera autodidacta, en seminarios y 

cursos, hasta incorporarse al programa de doctorado de la citada universidad 

valenciana. Entre 2012 y 2014 se integra en el grupo de investigación de Campo 

Adentro, con el sigue vinculada, junto a colectivos como Our Ocean o la Revista 

Ecléctica. Desde 2015 hasta 2018 forma parte del proyecto de I+D+i 

ñRecuperaci·n de pr§cticas pioneras del arte de acci·n de la Vanguardia 

histórica española y su contribución a la historia de la performance europeaò 

dirigido por el catedrático Miguel Molina.433 

La labor artística de Beatriz Millón se desarrolla paralelamente a la 

investigación. Su enfoque ecológico se articula a través del estudio de las 

relaciones socioculturales y del entorno: sus propuestas procuran cuestionar y 

reformar dichos lazos y entenderlos desde una postura crítica hacia las 

estrategias geopolíticas de los poderes y las consecuencias sociales y culturales 

de una forma de vida insostenible. Primordialmente, por medio de la creatividad, 

se dedica a poner de relieve las consecuencias de la injusticia social. Lo hace en 

colaboración con diversas organizaciones locales que trabajan en defensa del 

territorio, formadas por ONGs y ciudadanos. Emprende proyectos a largo plazo, 

sin ninguna clase de técnicas o disciplinas predefinidas, aunque, generalmente 

están presentes la acción, fotografía, el diseño gráfico y el video, y cualquier otra 

clase de oficio que se precise según las necesidades. En todas sus piezas, no 

siempre performativas, se trasvasa la atención hacia los cuerpos y hacia una 

 
432 Entrevista a Beatriz Millón, vid.: anexo, p. 513. 
433 Financiado por el Ministerio de Economía, Industria y Competitividad (HAR2014-58869-P). 
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visualidad a caballo entre el arte y el activismo. Lo lleva a cabo, además, desde 

una perspectiva decolonial, desde el conocimiento situado y desde una profunda 

asunción de su estatus de mujer, blanca y europea. Trabaja, de esta guisa, a 

partir del microcontexto para señalar problemas mucho más globales. 

Millón vive a entre Valencia y México, por lo que resulta interesante 

observar en su producción las diferencias en los problemas socio-

medioambientales que se suceden en Europa y en América Latina. Su relación 

con el país mesoamericano comienza en 2015, cuando se traslada a la 

Universidad de Monterrey para participar en Euroinka, el programa de excelencia 

Erasmus Mundus. Un año más tarde presenta de manera oficial su primer 

proyecto del otro lado del Atl§ntico, en la ponencia ñEchando aguas: resistencias 

art²sticas ante proyectos de muerteò, en el contexto del Congreso internacional 

ñCuerpo, territorio y violencia en Nuestra Am®rica. Cartograf²as materiales y 

simb·licasò, en la Universidad Autónoma de México.434 Ha culminado, hasta la 

fecha, cinco proyectos: Resiliencias urbanas (2014), en colaboración con 

alumnos del colegio CEIO Jaime Balmes de Valencia; Quien pena, ríe (2015-

actualidad), con un colectivo gitano de El Cabanyal; el ya citado Echando aguas; 

Neocolonialismo (2017), con la comunidad de Unión Hidalgo, en el Istmo de 

Tehuantepec (México); y La luz es un privilegio (2018), junto a, Gloria García, 

una mujer afectada por la pobreza energética.  

A pesar de su condición de advenediza, ha participado en numerosas 

exposiciones: en el International Contest of Contemporary Art, ñYICCA 2018ò 

(HDLU Prsten Gallery, Zagreb, 2019); en ñFriccionesò de la Bienal Sur (Museo 

Nacional del Arte de Bolivia y CABA Centro Cultural Paco Urondo, Buenos Aires, 

2019); en el XI Festival Internacional de Videoarte, ñProyectorò (Casa de 

Am®rica, Madrid, 2018); en el V Month of Performance Art, ñNetting the Workò 

(Zentr¿m Fur Kunst und Urbanistik, Berl²n, 2015); en ñExperience#9ò (Wolfart 

Project Spaces, Rotterdam, 2015); en ñEcocidio 2017 (CEART, Madrid); en 

ñBetween crinklesò (Palazzio Montevecchio, Tur²n, 2015); o en XV Cabanyal 

Portes Obertes (Valencia, 2013). Hasta 2018 ejerció como co-directora de la 

 
434 Se celebra del 17 al 20 de octubre de 2016, en el Centro de Investigaciones sobre América 

Latina y el Caribe (CIALC), Ciudad de México. 
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editorial independiente Ediciones Inestables hasta que, en 2019, funda en 

solitario la nueva Roza y Quema. 

 

 

 

Fig. 38. Beatriz Millón, Resiliencias urbanas, 2014. 
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2.3.6. Marco Ranieri 

La infancia de Marco Ranieri transcurre en Italia, en la Toscana, aunque 

llegó al mundo en la ciudad de Milán, en 1984. Se crió en los bosques de hayas 

y prados de los Alpes Apuanos. Allí aprendió pronto a apreciar el ecosistema, su 

funcionamiento y a vivir de oficios como la cestería, la carpintería, la agricultura, 

la albañilería o la panadería.435 Elementos de aquellos primeros pasos los 

encontraremos en su obra, como vehículos para estrechar lazos con la cultura 

local y el hábitat. 

Su formación y las técnicas que aprende son inicialmente clásica (dibujo, 

escultura, fundición en bronce, temple y grabado). Las adquiere, primero en el 

Liceo de Arte, en Lucca. Comienza Bellas Artes en la Accademia di Belle Arti di 

Carrara, en 2011, donde recibe clases de dibujo con grafito, de la mano del pintor 

citacionista Omar Galliani. En los años siguientes continúa el grado cada año en 

una universidad diferente (Florencia, Milán, Granada y Valencia). Cuenta, 

igualmente, con un Máster en Producción Artística por la Universitat Politècnica 

de València, un Máster en Arqueología, por la Universitat de València y el 

Diploma en Sostenibilidad, Ética Ecológica y Educación Ambiental que otorga la 

UPV.  

Recuerda de la niñez su primer trabajo remunerado, con 11 años: el de 

robo de tierra del cementerio y clavos de ataúdes para que las magare (brujas) 

del pueblo realizaran talismanes de la buena suerte.436 Con su práctica creativa 

propone un juego con la fantasía retrotrayendo al espectador a la infancia, en la 

que los pequeños son detonantes de toda una serie compleja de historias 

imaginadas. Sus micropaisajes respetan una de las premisas de la ecología: 

cuanto menos impacto, mayor valor. En su labor, se afana por transformar la 

experiencia de la naturaleza mediante la acción artística. Emplea la energía 

creativa para establecer un diálogo entre el medioambiente y sus habitantes, a 

través de materiales que se hallan el paisaje, piezas orgánicas e inorgánicas a 

las que concede un sistema simbólico y una memoria que quedan integrados en 

 
435 Entrevista a Marco Ranieri, vid.: anexo, p. 513. 
436 Entrevista a Marco Ranieri, vid.: anexo, p. 526-527. 
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sus obras. La estética botánica y de archivo enfatiza la belleza de lo 

impermanente, lo pequeño y fragmentado, que entiende como metáfora de la 

propia vida del ser humano, inconcebible sin el resto de la naturaleza. Mediante 

ilustraciones propone generar, restaurar y renovar el vínculo empático entre 

personas y lugares. De esta manera, trata de difundir una actitud de conciencia 

hacia el hábitat. En sus mensajes destaca la armonía de la naturaleza y la 

disrupción que producen ciertas actividades humanas. De ahí sus esfuerzos, 

asumiendo responsabilidades en su papel como artista, por difundir y desarrollar 

criterios de conservación y posibilidades co-evolutivas. 

El milanés, particularmente en horizontes vegetales (2014) aunque, en 

general, en toda su obra, da primacía a la proximidad, entiende lo diminuto como 

un signo de belleza, lo escondido como una oportunidad para el juego. Las 

ciencias como la biología, la botánica y la propia ecología ocupan un espacio 

central en los temas que aborda. El pintor y profesor en la Universitat Politècnica 

de València, José Saborit, realiza una serie realista de acuarelas, óleos y versos, 

(La misma savia, 2016) de diversos tipos de plantas, que remiten a una colección 

botánica o a una representación científica, en la que restituye el valor de lo 

pequeño como humilde configurador del panorama espectacular de la 

naturaleza. Esto mismo lo hallaremos en Raniero, cuya sensibilidad ecológica es 

explícita y presenta parentescos con el bioarte, en la representación de procesos 

biotecnológicos, si bien, también se impone retos sociales y se orienta hacia la 

educación artística.  

Como lector empedernido, incorpora teoría de diferentes fuentes, entre 

las cuales, las principales se encuentran en los ensayos de Jorge Riechmann y 

Gilles Clément, así como en la filosofía natural de Paul Feyerabend, los escritos 

sobre neurobiología vegetal de Stefano Mancuso, las publicaciones del biólogo 

valenciano Ricardo Almenar y, finalmente, la producci·n de Slavoj Ģiģek. Como 

referentes locales en el ámbito artístico, además de la literatura clásica, Ranieri 

cita a Josep Ginestar y a José Albelda. Entre los españoles, admira el trabajo de 

Lucía Loren y de Miguel Ángel Blanco. A nivel internacional, encuentra 
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inspiración en la pareja artística de Caretto e Spagna, en Giuseppe Penone, 

David Nash y Richard Long.437 

Desde 2012, Ranieri vive y trabaja en Valencia desde donde se implicará 

en proyectos locales, como la beca en el Museo de Prehistoria de Valencia 

(2015), en el festival ñBiodivers Carr²colaò (2015), Cabanyal ĉntim (2016), o 

Intramurs (2016). En el resto del territorio español formará parte del grupo de 

investigación de Campoadentro, en Matadero de Madrid, en el proyecto 

ñEcolog²as del sistema del arte. Nuevos paisajes y territorio en cultura 

contempor§neaò (desde 2013). Participará en residencias de artistas como 

CACIS, el Centro de Arte Contemporáneo y Sostenibilidad de Calders (2016 y 

2017) y, a nivel internacional, la residencia ñCambridge Sustainability 

Residencyò, en la Anglia Ruskin University, de Cambridge (2017); en la 

exposici·n colectiva ñCaleucheò, Universidad del B²o-Bío, Concepción (2017); o 

las exposiciones individuales ñdiari de viaggioò, en la Accademia di Belle Arti di 

Carrara (2018) y ñderive naturaliò en la BiBox Art Space, Biella (2018). 

 

 

Fig. 39. Marco Ranieri, Pianalto inhabiting experience tools, 2018.  

 
437 Entrevista a Marco Ranieri, vid.: anexo, p. 535. 
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2.3.7. Chiara Sgaramella 

Chiara Sgaramella proviene del sur de Italia, de Ceriñola, en la Región 

de Apulia, localidad en la que nace en 1982. De adolescente vivió dos años en 

la India, donde cursó el bachillerato internacional en el Mahindra United World 

College, de Pune, lo que abrió nuevas perspectivas acerca de la concepción de 

la naturaleza y dio paso a sus primeros procesos de deconstrucción del 

pensamiento occidental.438 Posteriormente, estudió en la Academia de Bellas 

Artes de Lecce y se desplaza a Valencia en 2011 para cursar el máster en 

Producción Artística en la Universidad Politècnica de València. En la actualidad 

trabaja como investigadora predoctoral en el Centro de Investigación Arte y 

Entorno de la misma universidad, con la beca FPU del Ministerio de Educación, 

Cultura y Deporte desde 2017, cuando se integra en el grupo de investigación 

I+D ñHumanidades Ambientales. Estrategias para la empat²a ecol·gica y la 

transici·n hacia sociedades sosteniblesò. Durante este tiempo ha sido 

académica visitante en el Center for Creative Ecologies de la Universidad de 

California (Santa Cruz) y ha comisariado de forma colaborativa las tres ediciones 

de ñInner Natureò, una muestra de videoarte sobre ecolog²a organizada y 

diseñada de forma sostenible, con sedes simultáneas en Chile, EEUU, España, 

Francia y Finlandia. 

La manera de operar de esta creadora se basa en una primera fase de 

investigación teórica y en la posterior puesta en práctica a través de dispositivos 

visuales diversos. Su interés se dirige hacia los nexos que se establecen entre 

los ecosistemas naturales y los que conforman las sociedades humanas. 

Complejidad, empatía e interdependencia suelen ser las metáforas a las que 

acude para la representación de dichas relaciones. Su noción de arte tiene que 

ver como una forma híbrida que compone un complejo sistema de conocimiento 

y un terreno para la experimentación. Algunos de los temas más relevantes en 

sus creaciones están ligados a la producción de alimentos y a la agricultura. 

Define su labor como arte con una perspectiva ecosocial. Estudia la forma en 

que las diferentes comunidades se relacionan con el hábitat. Con sus piezas 

 
438 Entrevista a Chiara Sgaramella, vid.: anexo, p. 549. 
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pretende visibilizar de forma crítica todo aquello que conduce a alterar los 

equilibrios naturales que tienen como resultado el cambio climático o el vertido 

de tóxicos.  

La italiana encuentra filiación con el arte povera, en el empleo de 

materiales no insertos en la tradición artística; así como con Joseph Beuys, por 

la introducción de materia viva y sus labores de restauración; con la pareja 

formada por Helen Mayer y Newton Harrison, en su empeño por construir sus 

piezas a partir de la transversalidad disciplinaria y, además, con la española 

Lucía Loren, en el empleo de materiales de origen vegetal y técnicas 

tradicionales.439 

Sgaramella, al igual que otros artistas en esta investigación, no ha 

definido de forma cerrada los medios y las técnicas que aplica en sus creaciones. 

Prefiere fusionar lenguajes y, de hecho, la literatura en combinación con la 

imagen, ya sea dibujo, grabado o fotografía, suelen ser una constante en su 

producción, especialmente la de los primeros años. Comenzó explorando los 

espacios con piezas en tres dimensiones. Con el tiempo, ha derribado barreras 

entre disciplinas y entre arte y vida. No obstante, prefiere materiales de origen 

natural, biodegradables, reutilizados, reciclados y, en la medida de lo posible, de 

bajo impacto ambiental. Entre los proyectos de la autora sobresalen su 

participación en Radical Geographics, dirigido por Rogelio López Cuenca, y su 

aportación con el estudio de la huerta valenciana para Mapa de Valencia/ 

Poliavalencias, expuesto en el IVAM entre 2015 y 2016; Oryza collection la pieza 

tridimensional y de archivo, realizada con la ayuda de Ximo Ortega y Clara Luz 

(estudio de diseño de mobiliario y objetos de madera Cadascú); o su serie 

fotográfica para el documental Carrícola, pueblo en transición, filmado en 

colaboración con La Cosecha Producción Audiovisual y el Ayuntamiento de 

Carrícola. 

Su trabajo se ha presentado en exposiciones internacionales, como 

Bienal de Jóvenes Artistas del Mediterr§neo, Tesal·nica (2011); ñEcoismi 2013ò, 

International Ecological Art Exhibition, en Cassano d'Adda; o ñArt Safientalò, 

Tenna (2016). Igualmente ha sufragado parte de sus proyectos gracias a las 

 
439 Entrevista a Chiara Sgaramella, vid.: anexo, p. 550-551. 
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residencias artísticas como The Shifting Place, en la Fundación Pistoletto, Biella 

(2016); y Atlante Energetico, en la Fundación Spinola Banna, Reggio nell'Emilia 

(2018). Su producción académica es muy prolífica y constituye la prueba de la 

altura intelecutal de su obra. Desde su trabajo final de máster en 2012,440 ha 

colaborado en diversas revistas científicas como Ecozon@441 o ANIAV,442 así 

como en relevantes y recientes volúmenes sobre humanidades, arte y ecología, 

como Humanidades ambientales443 o Mutating Ecologies in Contemporary Art.444 

 

 

Fig. 40. Chiara Sgaramella, bosque de palabras, 2011. 

 
440 SGARAMELLA, Chiara. Paisaje de palabras. Poesía visual y arte en la naturaleza. Una 

aproximación personal. [Trabajo final de máster]. Valencia: Universidad Politècnica de Valencia, 

2012.  
441 ALBELDA, Jos® Luis; SGARAMELLA, Chiara. ñArte, empat²a y sostenibilidad. Capacidad 

emp§tica y conciencia ambiental en las pr§cticas contempor§neas de arte ecol·gicoò. Ecozon@, 

European Journal of Literature, Culture and Environment, 2015, vol. 6, 2, p. 10-25. 
442 ALBELDA, Jos® Luis; SGARAMELLA, Chiara. ñEcolog²a global, sensibilidades locales. El rol 

de las humanidades ambientales frente a la crisis ecosocial contempor§neaò. ANIAV, 2017, nº 1, 

p. 35-45. LÓPEZ DE FRUTOS, Estela; RODRÍGUEZ MATTALÍA, Lorena; SGARAMELLA, 

Chiara. ñEstrategias culturales frente a la crisis ecosocial. Creaci·n audiovisual y participaci·n 

local en el proyecto Inner Nature Exhibitionò. ANIAV, Revista de Investigación en Artes Visuales, 

2018, nº 2, p. 109-118. 
443 SGARAMELLA, Chiara. ñE.co.creaciones. Pr§cticas art²sticas colaborativas de enfoque 

ecosocialò. En: ALBELDA, Jos® Luis; PARRE¤O, Jos® Mar²a y MARRERO HENRĉQUEZ, Jos® 

Manuel (coords.). Humanidades ambientales. Pensamiento, arte y relatos para el Siglo de la 

Gran Prueba. Madrid: Catarata, 2018, p. 125-146. 
444 SGARAMELLA, Chiara. ñOryza Collection. Hybrid Fields of Knowledge between Art and 

Agricultureò. En ALONSO, Christian. (ed.). Mutating Ecologies in Contemporary Art. Barcelona: 

Universitat de Barcelona, 2019, p. 159-168. 
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2.3.8. Álvaro Tamarit 

Álvaro Tamarit (Alicante, 1976) es el autor más afianzado de todos los 

artistas que estudiamos en la presente tesis doctoral. Se cría en Jávea, jugando 

con barro, madera y paja en el campo de su abuelo. Su dislexia favoreció 

siempre su predilección por lo visual frente al lenguaje escrito. Tras concurrir al 

bachillerato de Artes Plásticas, se licencia en Bellas Artes en la Universitat 

Politècnica de València (2003), en la que se interesa por el dibujo, la textura de 

la pintura, pero principalmente, la escultura. Las virtudes y capacidad de Tamarit 

para dar vida a piezas en tres dimensiones le valió la primera posición en el 

ñXXXIII Premio Bancaja de Pintura, Escultura y Arte Digitalò, en la categoría de 

escultura, otorgado en la Sala de la Muralla del IVAM, en 2007. De hecho, su 

carrera y su prestigio se sustenta en reconocimientos institucionales como el 

Saatchi Gallery Showdown 5, en 2011 (su obra Máquina de naturar forma parte 

de la colección en la galería británica); la Beca ñArt Visual 2003ò, del Consorcio 

de Museos de la Comunidad Valenciana; la Beca ñTalens 2003ò, de la Fundaci·n 

Talens Espa¶a; y el Debenhams Ottaway Award, ñEastern Approachesò del 

Museum of St. Albans (2014). 

Sus obras tienen una clara vocación narrativa, siempre señalando en 

dirección a lo político y lo ecológico, pero de forma sutil y pretendidamente naif. 

Le motiva la investigación de los materiales y sus posibilidades plásticas, de la 

que resultan piezas de altísima pregnancia visual. Tamarit despliega un universo 

utópico, a veces desde el humor, otras desde la ironía, en el que se descubren 

propuestas divergentes al modo de vida actual. El javeanense fue de los 

primeros artistas valencianos en examinar los materiales y todo el sistema del 

arte para buscar alternativas más sostenibles, en redes y comunidades 

innovadoras en su momento, tanto como artista, como ciudadano. Su manera de 

trabajar comienza con su serie Decostrucciones y Repoblaciones (2007), en las 

que inserta madera recuperada y encontrada, ya de forma sistemática. 

La madera constituye, pues, su principal materia prima, siempre 

reutilizada, a la que da una nueva vida. Ofrece tres formatos diferentes de 

expresión: esculturas, que erige por medio de ensamblajes y encofrados de 

maderas, sobre todo de deriva; collages con madera, papel reutilizado y 
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fotografías; y, desde 2006, confección de muebles y piezas de diseño. El 

reciclaje y la reutilización se instalan en su producción como actos 

indispensables del proceso de creación. Igualmente, resulta relevante el proceso 

previo a la ejecución de la obra, cuando el escultor se retira al paisaje natural, 

generalmente a la playa, y reflexiona en torno al acto creativo, a la naturaleza y 

a las acciones humanas ante el entorno.  

En los últimos años le han llamado la atención las pinturas naifs de un 

pescador aficionado de Cornualles, Alfred Wallis, así como las esculturas de 

Lukas Ulmi. Desde siempre ha alabado los trabajos de David Nash, Jean-Michel 

Basquiat, Giuseppe Penone, Robert Rauschenberg y Mark Rothko. Como línea 

ideológica es seguidor de los escritos del agricultor y biólogo Masanobu 

Fukuoka, del activista Rob Greenfield y, últimamente, del discurso de Greta 

Thunberg. 

Su predisposición a la actividad educativa, que también ha constituido 

una forma de sustento económico, lo han llevado a organizar elaborados 

proyectos de carácter didáctico, en la Comunidad Valenciana y en el Reino 

Unido. En efecto, desde 1999, sus exposiciones han ido de la mano de 

experiencias de aprendizaje y han derivado en talleres educativos. Como el resto 

de los creadores, ha dinamizado su producción y ha expuesto individualmente 

en un tour por Vinaroz, Jávea, Segorbe, Ribarroja, Picanya, Manises, Ondara y 

Alicante con ñEl viaje a trav®s de m²ò (2004); en el Aula de Cultura CAM de ñLa 

Llotgetaò de Valencia (2007); en la Galerie 100 Kubik de Colonia (2008); en el 

World Trade Centre de Ámsterdam (2013); en la Galerie Fris de Kaarst-

D¿sseldorf (2013); en la Galer²a SET Espai DôArt de Valencia (2013); y en la 

Gallería Bea Villamarín de Gijón (2018). Asimismo, entre 2010 y 2012 ejerció de 

promotor de la Xàbia Visual Week, una serie de actividades culturales para 

impulsar el arte local en el pueblo alicantino.  
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Fig. 41. Álvaro Tamarit, Máquina de naturar, 2003 y Grúa Jirafa, 2006. 
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3. MEDIOS Y MÉTODOS DE LOS ARTISTAS ESTUDIADOS 

3.1. La naturaleza como medio, contexto y obra: estética medioambiental y 

conocimiento científico 

Una de las preocupaciones más extendidas en el ámbito de la ecología 

y sus relaciones con las humanidades tiene que ver con la definición de 

naturaleza. Partamos de la asunción de que naturaleza es un concepto complejo 

de definir. Tiene, además, un poder normativo asociado a una suerte de principio 

de orden universal y sobrehumano del que nos servimos para toda clase de 

justificaciones y prácticas científicas, éticas, políticas, filosóficas, religiosas, etc. 

Aloja un buen número de utopías, sueños, fantasías y elementos de nuestra 

subjetividad. 445 Justamente por todo esto se convierte en un asunto clave para 

la exploración artística.  

En el contexto valenciano y, más concretamente, en la producción de 

arte medioambiental, la idea de naturaleza entraña especial relevancia, puesto 

que su teorización reciente tiene detrás a dos autores locales, responsables de 

importantes reflexiones: Saborit y Albelda. En lo que concierne al arte y la 

ecología no se pueden entender las intervenciones desde un punto de vista 

material, ni ontológico, ni su intencionalidad, ni su razón de ser, sin desglosar y 

exponer los significados del término naturaleza más extendidos en el mundo 

occidental.  

 
445 SWYNGEDOUW, Erik. ñLa naturaleza no existe. La sostenibilidad como s²ntoma de una 

planificaci·n despolitizadaò. Urban, 2011, nº 1, p. 42-43.  
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Como punto de arranque, se puede afirmar que la idea de naturaleza 

que hemos heredado, y a partir de la cual se han adscrito variaciones y 

matizaciones, es la de Aristóteles, quien no solo define, sino que a partir de él se 

perpetúa la diversidad de connotaciones. Para el Estagirita, naturaleza se refiere 

tanto a un proceso natural, como a los productos de dicho proceso. Por tanto, en 

su primer sentido, se transforma incesantemente y, en el segundo, persiste a 

pesar de las condiciones cambiantes.446  

Albelda y Saborit exponen tres nociones distintas de naturaleza. La 

primera acepción corresponde a todo lo que existe en el mundo físico, seres y 

fenómenos, en oposición al sobrenatural. Sería, por tanto, la más amplia de las 

concepciones, abarca todo lo que existe, incluyendo el artificio, las creaciones 

humanas. La segunda, una noción sofista y la más extendida, excluye al ser 

humano. La tercera, se relaciona con la causa, el origen, la esencia, lo innato y 

se opone a artificio, cultura y arte. Para resumir estas ideas, los artistas se 

remiten a dos términos medievales, posteriormente asimilados por Giordano 

Bruno y Spinoza: natura naturans, ñnaturaleza creativaò, sujeto activo, la idea de 

dios, de proceso y fuente de energía; y natura naturata, ñnaturaleza creadaò, 

asociada a la idea de creación, lo objetual pasivo, lo creado, el efecto.447 

A partir de aquí, Daniel López del Rincón describe las diferentes 

modalidades en las que se puede expresar la relación existente entre el arte y la 

naturaleza, según la concepción de la misma, partiendo de dos estrategias 

básicas de las que se sirven los artistas: la presentacional y la mimética. La 

primera, consiste en el uso de materiales de la naturaleza a través de la 

apropiación o la modificación (para natura naturans) o de uso de los procesos 

naturales mediante la visibilización o modificación (para natura naturata). La 

segunda estrategia, la mimética, consiste en la representación del objeto de la 

naturaleza (para natura naturata) o reproducción o simulación de los procesos 

naturales (natura naturans).448 

 
446 TATARKIEWICZ, Wladislaw. Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mímesis, 

experiencia estética. 6ª ed. [ed. orig. en polaco, 1976]. Madrid: Tecnos, 2001 p. 327. 
447 ALBELDA, José Luis; SABORIT VIGUER, José. La construcción de la naturaleza. Valencia: 

Conselleria de Cultura, Educació i Ciència, 1997, p. 25. 
448 LÓPEZ DEL RINCÓN, Daniel. Bioarte: Arte y vida en la era de la biotecnología. Madrid: Akal, 

2015, p. 144. 
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De nuestros casos estudio, dirigimos la atención a Marco Ranieri que, 

en líneas generales, tiende a ofrecer estrategias presentacionales, para 

desentenderse de la clásica mímesis. En la instalación biosferas (2014),449 

expone a escala reducida microecosistemas autónomos en el interior de 

bombillas reutilizadas. El artista visibiliza el complejo funcionamiento equilibrado, 

pero altamente delicado, de un ecosistema. De este modo, replica la magnitud 

y, a la vez, la fragilidad del medioambiente en diminutos cosmos. Las bombillas 

alojan plantas de pequeño tamaño, musgos, líquenes que han crecido a partir de 

semillas, esporas o esquejes recogidos en el paisaje. La unión de la creatividad 

y de la energía natural permiten la total operatividad de estos ecosistemas 

construidos para que produzcan humedad, precipitación, fotosíntesis y oxígeno. 

La nutrición para las plantas se acumula en el suelo al caer la materia muerta.450 

Son obras de naturaleza viva, modelos originales de interdependencia en la que 

la imitación del aspecto externo solo corresponde a la forma esférica de la 

bombilla, una ñbiosferaò.451 

La estrategia presentacional, particularmente la que revela los procesos 

de la naturaleza, suele contener un objetivo pedagógico en el que se agregan al 

conocimiento científico las herramientas creativas del arte y la estética. En el 

fondo, la unión arte-ciencia es una de las características primordiales del arte 

medioambiental, particularmente si ostenta una clara vocación ecologista. Ante 

una técnica y una ciencia aplicadas de manera irresponsable al servicio de la 

economía capitalista que pone en riesgo la supervivencia de las especies, Ismael 

Clark señala en el volumen de María Novo Ciencia, arte y medioambiente, que 

no se debe, ni mucho menos, abjurar de ellas. Al contrario, el filtro de una cultura 

humanística puede hacer comprender, percibir y, sobre todo, sentir aquello que 

corresponde al campo de las ciencias naturales para llegar a la necesaria 

reflexión ética.452  

 
449 N. B.: Ranieri, al igual que Sgaramella, prefieren escribir con inicial en minúscula los títulos 

de sus obras. Este detalle supone una de las tantas formas de confrontación a las convenciones 

del sistema del arte. 
450 RANIERI, Marco. ñMarco Ranieriò. 2019. (27-II-2019). 
451 Entrevista a Marco Ranieri, vid.: anexo, p. 538. 
452 CLARK ARXER, Ismael. ñNaturaleza, Ciencia y Arte: reconciliaci·n para la supervivencia 

aceptableò. En: NOVO VILLAVERDE, María. Ciencia, arte y medio ambiente. Madrid: Mundi-

Prensa, 2002, p. 27. 
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La propia María Novo escribe sobre el encuentro ciencia-arte como 

expresión del nuevo paradigma ambiental frente a la crisis, que además 

constituye una oportunidad de reconsiderar otros binomios desechados como 

complementarios en el viejo pensamiento: ser humano y naturaleza, masculino 

y femenino, imaginación y razón. A partir de esta lógica reunifica dos saberes en 

lo que denomina ñecoarteò para integrar las ciencias con la expresi·n artística.453  

La reciprocidad de campos del saber, incluyendo el científico, se puede 

detectar en algunas obras de Chiara Sgaramella, cuando acude a la táctica de 

representación de procesos naturales (estrategia mimética). Además de trabajar 

con elementos vegetales, poner en valor las texturas y estructuras de plantas y 

sus partes, a medida que va madurando su relato, se inclina cada vez más por 

la abstracción.454 Si bien se hace menos palpable su relación con el mundo 

vegetal, los fenómenos de la naturaleza quedan más visibilizados. Esto se 

advierte en su instalaci·n para la exposici·n ñProyecto de Arte y Matem§ticasò 

(2015),455 con el mismo nombre (fig. 42). La artista expone las redes de 

colaboración o interdependencia que se dan en la naturaleza con las diferentes 

especies animales y vegetales, aunque de forma totalmente contraria a la 

figuración. Se realiza en colaboración de un grupo de matemáticos. El resultado 

es una forma fluida, construida a base de elementos modulares de madera, de 

idéntica forma geométrica, capaces de sustentarse cada uno y en conjunto, del 

mismo modo que lo hacen las redes ecosistémicas que se encuentran en 

equilibrio.456 Las estructuras recíprocas representan un principio estudiado por 

técnicos, arquitectos y artistas. En ella cada uno de los elementos sostiene a los 

 
453 NOVO VILLAVERDE, Mar²a. ñLa complementariedad ciencia-arte para la construcción de un 

discurso ambiental integradoò. Polis, 2004, nº 7. (5-II-2018).  
454 Entrevista a Chiara Sgaramella, vid.: anexo, p. 554. También asegura en una de sus 

respuestas que tiene como referente al arte povera, sobre todo por el empleo de materiales ñno 

art²sticosò y por la experimentaci·n que incorporan con procesos de cambios y de transformación 

física de objetos y materiales. Vid: Entrevista a Chiara Sgaramella, anexo, p. 550-551. 
455 El proyecto expositivo itinerante, organizado desde la Universidad Politècnica de València en 

2015, aspiraba a incitar a artistas y expertos a la exploración en la escultura contemporánea a 

nivel formal y conceptual para llegar a resultados innovadores con la aplicación de las teorías 

matemáticas. Se fomenta la interacción de ambas disciplinas a partir de una metodología 

colaborativa. Marco Ranieri presenta una pieza en 2015 y en 2016. Vid.: PÉREZ GARCÍA, Elías 

Miguel (com.). Arte y Matemáticas. (Exposición celebrada en la Escuela Técnica Superior de 

Arquitectura de la Universitat Politècnica de València, del 9-VII-2015 al 1-IX-2016). Valencia: 

Universitat Politècnica de València, 2016. 
456 SGARAMELLA, Chiara. ñChiara Sgaramellaò. 2019. (8-VII-2019). 
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demás, una metáfora de la interdependencia, aunque totalmente alejada del 

mundo de la realidad visual a la que está habituado el espectador. 

 

 

Fig. 42. Chiara Sgaramella, arte + matemáticas, 2015. 

 

El trabajo de los artistas codo a codo con científicos no solo es porque 

buscan colaborar con los expertos, también procuran un discurso científico. Es 

cierto que en ocasiones cuestionan los parámetros de la ciencia, la extienden 

con su habilidad y creatividad y unen elementos que usualmente se presentan 

por separado en la esfera de lo intelectual. Más que un examen de objetos, el 

propósito reside en la exploración de nuestra relación con el medioambiente y 
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las estructuras que en él operan para encontrar soluciones perdurables a 

problemas concretos o para conseguir el cambio de paradigma.457 

En la poética de Ranieri, la naturaleza se emplea como medio; deviene 

un instrumento para trasladar una información, un claro ejemplo de la 

archiconocida relación simbiótica en la teoría de la comunicación que sentencia 

McLuhan, ñel medio es el mensajeò. En ocasiones, los artistas que aquí 

estudiamos acuden a la apropiación mediante la presentación directa de objetos 

de la naturaleza sin procesar: ramas, plumas, semillas, piedras, tierra, arena 

conforman el material que erige instalaciones y esculturas; algo distintivo del arte 

medioambiental que lo acompaña en su tradición plástica y conceptual. Lo 

hallamos en Peripheral Territories (2012-2015), una colección de piezas 

botánicas (estrategia presentacional), debidamente catalogadas por Ana Donat 

que acompañan a unas fotografías de paisajes de industrias abandonadas. Con 

ellas reconstruye un itinerario de la periferia de la ciudad de Valencia, a través 

de sus especies de plantas, sus elementos paisajísticos y arquitectónicos 

ˈmuchos en ruinas. De esta guisa narra el efecto de la naturaleza sobre el 

territorio antropizado. Se desvela el proceder de la naturaleza en sincronía con 

la acción humana. Su interés también proviene de una hibridación disciplinar. Su 

actividad como paisajista, el resultado de combinar la habilidad creativa con los 

conocimientos de jardinería y botánica, la lleva a preguntarse acerca de:  

Los procesos de adaptación de las plantas, por qué crecen en unos sitios 

y no en otros, qué hace que una especie o varias coincidan y se desarrollen en 

diferentes zonas. Qué significa que sean precisamente esas plantas las que 

aparezcan primero como sostén de otras después de un incendio o tras el 

deterioro y degradación de un paisaje por la mano del hombre.458 

En otro de sus proyectos, Ultranature (2013-2015), la escultora emula el 

proceder de la naturaleza (estrategia mimética) con la creación en tres 

dimensiones y en multimedia de organismos virtuales imaginarios, híbridos de 

 
457 PRIGANN, Herman. ñArt and Science. Perspectives and Ways of an Ecological Aetheticsò. En: 

STRELOW, Heike (ed.). Ecological Aesthetics. Art and Environmental Design: Theory and 

Practice. Basilea: Birkhäuser, 2004, p. 184. 
458 DONAT, Ana. ñPeripheral Territoriesò. 2016. (16-IV-2019). 
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ciencia ficción (fig. 43). La narración biopunk459 de Donat explica la existencia de 

estos organismos como consecuencia de la polución. En la diégesis, la 

naturaleza se transforma para defenderse de agresiones externas, genera 

nuevas especies que sobreviven a la propia especie humana, desarrollando 

resistencia y abriéndose paso de un modo subversivo. Ofrece al espectador todo 

un universo de fantasía con especies botánicas futuristas y semillas 

transgénicas, en formato multimedia y en piezas cerámicas, con resinas, vidrio y 

madera.460 

 

 

Fig. 43. Ana Donat, Ultranature (work in progress), 2013. 

 

 
459Biopunk, un subgénero del ciberpunk, se corresponde con aquellas narraciones cuya acción 

sucede en un mundo distópico dominado por la biotecnología y la ingeniería genética, dando 

lugar a argumentos en torno a la biología sintética vinculados a la manipulación o 

experimentación con ADN o a sus posibles clonaciones, recombinaciones o transgénesis artificial 

o espontánea. Este tema y su relación con la ecología ha sido estudiado profundamente en: 

PI¤OL LLORET, Mar²a. ñSubversiones de la naturaleza: monstruos y quimeras en el cine 

biopunkò. En: LčPEZ DEL RINCčN, Daniel; MANONELLES MONER, Laia (eds.). Arte, 

naturaleza y pol²tica en la creaci·n contempor§nea. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2017, 

p. 31-49. 
460 SALANOVA, Marisol. ñLa ultranaturaleza salvaje de Ana Donatò. Notas y Reflexiones, 2014. 

(8-I-2016). 
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En el arte medioambiental la naturaleza opera frecuentemente como 

marco o contexto de la pieza artística. En este sentido se ha de partir de la idea 

de que esta se concibe como paisaje alejado de lo artificial, del espacio en el que 

hay mayor actividad e impronta humana. La huida del espacio musealizado, 

inclusive de la urbe, supone la aportación más innovadora de los landartistas. En 

Graham Bell, que tiene a sus espaldas una educación eminentemente científica, 

el entorno natural será el distintivo que evocará mayor poder a sus propuestas 

rituales. Además de contexto, el espacio se convertirá en otro personaje. Más 

allá de su indiscutible interés como naturalista por los pájaros y los insectos 

ˈcuyo comportamiento constituye una fuente de inspiración, por su capacidad 

de mutar, moverse, de cruzar metafóricas fronterasˈ Bell integra en su obra otra 

metáfora significativa.461 Aldo Leopold en The Round River: A Parable (c.1940-

1948) plantea que el mundo constituye un organismo que puede ser dañado, al 

igual que una persona, prediciendo, de algún modo la hipótesis Gaia de 

Lovelock. Precisamente esta retórica llevará a Bell a crear toda una serie de 

eventos en Valencia a partir de los conceptos de ecología queer y 

ecotransfeminismo, una serie titulada Open Wounds (Heridas abiertas, 2013-

2019) que culminarán en el primer Parque Post Industrial Natural Queer 

(P.I.N.Q., Parque Natural Postindustrial Queer). En ellos se rinde homenaje a los 

animales, ñlos sacrificados en la guerra contra la naturalezaò. Tras el acto 

performativo y efímero, el performer pasa al reino físico para quedar dedicados 

los espacios cual ñantimonumentos de los ca²dosò. Bell crea una red de parques 

que nada tienen que ver con las reservas de la sociedad heteronormativa en su 

ñintento de controlar la sexualidad y la naturaleza conservando el status quo que 

persigue una naturaleza pr²stina y est§ticaò.462 Al contrario, celebran el 

dinamismo de todos los fenómenos, el constante fluir, los procesos de 

crecimiento de la vegetación, solo aparentemente estáticos a la percepción de 

los humanos. 

 
461 Entrevista a Graham Bell, vid.: anexo, p. 485. 
462 BELL TORNADO, Graham. Natural Hysteria (A Queer Response to Ecocide): An Exercise in 

Living Art, Participatory Rituals and Queer Ecology or How I Discovered Geyserbird, the 

Transgender Shaman within. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politècnica de València, 2018, 

p. 181.  
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Las estrategias de utilización material y de reproducción de los procesos 

naturales propias del arte medioambiental se corresponden con una postura 

anticlásica: el arte ya no discurre, en el desarrollo de la representación, sobre la 

apariencia, sino más bien sobre la aparición misma de los objetos. Como aclara 

Román de la Calle:  

Imita la potencia creativa de la naturaleza: directamente intenta acercarse 

a la natura naturans. Estrictamente, no se trata ya, pues, de representar las 

cosas naturales, lo naturalizado (natura naturata), sino, más bien, de imitar los 

procesos de la propia naturaleza. Se trataría de producir objetos que ïteniendo 

su principio en la poiesis humanaï manifiesten el mismo poder de existencia 

que presentan los objetos naturales, los cuales tienen su principio (su 

ñnecesidad intr²nsecaò dir²a Kandinsky) en ellos mismos y, en tal sentido, son 

capaces de testimoniar la poiesis de la naturaleza.463  

Esta disposición del arte no es otra que la estética de la naturaleza, tal y 

como la denomina el esteta valenciano y que acabará por convertirse en un 

subcampo de esta disciplina, en paralelo a la creciente preocupación por el 

medioambiente: la estética medioambiental. En ella se postula a la naturaleza en 

sí o al medioambiente como objetos susceptibles para la apreciación estética. El 

carácter ilimitado de la naturaleza como objeto estético y el hecho de que el 

sujeto que la aprecia se sitúe también en ella, requiere una reorientación de las 

categorías estéticas básicas, incluido el rechazo de la tradicional conexión de la 

belleza natural con lo pintoresco (visión pictórica de la belleza).464 Jason Simus 

va aún más allá con la formulación de la estética medioambiental. Para el 

filósofo, parte de una educación estética ligada a la naturaleza que consiste en 

enseñar a apreciar la belleza natural de un modo distinto y apropiado ante el 

cambio del paradigma de la ciencia ecológica. El nuevo canon científico acentúa 

el caos, el dinamismo del cambio, la falta de equilibrio en los sistemas 

naturales.465 En cierto modo, incluso apunta a una reintroducción de lo sublime 

en relación con los procesos naturales, que se presentan como algo asombroso 

 
463 DE LA CALLE, Román. ñSeis consideraciones en favor de la est®tica naturalò. Quaderns de 

filosofia i ciència, 2006, nº 36, p. 91. 
464 GUTER, Eran. Aesthetics A-Z. Edimburgo: Edinburgh University Press, 2010, p. 64-65. 
465 SIMUS, Jason. ñAesthetic Implications and the New Paradigm in Ecologyò. Journal of Aesthetic 

Education, 2008, v. 42, nº 1, p. 63-64. 
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y fuera de nuestro control. Esta proclividad la encontraríamos en la serie 

Ultranature de Ana Donat o en la red de parques P.I.N.Q. Parks de Graham Bell, 

porque desafían la tesis de la estética positiva que presenta una naturaleza que 

solo ostenta, desde una perspectiva clásica, cualidades positivas como la 

armonía, el orden y el equilibrio, y ocupa un espacio perfecto y prístino. Mientras 

que los diminutos ecosistemas de Ranieri y Sgaramella en Arte y Matemáticas 

se situarían más cercanos a la noción de estética medioambiental cognitivista, 

que exige el apoyo del conocimiento científico (la verdad objetiva) para poder 

apreciar la naturaleza y sus cualidades estéticas, pero destacando los 

parámetros de belleza clásica.466  

Sergio Ferrúa trabaja la naturaleza como el propio marco y como la obra 

en sí. Acude a las estrategias presentacionales de la naturaleza como objeto y 

como potencia. Desarrolla uno de los enfoques más digeribles y populares del 

arte medioambiental: la intervención del artista sobre el medioambiente, sin 

apenas impacto. Se rige por el empleo de materiales naturales hallados en el 

mismo espacio, el abandono del taller para faenar sobre el paisaje y de 

herramientas (exceptuando las manos). Con el tiempo, las esculturas se 

reintegran en el espacio, vuelven a su ciclo. Lleva a cabo un proceso inocuo de 

artificialización de la naturaleza, para acentuar su importancia y la del propio 

sujeto en relación con ella. En el fondo, perpetúa una maniobra de acercamiento 

al ser humano.  

De la misma manera que la naturaleza es obra y contexto, el paisaje ˈla 

naturaleza en cuanto que marcoˈ contiene la impronta de aquellos que han 

trabajado y vivido en él. No hay barreras claras sobre dónde empieza y dónde 

acaba la pieza, porque lo realmente relevante se halla en la vivencia, tanto del 

artista, como del espectador. Como en las instalaciones de Nils Udo, hace uso 

de todos lo que hay presente en la naturaleza: incluido el viento y las nubes, sus 

 
466 CARLSON, Allen. ñAppreciation and the Natural Environmentò. The Journal of Aesthetics and 

Art Criticism, 1979, vol. 37, nº 3, p. 273. La vertiente cognitivista se opondría a la no cognitivista, 

que enfatiza en la apreciación estética de la naturaleza su poder inmersivo y su atractivo en 

cuanto a su capacidad de emocionar. Cfr.: BERLEANT, Arnold. The Aesthetics of Environment. 

Filadelfia: Temple University Press, 1992. Por otro lado, se ha de matizar que, en realidad, 

Carlson, dentro del cognitivismo, se posiciona en la estética positiva, que mantiene una diferencia 

fundamental entre la apreciación de la naturaleza virgen (prístina), la que representa lo positivo 

y la del arte (bajo la acción humana), que es la negativa. Vid.: BUDD, Malcolm. La apreciación 

estética de la naturaleza. [ed. orig. en inglés, 2008]. Madrid: Antonio Machado, 2014, p. 131-132. 
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formas se constituyen íntegramente de elementos naturales y elabora, por tanto, 

artefactos procesuales.467 

 

 

Fig. 44. Sergio Ferrúa, Zapatudo, 2007. 

 

En Ferrúa se da uno de los rasgos ya citados del arte medioambiental: 

su interés interdisciplinar. Combina conocimientos autodidactas de jardinería y 

botánica que favorecen una producción sobre la que deposita una elaboración 

conceptual basada en las propiedades de las plantas o en la forma de vida de 

los animales. Nuevamente, como en el cognitivismo, se aprecia la naturaleza por 

lo que es y por las propiedades que puede explicar la ciencia a partir de la 

estrategia presentacional. Junto a la fotografía de Zapatudo (2007) (fig. 44), una 

composición en tres dimensiones realizada con palos y musgo que deja flotando 

en el río Bu¶ol, Ferr¼a describe en su blog: ñGuerris lacustris ï zapatudo: Insecto 

flotante que se adhiere a la superficie del agua, su sentido del lenguaje está en 

pequeñas ondas que emite en forma de círculos concéntricos que se expanden 

 
467 HERNANDO, Javier. ñVisiones de la naturaleza: el arte y la sensibilidad ecol·gicaò. En: 

RAMÍREZ, Juan Antonio; CARRILLO, Jesús (eds.). Tendencias del arte, arte de tendencias a 

principios del siglo XXI. Madrid: Cátedra, 2004, p. 76. 
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por la superficie y que refractan sobre el fondo.ò A¶ade la etiqueta: ñSimbiosis-

río-interacción biológica-acci·n escult·ricaò.468 La escultura efímera del 

uruguayo remeda así el comportamiento del insecto que al flotar en el agua 

describe un dibujo con las ondas. La naturaleza pertenece a una parte relevante 

del trabajo artístico, no solo a nivel formal, sino en cuanto a sus fenómenos, que 

son traducidos como elementos susceptibles de ser apreciados estéticamente: 

la capacidad de navegación de este insecto, que flota gracias a sus pelos 

hidrófobos y genera unas figuras sobre el agua del río que resultan atractivas.  

La ecología como ciencia, al igual que en estas narrativas, examina los 

nexos que se establecen entre los seres vivos y su hábitat, pero además pone 

en evidencia lo ambivalente y lo paradójica que es la relación del ser humano 

con el medio en el que se aloja.469 Miriam Martínez-Guirao emplea estrategias 

miméticas centradas en la representación de los procesos. Corresponde con lo 

que típicamente expone la estética medioambiental, la interdisciplinariedad por 

medio de la integración de la psicología, la antropología y la ciencia ecológica u 

otras ciencias, con un particular el énfasis en la experiencia como valor 

estético.470 En la instalación de Plantas eléctricas (2012) para la Mustang Art 

Galery de Torrellano, elabora pequeñas esculturas con formas vegetales, 

combinadas con diodos emisores de luz, que penden de una maraña de cables 

del techo y se encienden con la presencia de los visitantes (fig. 45). Al desvelar 

todo el trabajo previo, toda una ingeniería procedimental, hace evidente todo el 

proceso y todos los materiales necesarios para la generación de energía y el 

producto final. Consigue la ejecución mediante el autoaprendizaje, que resulta 

fundamental en las relaciones de arte, ciencia y tecnología desde la perspectiva 

ecológica. Estos artistas van incorporando conocimiento sobre los diferentes 

mecanismos y fenómenos naturales para poder entenderlos, explicarlos y crear 

más obras para llegar a soluciones prácticas o creativas. La estética de 

 
468 FERRÚA, Sergio. ñBlog de Sergio Ferr¼aò. 2017. (23-IV-2017). 
469 HIMMELSBACH, Sabine; OHLENSCHLÄGER, Karin; VOLKART, Yvonne. Estrategias 

ecológicas en el arte actual. (Exposición celebrada en la Sala Parpalló, Valencia, del 10-II-2009 

al 26-IV-2009). Valencia: Diputación de Valencia, 2009, p. 7. 
470 GUTER, Eran. Aesthetics A-Z, p. 64-65. Una de sus herramientas de trabajo es la psicología 

ambiental o la ecopsicología. Entre sus fuentes de inspiración están las teorías sobre la biofilia 

de Edward o. Wilson, Elogio de la planta de Francis Hallé o la neurobotánica de Salvatore 

Mancuso. Vid. Entrevista a Miriam Martínez-Guirao, anexo, p. 496. 
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laboratorio, con los fondos neutros y la ausencia de pigmento, indica una vez 

más la relevancia de hacer patente el proceso técnico al público, fruto de la 

experimentación con materiales, como la fusión de porcelana y papel para la 

forma de la hiedra o el sistema automatizado de encendido y apagado. Los 

espectadores han de recorrer el espacio, investigar y adoptar distintas actitudes 

ante la misma interlocución: a más electricidad, menor existencia vegetal. Su 

forma plástica de proceder recuerda a la noción de naturaleza como máquina a 

la que aluden Deleuze y Guattari, de piezas formadas por especies, individuos y 

sistemas interrelacionados.471 

 

 

Fig. 45. Miriam Martínez-Guirao, Plantas eléctricas, 2012. 

 

Otra manera de elaborar un proyecto de concienciación ambiental en el 

arte tiene que ver con la búsqueda de restituciones simbólicas de la naturaleza. 

Álvaro Tamarit aprovisiona como material de escultura y para sus piezas de 

obra gráfica la madera encontrada o de deriva (driftwood art).472 Como ocurre en 

 
471 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. [ed. orig. en 

francés, 1980]. Valencia: Pretextos, 1988, p. 259. 
472 La madera de deriva acaba en las costas por acción del viento, las mareas y las olas y puede 

provenir de fragmentos de árboles, de la industria maderera pero fundamentalmente se compone 

de piezas de barcos o de habitáculos humanos. 


