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A Jorge, mi padre, y a Alexandre, mi hijo






Hasta ahora he argumentado que la historia es un discurso cambiante
construido por los historiadores y que del pasado no se puede hacer una Unica
lectura: en cuanto mirdis hacia otro lado o modificais la perspectiva, aparecen
lecturas nuevas. Con todo, aunque los historiadores saben esto, la mayoria
parece ignorarlo a conciencia y se esfuerza por conseguir la objetividad y la
verdad. Y este afan por la verdad se abre camino a través de distintas
posiciones ideoldgicas y metodoldgicas.

Keith Jenkins, Repensar la historia. Madrid: Siglo XXI, p. 18.

Habia una vez un incendio en el bosque. Todos los animales huian
desesperados. Solo el colibri hacia el camino inverso. Cogia agua con su pico
de un lago cercano y la echaba en el agua. Un jaguar intrigado por su proceder
| e pregunt -deverdadCmds gue puedes apagar el incendio? A lo

gue el <colibr2z respondi - : "Estoy seguro de
solo, pero yo hago mi parte.

Leyenda guarani.






RESUMEN

En esta tesis doctoral, Arte y ecologia en el contexto valenciano actual,
se analiza el arte que se desarrolla en la Comunidad Valenciana como
instrumento para remover la conciencia ecologica y sefialar las acciones e ideas
que contribuyen al deterioro del medioambiente, tanto a nivel local, como
planetario. El nacimiento del arte ecologista se remonta a la ultima década del
siglo XX. Es fruto del surgimiento de nuevos modelos de desarrollo sostenible,
el sefialamiento del problema medioambiental a nivel global e institucional, y con
el land art y earthworks como precedentes. De este modo, brotan una serie de
movimientos y de creadores que, con sus obras, persiguen denunciar la
inestabilidad de la naturaleza en la Tierra, a causa de un estilo de vida
insostenible, vigente en las sociedades de todo el mundo. Estas inquietudes
llegan al &mbito artistico valenciano actual. Las recoge un grupo heterogéneo de
artistas visuales, autoctonos en algunos casos Yy, en otros, afincados en el
territorio. Sus obras se orientan hacia una reflexion acerca de la conciencia
ecologica, de la fragilidad del patrimonio natural y de las opciones de estilos de

vida alternativos, en pos de una genuina sostenibilidad.

Dichas producciones y su significado, concebidas en su contexto cultural
y social de finales del siglo XX y principios del XXI, constituyen el objeto de
estudio de la presente investigacion. Esta se centra en ocho creadores cuyo eje
tematico principal se alinea con la perspectiva ecoldgica que, a su vez, se
acompafa de unos materiales y un discurso coherentes con dichos postulados,
anexado a un programa colaborativo y educativo, a saber: Graham Bell Tornado
(Aberdeen, 1966), Ana Donat (Valencia, 1966), Sergio Ferria (San José,
Uruguay, 1956), Miriam Martinez-Guirao (Elche, 1981), Beatriz Millén (Sagunto,
1992), Marco Ranieri (Milan, 1984), Chiara Sgaramella (Cerifiola, 1982) y Alvaro
Tamarit (Alicante, 1976).

La investigacion incluye la gestacion conceptual, el proceso de

produccion, la ejecucién y materializacion, la exposicion, comunicacion y difusion



de las piezas, similitudes y diferencias de sus realidades materiales,
conceptuales y recursos poéticos, exégesis estética y ética, dentro de su
contexto historico, cultural y sociolégico. Si bien este trabajo est4 enfocado al
estudio pormenorizado de la labor de los citados ocho autores, también se
incluyen precedentes, colectivos artisticos, convocatorias, certamenes,

asociaciones y centros de arte de dentro y fuera de las instituciones.

RESUM

En aquesta tesi doctoral: Art i ecologia en el context valencia actual,
s'analitza l'art que es desenvolupa a la regi6é valenciana com a instrument per a
remoure la consciencia ecologica i assenyalar les accions i idees que
contribueixen al deteriorament del medi ambient, tant a nivell local, com planetari.
El naixement de l'art ecologista es remunta a |'Gltima década del segle XX. Es
fruit de [l'aparici6 de nous models de desenvolupament sostenible,
I'assenyalament del problema mediambiental a nivell global i institucional, i amb
el land art i els earthworks com a precedents. D'aguesta manera, s &@cen una
série de moviments i de creadors que, amb les seves obres, persegueixen
denunciar la inestabilitat de la natura a la Terra, a causa d'un estil de vida
insostenible, vigent en les societats de tot el mén. Aquestes inquietuds arriben
fins als nostres dies a I'ambit artistic de la Comunitat Valenciana. Les recull un
grup heterogeni d'artistes visuals, autdoctons en alguns casos i, en altres,
establerts en el territori. Les seves peces s'orienten cap a una reflexio sobre la
consciencia ecologica, la fragilitat del patrimoni natural i sobre les opcions d'estils

de vida alternatius, a la recerca d'una genuina sostenibilitat.

Aquestes produccions i el seu significat, concebudes en el seu context
cultural i social, de finals de segle XX i principis del XXI, constitueixen I'objecte
d'estudi de la present investigacio. Aquesta es centra en vuit creadors amb un
eix tematic principal que s'alinea amb la perspectiva ecologica i que, al mateix
temps, s'acompanya d'uns materials i un discurs coherents amb aquests

postulats, annexat a un programa col-laboratiu i educatiu, com ara: Graham Bell



Tornado (Aberdeen, 1966), Ana Donat (Valencia, 1966), Sergio Ferria (San José,
Uruguai, 1956), Miriam Martinez-Guirao (Elx, 1981), Beatriz Millon (Sagunt,
1992), Marc Ranieri (Mila, 1984), Chiara Sgaramella (Cerifiola, 1982) i Alvaro
Tamarit (Alacant, 1976).

La investigacio inclou la gestacio conceptual, el procés de produccio,
I'execucié i materialitzacio, I'exposicid, comunicacio i difusié de les peces,
similituds i diferencies de les seves realitats materials, conceptuals i recursos
poetics, exegesi estética i ética, dins del seu context historic, cultural i sociologic.
Si bé aquest treball esta enfocat a I'estudi detallat de la tasca dels esmentats vuit
autors, també s'inclouen precedents, collectius artistics, convocatories,

certamens, associacions i centres d'art de dins i fora de les institucions.

ABSTRACT

This Doctoral thesis Art and Ecology in the Current Valencian Context
AArte y ecolog?2a en el ocanaéysesvahenairdnc
taking place in the Valencian region as an instrument to create environmental
awareness and to expose the actions and ideas which contribute to

environmental deterioration at both local and global level.

The origin of what we call Environmental Art dates back to the last
decade of the XX century. It results from the emergence of new sustainable
development models, the growing awareness of a global and institutional
environmental problem and with the Land art y earthworks as an artistic
precedent. Thus, a new series of art movements and artists intend to expose
through their work the instability of nature in our planet, as a direct result from the
unsustainable lifestyles of our current societies around the world. These concerns
get to the artistic scene in the Valencian region. A heterogeneous group of visual
artists, who were either born locally or who have settled in this region embrace
these issues. Their thought-provoking art pieces are designed to make us reflect
on the fragility of our natural heritage, promote environmental awareness, and

show us alternative lifestyles which pursue genuine sustainability.



Those productions and their meaning, conceived in a cultural and social
context at the end of the XX century and the beginning of the XXI Century, are
the subject matter of this investigation. It focuses on eight artists whose central
theme is in line with the environmental perspective. Their materials and discourse
fit in within the ecological criteria and they back it up with a cooperative and
educational programme. Those to include: Graham Bell Tornado (Aberdeen,
1966), Ana Donat (Valencia, 1966), Sergio Ferrda (San José, Uruguay, 1956),
Miriam Martinez-Guirao (Elche, 1981), Beatriz Millon (Sagunto, 1992), Marco
Ranieri (Milan, 1984), Chiara Sgaramella (Cerifiola, 1982) y Alvaro Tamarit
(Alicante, 1976).

This investigation studies the conceptual development, the production
process, execution, materialisation, exhibition, communication, and the
dissemination of the art pieces. The similarities and differences in their material
and conceptual spheres, together with their poetical resources, and the aesthetic
and ethical exegesis within a historical, cultural, and sociological context. While
this work is centred on the detailed study of these eight artists work, it also
includes examples of artists groups, open calls, contests, and art centres taking

place inside and outside the main cultural institutions.
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PREFACIO

De nifia mi padre me ensefio a ver el mundo desde una mirada cientifica.
A su lado, el paisaje se convertia en un libro abierto en el que todas las especies
tenian su nombre popular y cientifico. Fue él quien me mostré las funciones de
cada integrante del ecosistema. Jamas se borré de mi mente la importancia del
equilibrio y de la profunda interconexion entre todos los elementos que
componen la compleja red de organismos, cada uno, centro teleoldgico en si
mismo. Gracias a su sabiduria, he sido tan privilegiada que he podido disfrutar
con los cinco sentidos de las maravillas que forman parte de la naturaleza,
siempre desde un profundo respeto, que hoy se traduce en una defensa de la
ética biocéntrica. Mis paseos por las montafias, mis viajes por el mundo fueron
filando en mi retina imadgenes hermosas y otras auténticamente calamitosas del
estado de nuestro planeta. Cuarenta afios mas tarde, durante la redaccion de
esta tesis, ocurrieron tres hitos clave que hacen de este texto, o que es ahora:
primero se fue mi directora de tesis, razon por la que su legado tiene alin mas
potencia en este trabajo. A los quince dias llegé mi hijo, quien me permitid
experimentar en carne propia el auténtico poder de la naturaleza. Finalmente, la
tragica crisis de la Covid-19, que recordd a toda la humanidad su lugar
correspondiente en el ciclo de la vida.

Siempre he pensado que las personas actian de la manera en que lo
hacen ante el medioambiente por puro desconocimiento. Se puede emitir un
mensaje infinidad de veces, pero nada cala mas que la experiencia. Como
amante del arte, de su historia, y como reciente investigadora, he sentido durante

afos el deseo de trascender los datos convencionales de forma y contenido. He

deseado por mucho tiempo acercarme, de un modo mMm8s compr omet
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demasi ado auharealhdaddaribl, para analizarlay poder, con la ayuda
de otras mentes, abrir una senda a la creacién de una alternativa mucho mas

gratificante y, especialmente, mas justa.

Esta tesis doctoral surge de la necesidad de una reivindicacion de la
ecologia, de otras ciencias, de perspectivas diversas y vias tangenciales que son
igualmente véalidas para construir la historia del arte. Me he prometido el abordaje
de los artistas y de las obras desde una perspectiva que, a modo de instantdnea
fotografica, logre visibilizar una parte del panorama artistico actual en el contexto
valenciano. Mi intencién es mostrar en qué se ocupa una nueva generacion de
creadores que trabaja desde otra estética y otra ética, a partir de nuevas
epistemologias, aunque con el mismo objetivo: conseguir un cambio en nuestra
forma de habitar la Tierra. Este esfuerzo lo realizo porque creo que la humilde
labor de estas personas resulta loable, en cuanto que asumen todas las duras
consecuencias, econdmicas y de prestigio, para vivir tal cual piensan. Se hallara
en estas lineas la palabra sostenible y sostenibilidad, pero desde su significado
real y no alterado por las estrategias del greenwashing institucional. Mas bien,
esta presente por un genuino intento, con todas sus contradicciones, de buscar

formas diferentes de estilos de vida humanos compatibles con el planeta.

Antes de comenzar nos preguntdbamos acerca de la contribucion de los
historiadores del arte a problemas reales de la sociedad, mas alla de aspectos
histérico o estéticos del pasado. Encontramos que aun quedaba mucho por
hacer en lo que concierne al estudio del arte en relacion con la ecologia,
concebido como un modo de construir una nueva epistemologia basada en las
necesidades humanas, de las especies y de todos los elementos que sostienen
el ecosistema terrestre. Por esta razdn, este trabajo también surge del deseo de
investigar sobre el rol de la préactica artistica en dicho proceso de cambio de
paradigma. Se lleva a cabo a partir del estudio de ocho artistas locales que, a fin
de cuentas, abordan temas globales relacionados con los problemas
medioambientales del presente, que se hacen evidentes en el entorno y recaen

en las personas que lo ocupan.

No se pretendia adoptar una postura catastrofista ni salvifica, sino
simplemente encontrar personas que con su creatividad fueran capaces generar

conocimiento y acciones comprometidas con la ética ecoldgica, desde una
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mirada honesta, critica y con el fin de concienciar y educar. Asi, pues buscamos
creadores activos en el contexto valenciano que presentaran una sensibilidad
ecolégica explicita. En ningn momento la intencion fue la de evaluar las
aportaciones desde las categorias estéticas del canon occidental y sus criterios
para la valoracion de la produccion de arte, sino vislumbrar las peculiaridades de
estas producciones desde la perspectiva de la estética ecoldgica, asi como los
rasgos diferenciales que conforman un corpus que, en este estudio,

denominamos arte ecologista.

Entre los problemas con los que nos hemos topado durante esta
investigacion, se encuentra el de las fuentes directas, en los casos de las piezas
efimeras, como es, de hecho, gran parte de la produccion que hemos estudiado
agui. La visualizacion de algunas de las obras muchas veces solo ha sido posible
mediante medios de reproduccion mecanica. Esta cuestidon, reconocemos, ha
supuesto un reto, puesto que existe en el proceso de registro una parte de
interpretacion y edicién que desvirtia en parte la obra en si. No obstante, puesto
gue la mayoria de los autores documentan su propio trabajo, hemos asumido

este aspecto como algo enriquecedor.

La experiencia de trabajar con artistas vivos para un historiador del arte
implica mantener cierta cautela en la recogida de datos para la elaboracion de
conocimiento. Igualmente, exige la aplicacion de una ética profesional y un
respeto por su intimidad, por el derecho a su imagen como creadores y como
personas. De hecho, hemos decidido seguir adelante e incluir a dos autores, a
pesar de su resistencia a participar en las entrevistas, por razones personales
gue no viene al caso explicar. Uno de los objetivos de este trabajo consistia en
dar voz a los artistas como parte del programa de visibilizacién de su labor. Por
otra parte, entre nuestros logros a la hora de examinar de cerca la practica de
los ocho creadores, figura el haber convivido con ellos. Por un lado, esto nos ha
permitido comprender mejor su concepcion deviday,porende bpues
estos casos no se da una n2tida sepa
captar mejor el mensaje y sus propuestas en el contexto de un nuevo paradigma

ecolégico.

En el transcurso de esta investigacion, dos hitos dieron un vuelco al

enfoque de la misma. El primero, la estancia en México, en la que consegui
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empezar a pensar desde otro lugar y pude incorporar a mi sistema de
conocimiento la epistemologia decolonial y todo el sistema de valores en torno
al arte efimero, al territorio, al cuerpo, a la memoria colectiva, tan importante en
las relaciones que se establecen y se desfiguran entre el ser humano y la
naturaleza. lgualmente, logré aproximarme a una cultura cuya relacion con la
Madre Naturaleza dista mucho de la concepcidn eurocéntrica, tanto por su
espiritualidad, como por su acomodo en lo afectivo, frente al testarudo
racionalismo del viejo continente. ElI segundo, mi estancia en Malaga. Alli
consegui comprender mucho mas a fondo el sentido de las Humanidades
Digitales y de todas sus posibilidades. Desperté mi interés, sobre todo, lo
concerniente a la automatizacion, cuantificacion y catalogacién de Big Data
relativa a nuestra disciplina, asi como las oportunidades que representa la vision
artificial y el analisis computarizado de las imagenes. La tecnologia, sin duda,
puede convertirse en una herramienta extremadamente Util para el estudio de la
historia del arte en las fases de la recopilacién y catalogacion de datos, de modo
que el investigador puede centrarse en las estrategias heuristicas y
hermenéuticas. Sin embargo, ese acercamiento a esta rama del saber me
proporciond, sobre todo, las herramientas para analizar las formas de comunicar,
divulgar y difundir los trabajos artisticos a través de las redes sociales y los

medios digitales.

La labor de exploracion y posterior redaccion de esta tesis doctoral no
ha sido facil, algo frecuente, imagino, en la gran mayoria de casos. No obstante,
mas alla de la concesién de la beca FPU por parte del Ministerio, gracias a la
cual este trabajo se ha podido llevar a cabo, el resto de circunstancias han
supuesto duros retos, que hoy dan mas valor a este trabajo, que al fin ha
culminado. La primera gran prueba supuso tener que compaginar el embarazo
con los ultimos detalles de la investigacion, a la que siguio la baja laboral que me
forz6 a detener por completo todo el proyecto. Mas adelante, antes del
nacimiento de mi hijo, fallecié mi directora de tesis, la Dra. Xesqui Castafier, que
me habia acompafiado en todo el camino hasta aquel momento. Esto y otras
adversidades que quienes me conocen personalmente, convierten esta mision
concluida en razones mas que suficientes como para estar eternamente

agradecida a quienes citaré seguidamente:
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A José Martin, mi actual director, que me ensefé todos los métodos y
enfoques de la disciplina con absoluta perspicuidad y aceptd guiarme en
complejisimas circunstancias. El creyé y aposté por mi, comprometiendo su
propia palabra. Hoy esta impreso este trabajo gracias a su tiempo y dedicacion
desinteresada. Por supuesto, a Xesqui, mi directora, que me acompafné diez
afos por este camino casi hasta el final, me descubrio la teoria de género, los
entresijos y complejidades del arte contemporaneo y, ante todo, la valentia de

vivir conforme al propio sistema de valores.

A fimis artistaso Graham Bell, Ana Donat,
Guirao, Beatriz Millon, Marco Ranieri, Chiara Sgaramella y Alvaro Tamarit, por
sus bellisimas creaciones, su compromiso y disponibilidad para aprender juntos.

A Carmen Gracia, por abrir la brecha en la investigacion sobre arte y
naturaleza y prestarme generosamente su trabajo para poder continuar su
camino. A Maria José LOpez Terrada, por crear en mi un inmenso amor por la
filosofia, la estética y la ensefianza. A Rian Lozano y Nuria Rodriguez Ortega,
por recibirme y orientarme en la UNAM y la UMA respectivamente. A Esther Alba
y a Rafael Gil, por confiar y avalar mi proyecto y darme canales para dar a
conocer los resultados de nuestra investigacion. A Rogelio Aguilar Aguilar, por
tu orientacion en el campo de la biologia. A la soci6loga y madre adoptiva

mexicana, Adelina Castafieda Salgado.

A Nuria Sanchez de Leodn y Estela de Frutos por su implicacion y
cooperacion en mi trabajo. A Pablo Sanchez, por iluminarme con imégenes del
siglo XIX. A Luis Pérez Ochando, por brindarme toda su templanza. A Paula
Valero por darme a conocer al colibri que me inspird y permitié seguir en la ardua
labor de redaccién de este trabajo. A Margarita Mas Barceld, por su colaboracion
en temas de fauna y flora. A José Luis Albelda, por su ayuda para contactar con

artistas. A Barbara, por sus tips tecnoldgicos.

Del mismo modo, quisiera dar las gracias mi familia. A mi hijo, Alexandre,
porque, sin él saberlo, su llegada me ha dado mas motivos para seguir con esta
labor y me acercd, mas que nunca en mi vida a la naturaleza. A mi padre, que
me mostro que la auténtica riqueza se halla en la sabiduria y en las maravillas
gue nos ofrece la naturaleza. A mi madre, sin su apoyo no habria tenido el

tiempo, ni la fortaleza para escribir estas lineas. A mi hermana, por reforzarme,
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pasearme, hacerme reir y disfrutar. A todos mis amigos, especialmente a Bea,

Silvi y Ximet, por sus abrazos y sus llamadas de apoyo.
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INTRODUCCION

|. Presentacion

La Historia del Arte esta siendo cuestionada como disciplina, en primer
lugar, bajo el prisma posmoderno, por su pretendida objetividad. Por otro lado,
se ve desplazada por otros estudios como la cultura visual y diversos métodos
transversales de investigacion. Hoy, mas que nunca, el papel del historiador del
arte precisa de una redefiniciébn, pero también de un replanteamiento de su
metodologia e incluso de su objeto de estudio. Dicha empresa se ha de llevar a
cabo desde la responsabilidad, la ética y con la finalidad de poner en valor su
utilidad social, no solo en lo que se refiere al patrimonio histérico-artistico, sino
de también en consideracién a otros problemas que afectan al ser humano del
siglo XXI. Con este talante iniciamos la busqueda de una materia que pudiera
contribuir, humildemente y a pequefia escala, a la soluciébn de lo que

considerdbamos capital: la crisis medioambiental.

Hasta el momento, ni las nuevas y avanzadas tecnologias, ni los
potentes, globales y espectacularizados medios de comunicacion han logrado
concienciar a las grandes masas de que la forma de vida adoptada hasta ahora
resulta incompatible con la salud del planeta. Los valores de la economia y la
ecologia se presentan, en ocasiones, como irreconciliables anténimos: la
sociedad se desarrolla a espaldas de las bases materiales que propician la vida.
El cambio climatico, la contaminacién de aguas y aire, la deforestacion, la
desaparicion de fuentes hidricas y la sobreexplotacion de los recursos naturales,
no solo constituyen serias amenazas para la biodiversidad, sino que conllevan

dafios colaterales: la desigualdad, la enfermedad y la pobreza. Este conflicto
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entre el ser humano consigo mismo y con el resto de la naturaleza precisa de
nuevas vias de expresion que den cuenta de ello. En otras palabras, mas que
ocuparnos de salvar nuestro entorno natural, primero hemos de partir de un

trabajo sobre la naturaleza humana y sus posibilidades de transformacion.

En esta tesis doctoral, Arte, ecologia en el contexto valenciano actual,
se analiza el arte que se desarrolla en la Comunidad Valenciana como
instrumento para remover la conciencia ecoldgica y sefalar las acciones e ideas
que contribuyen al deterioro del medioambiente, tanto a nivel local, como
planetario. El nacimiento del arte ecologista se remonta a la ultima década del
siglo XX. Es fruto del surgimiento de nuevos modelos de desarrollo sostenible,
el sefalamiento del problema medioambiental a nivel global e institucional, y con
el land art y earthworks como precedentes. De este modo, brotan una serie de
movimientos y de creadores que, con sus obras, persiguen denunciar la
inestabilidad de la naturaleza en la Tierra, a causa de un estilo de vida
insostenible, vigente en las sociedades de todo el mundo. Estas inquietudes
llegan al ambito artistico actual de la Comunidad Valenciana. Las recoge un
grupo heterogéneo de artistas visuales, autdéctonos en algunos casos y, en otros,
afincados en el territorio. Sus obras se orientan hacia una reflexién acerca de la
conciencia ecoldgica, de la fragilidad del patrimonio natural y de las opciones de

estilos de vida alternativos, en pos de una genuina sostenibilidad.

Dichas producciones y su significado, concebidas en su contexto cultural
y social que consideramos actual, es decir, de finales del siglo XX y principios
del XXI, constituyen el objeto de estudio de la presente investigacion. Esta se
centra en ocho creadores cuyo eje tematico principal se alinea con la perspectiva
ecologica que, a su vez, se acompafia de unos materiales y un discurso
coherentes con dichos postulados, anexado a un programa colaborativo y
educativo, a saber: Graham Bell Tornado (Aberdeen, 1966), Ana Donat
(Valencia, 1966), Sergio Ferrta (San José, Uruguay, 1956), Miriam Martinez-
Guirao (Elche, 1981), Beatriz Millon (Sagunto, 1992), Marco Ranieri (Milan,
1984), Chiara Sgaramella (Cerifiola, 1982) y Alvaro Tamarit (Alicante, 1976).

En este caso, no se han incorporado al estudio las obras de arquitectura.
La idiosincrasia y las caracteristicas de esta disciplina la alejan de forma notoria

del resto de las artes aqui examinadas. Desde un punto de vista técnico, tanto el
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urbanismo como la arquitectura ecoldgica presentan una serie de complejos
principios técnicos y formales que requeririan un tratamiento privativo. Se
atendera, por tanto, a las artes, entendidas desde un &ngulo actual y
posmoderno, esto es, no solo las disciplinas clasicas, sino todas las
manifestaciones que conforman las artes visuales en la actualidad.
Precisamente, hemos de apostillar que las obras producidas por los ocho artistas
se alejan notoriamente de las formas tradicionales y se expanden hacia
manifestaciones objetuales de caracter efimero, ademas de entremezclarse con
el arte de accion, con técnicas procedentes de la artesania; se hibridan con
procedimientos cientificos o de indole tecnolégico; se componen de elementos

menos convencionales como desechos, materia organica o piezas electrénicas.

La investigacion incluye la gestacion conceptual, el proceso de
produccion, la ejecucidn y materializacion, la exposicion, comunicacion y difusion
de las piezas, similitudes y diferencias de sus realidades materiales,
conceptuales y recursos poéticos, exégesis estética y ética, dentro de su
contexto histoérico, cultural y sociologico. Si bien este trabajo estd enfocado al
estudio pormenorizado de la labor de los citados ocho autores, también se
incluyen precedentes, colectivos artisticos, convocatorias, certamenes,
asociaciones y centros de arte de dentro y fuera de las instituciones. Se recoge,
de este modo, el guante arrojado por la Dra. Carmen Gracia Beneyto en una
conferencia en la que describe la produccion de los representantes de lo que
denomina fArte-Naturalezaoy que se desarrolla en este territorio.! Esta forma de
referirse a dichas obras coincide con la del comisario canadiense John K.
Grande, fArt Natureo empleada para una de las primeras recopilaciones de
entrevistas con artistas medioambientales en la historia del arte.? Otra variante

es la propuesta por el critico italiano Vittorio Fagone, MArt in Naturea® De hecho,

1GRACI A BENEYTO, Car men. fi Un aNataralezd éndadComumidad r e nc i al
Val enci ana desde | a transici - n I|EaRoman (coad.).dast ual i dad:¢
Ultimos 30 afios del arte valenciano contemporaneo: Ciclo de conferencias. Valencia: Real

Academia de Bellas Artes de San Carlos, 2012, vol. 2, p. 220-251. Recientemente, se ha

publicado un escrito de la historiadora del arte dedicado al arte con la naturaleza, referido a

manifestaciones artisticas en las que se produce una colaboracién entre creadores y cientificos.

Vid.: GRACIA BENEYTO, Carmen. Arte con la naturaleza, p. 217-218.

2 GRANDE, John K; LUCIE-SMITH, Edward. Art Nature Dialogues: Interviews with Environmental

Artists. Albany: State University of New York Press, 2004.

3 FAGONE, Vittorio (ed.). Art in Nature. Milan: Gabriele Mazzota, 1996.
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con este nombre se refiere José Maria Parrefio a la produccion de Perejaume
(Santa Pola del Mar, 1957).%

Respecto a este tipo de practicas, T.J. Demos, una figura de referencia
en el estudio del arte y la ecologia, sefiala en 2009 que, con las serias
contrariedades y amenazas al entorno natural, el arte pasa a soportar parte de
la responsabilidad de agitar las conciencias. No obstante, la asuncion de este
hecho no impide que mantengamos una postura critica en cuanto a los objetivos,
exitos y fracasos de estos proyectos. Insiste Demos en que entre nuestras
obligaciones se halla la de detectar y sefialar el greenwashing o lavado verde
que afecta igualmente al mundo del arte y sus instituciones.® Precisamente, este
fenémeno ha supuesto para la historiografia todo un reto en lo que a definicion y
denominacion se refiere. En gran parte tiene que ver con la ausencia de un
método de analisis generalizado, pero también con la falta de consenso

terminolégico y la falta de transversalidad a la hora de abordar su estudio.

Si desde el Romanticismo se despierta en el arte un nuevo interés por el
paisaje, entendido como naturaleza, a principios de siglo XX la mirada se vuelve
hacia la maquina.® Lo que produce un renovado viraje hacia el entorno natural,
en tanto que ente diferente de lo artificial y separado del ser humano,’ seran los
problemas ambientales y la actividad de los movimientos verdes, entre otras
cuestiones. Estos traerdn consigo consecuencias para la cultura: una serie de
cambios heterogéneos en los modelos de naturaleza. Se vera de forma diafana
en el Estados Unidos de finales de los 60, afios en los que el pais experimentara
diversas causas que, segun Tonia Raquejo, favoreceran el nacimiento del land

art: |l a exploraci-n del espacio "con |l a corr

4 PARRENO VELASCO, José Maria. Naturalmente artificial: El arte espafiol y la naturaleza:
1968-2006. (Exposicion celebrada en el Museo de Arte Contemporédneo Esteban Vicente,
Segovia, del 19-1X-2006 al 10-XII-2006). Segovia: Museo de Arte Contemporaneo Esteban
Vicente, 2006, p. 46.

SDEMOS, T. J. AThe Politics yd. SHm:t aMANMACORDA,. FArdanc
(com.). Radical Nature, Art and Architecture for a Changing Planet 1969-2009. (Exposicion
celebrada en el Barbican Centre de Londres, del 19-VI-2009 al 18-X-2009) Londres: Koenig
Books, 2009, p. 17-18.

6 ALBELDA, José Luis; SABORIT VIGUER, José. La construccion de la naturaleza. Valencia:
Conselleria de Cultura, Educaci6 i Ciencia, 1997, p. 87-88.

7 Entre los espacios considerados de escasa antropizacion se encuentran: el ambito rural,
espacios protegidos o asilvestrados, con exigua edificacion y artificializacion, y preponderancia
de elementos vegetales y minerales sin procesar.
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elterritorio lunar ', el movi miento hippy, el
convergencia del arte conceptual y de accién.® Con todo, no se puede perder de
vista que aquellas manifestaciones inscritas por la historiografia bajo el
movimiento land art, concebidas como conjunto distan bastante de las demandas

ecologistas actuales.

Desde la publicaciéon de Land and Environmental Art en 1998,° land art
ha sido la etiqueta preponderante, en este caso poco adecuada, que ha
confundido bajo su nombre proyectos de earthwork, arte medioambiental, arte
ecologico, ecoarte y un largo etcétera. Esto se puede explicar en el hecho de
que el land art concurre con la desmaterializacion del objeto artistico y se desvia
de la practica del arte inserta en la institucién cultural, para situarse en el paisaje
real o en el cuerpo humano.l® Esta posicion de alejamiento de la praxis
convencional del land art, sumado al vinculo con el espacio natural como soporte
de la obra, empafian la intencionalidad y, por ende, la categorizaciéon de una
serie de fendbmenos que tienen como denominador comun el protagonismo de la
naturaleza, pero que no se pueden entender ni interpretar desde la misma
nomenclatura. Por otro lado, para afiadir mas confusion, autores considerados
landartistas por la literatura artistica como Agnes Denes, Hans Haacke o Alan
Sonfist si manifestaron ya desde los 70 su inclinacion por introducir la naturaleza

o m8s bien, |l o que desde |l a cultura que
naturaleza' en sus pi ezas polemasambieatalesar a evi
a nivel local. De ahi que en ocasiones se asocie land art a ecologismo. En otras
palabras: no todo el movimiento observaba la misma actitud hacia el entorno ni

hacia los fundamentos de la ecologia.

La otra expresion mas extendida es la de arte medioambiental

(Environmental Art) que, del mismo modo, engloba una larga lista de tipologias

8 RAQUEJO, Tonia. Land Art. 22 ed. [12 ed., 1998]. Hondarribia: Nerea, 2001, p. 7-12.

9 KASTNER, Jeffrey; WALLIS, Brian (ed.). Land and Environmental Art. 22 ed. [12 ed., 1998].
Londres: Phaidon, 2001.

10 RAMIREZ, Juan Antonio; CARRILLO, Jesus (eds.). Tendencias del arte, arte de tendencias a
principios del siglo XXI. Madrid: Céatedra, 2004, p. 370.
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de arte en-sobre-con la naturaleza,'* y se ha difundido como término general
para deslindarlo apropiadamente de la especificidad temporal y geografica del
land art. En el prefacio de Land and Environmental Art,*? Jeffrey Kastner
distingue entre land art y arte medioambiental. Liga el segundo término al
pensamiento ecologista que surge en la posguerra. Reconocen que las acciones
de la primera generacién de landartistas se asociaron enseguida con una actitud
colonizadora de las tierras virgenes, una actitud de conquista y explotacion
propia de la era industrial. Sin embargo, la produccion de las creadoras que a
inicios de los 70 tornaron su vistaalatierraco mo medi o ' Agnes

Betty Beaumont o Helen Meyer Harris
despertar del interés por el conservacionismo. Segun el autor, el arte
medioambiental va de la mano de los valores de cuidado femeninos, de un giro
profundo en el discurso y de la practica cultural que se habia desarrollado hasta
el momento. Precisamente, hace coincidir el origen del arte medioambiental (y
asi lo distingue del land art) con las manifestaciones que se hacen eco de los
movimientos ecologistas, que ambicionan restablecer las relaciones espirituales
y emocionales con el planeta. No obstante, hemos de subrayar que esta

distincion de Kastner no siempre se ha mantenido en la literatura artistica referida

Denes,

on

al arte medioambiental como nomenclatura" t ampoco | o har emos

gue abarca todos los subgéneros que desglosaremos a continuacion.

Ante la labor que se nos presenta en adelante y en aras de definir con
concision nuestro objeto de estudio, hemos de puntualizar las tipologias de arte
medioambiental que ha distinguido la historiografia. Es tal la complejidad que,
basandonos en las tres propuestas mas amplias de Sue Spaid y Amy Lipton,*3
Carmen Marin** y la mas reciente de José Martinez Escutia,’® hemos

reconstruido la clasificacién, si bien con matizaciones y modificaciones de

11 Forma que emplea Lasa para referirse al arte medioambiental, vid.: LASA GARICANO, José
Angel. Izadiaren arteak. Arteari izaera [Naturaleza del arte de la Naturaleza, Tesis doctoral].
Bilbao: Universidad del Pais Vasco, 1996, apud MARIN RUIZ, Carmen. Arte medioambiental y
ecologia (1960-2015) Paradigmas de comprension, interpretacion y valoracion de las relaciones
entre arte y ecologia. [Tesis doctoral]. Bilbao: Universidad del Pais Vasco, 2015, p. 124.

12 KASTNER, Jeffrey; WALLIS, Brian (ed.). Land and Environmental Art, p. 16-17.

13 SPAID, Sue; LIPTON, Amy. Ecovention, Current Art to Transform Ecologies. Greenmuseum;
Contemporary Arts Center; Ecoartspace, 2002. (21-VII-2017), seccion 1.

14 MARIN RUIZ, Carmen. Arte medioambiental y ecologia, p. 307-308.

15 MARTINEZ ESCUTIA, José. El Arte Medioambiental y sus tendencias. Valencia: Edelex, 2016,
p. 43-45.
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algunos subtipos de arte medioambiental e incluyendo las aportaciones
historiograficas méas relevantes, atendiendo a tres criterios: su ubicacion en
espacios abiertos; las caracteristicas de los materiales empleados; y su

correspondencia a una linea de pensamiento determinada.
Intervenciones en el paisaje, espacios publicos o al aire libre:

Earthworks: Lipton y Spaid'® y otros autores los distinguen de land art,
como una subcategoria. Son principalmente piezas permanentes, a gran escala,
de formas no naturales ubicadas en amplios espacios abiertos, en lugar de en
entornos naturales concretos como la orilla de un rio, en medio de un campo o
de un espacio urbano. Afiaden que suelen ser menos monumentales y tienden
a emplear la naturaleza como medio, de forma que se refuerce la conciencia del
espectador respecto de la fuerza, los procesos y los fendmenos de la

naturaleza.l’

Escultura social: busca una intercomunicacion entre el medio natural y
la sociedad. A menudo consiste en proyectos en el que se involucra a la
comunidad local o requieren la participacion del espectador. Persigue de forma
consciente incrementar la sensibilidad sobre problemas medioambientales a

nivel local.

Ecovention:. combina | as pal abrasb6édéeSel ogtaér.
intervenciones que pretenden recuperar espacios degradados para nuevos usos.
También se integran aqui los trabajos de land reclamation art (arte de

restauracion o recuperacion).*®

En referencia al caracter material de las piezas:

16 SPAID, Sue; LIPTON, Amy. Ecovention, section 1.
17 Existen varios ejemplos de estos proyectos llevados a cabo en el Condado de King,

Washington, desde 1979 en: KING COUNTY ARCHIVE. i Ear t hwor ks : Land Recl am
Scul pture 197-91€0182013. (12
BBl anca de |l a Torre, comisaria de |l a muestra fiHybri s

celebrada en el MUSAC de Ledn, en 2017, se inclina por discernir entre las practicas de

recuperacion (land reclamation) de la idea de ecovention. Segln entiende, porque los primeros

son proyectos realizados con equipos de arquitectos ingenieros, bidlogos y otros cientificos para

recuperar ecosistemas degradados en lugares muy especificos. Las ecoventions son propuestas

gue funcionarian en diferentes contextos. Vid. PAL LI ER, Mar 2 a Mgtbpolis, TWVE A Hybri s
2, 1-X1-2017. [Video digital]. (2-11-2019), min., 2:24-3:03.
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Ecoarte: término amplio para referirse al disefio y produccion de objetos

artisticos a partir de una sensibilidad medioambiental.'®

Arte de reciclaje: hacen uso de objetos abandonados (naturales o
manufacturados) para la elaboracion de piezas. A veces se procesan 0 en
ocasiones solo se reutilizan. Se ha de apuntar en este caso, que no todos los
objetos artisticos compuestos de elementos reciclados observan un contenido
que reflexione o cuestione aspectos relativos a la ecologia.

En conexion con otras escuelas de pensamiento:

Arte ecologista: adherido al movimiento ecologista y a sus diferentes

escuelas, se desarrolla para comunicar y poner en practica dichos principios.

Arte ecofeminista: presenta afinidad con este movimiento social y
politico, combinacién entre feminismo y ecologismo acufiado por Francoise

d'Eaubonne.?®

Ecologia queer / Eco-género: considerado por algunos expertos como
un subgénero del Ecofeminismo, tiene en cuenta el heterosexismo como un
problema en la respuesta a los interrogantes de la construccion social de lo

natural. Incorpora la teoria queer a los postulados feministas y ecologistas.?!

Algunos autores incluyen otros subtipos que en esta investigacién no
reconocemos como especificamente parte del arte medioambiental, pues

convergen con otras muchas corrientes. Entre ellos: arte efimero, arte

19 Gracia lo define como aquellas vias que contribuyen a resolver la probleméatica ecoldgica desde
el campo de la creacion. Vid. GRACI A BENEYTO, Car men. iEI
naturaleza: una aproximacion al Eco-A r t @BN, 2008, n° 0, p. 54. Por su lado, Spaid y Lipton
matizan que el ecoarte, si bien tiene en consideracion las dificultades a las que se enfrenta el
medioambiente, no intenta necesariamente transformar la ecologia local, ni se sirven de
estrategias ingeniosas o apuntan a restaurar las fuentes naturales, estabilizar ecosistemas
locales o, en definitiva, crean ecoventions. Cfr.: SPAID, Sue; LIPTON, Amy. Ecovention, section
1.

20 | a escritora y pensadora francesa dedica un capitulo entero al concepto bajo el titulo de Le
t emps d-Eemihistn€ [elonomento del ecofeminismo]. Vid.: D'EAUBONNE, Francgoise. Le
féminisme ou la mort. [Documento de Kindle]. Paris: Horay, 1974.

21 Esta tipologia no habia sido considerada hasta ahora por los estudiosos, pero consideramos
gue, ante la meticulosidad, el grado de precision y la variedad de categorias, justamente esta
debia incluirse.
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performativo site-specif, arte de caminar, arte biotecnoldgico o bio-arte, arte de

espacios complementarios o de no-espacios (site/non-site), el propio land art.??

Marin Ruiz apunta los claros errores conceptuales que ha arrastrado la
literatura artistica en materia de arte en relaciéon con la naturaleza y la ecologia.?®
Muchas de las actuaciones que los artistas realizan en la naturaleza solo tienen
que ver con esta y su proteccion de forma tangencial. Dicho de otra manera, no
siempre el arte medioambiental implica una responsabilidad inequivoca con el
medioambiente e, incluso, algunas acciones pueden suponer todo lo contrario,
sobre todo en la instancia del land art. Con todo, mas alla de etiquetas, resulta
indispensable esclarecer de qué tipologia nos ocuparemos en esta disertacion.
Asumimos ya desde el prolegbmeno que este cometido va a implicar el estudio
de varias de las categorias descritas. Como disposicion inicial, hemos de
determinar que las narrativas van en consonancia con lo que apunta Carmen
Gracia: acometeremos la exégesis de diversas lineas de actuacion-colaboracién
con la naturaleza en el terreno artistico, conocidas bajo muy diversos términos,
gue a menudo se imbrican o se solapan.?* En suma, analizaremos obras de
artistas ecologistas que, con la finalidad de sensibilizar, visibilizan problemas
medioambientales como los que atafien a la sostenibilidad, a las fuentes
renovables o a la biodiversidad. Se trata de arte medioambiental cuya empresa
se dirige a transformar, a humilde escala, la ecologia local. Sus producciones
ejercen de canal para trasladar del artista al publico los problemas entre ser

humano y entorno.

Tras varios afos discurriendo sobre este asunto y, particularmente,
sobre el problema de la denominacién, hemos inferido que la voz mas adecuada
para referirse a la produccion de los ocho artistas que protagonizan este escrito
es el de rfarte ecologistag que también constituye un subtipo del arte
medioambiental. Concretamente, lo empleay precisa J. M. Parrefio en su edicion
sobre arte y ecologia. Considera que es el término que mejor se ajusta a la

finalidad de denominar una practica artistica que implica un programa de accion,

22 Lipton y Spaid lo consideran la categoria mas general que abarca cualquier trabajo que active
la tierra de manera temporal. Vid.: SPAID, Sue; LIPTON, Amy. Ecovention, section 1.

23 MARIN RUIZ, Carmen. Arte medioambiental y ecologia, p. 469.

24 Menciona dos designaciones: fEco-Arted y su propuesta, fArte-Naturalezad GRACIA
BENEYTO, Carmen. AEI reenc@amb3ami ento de | a
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propugna una transformacién en el modelo de desarrollo, se adhiere a las
demandas de los grupos ecologistas e implementa, a su escala, el paradigma
alternativo.?® El arte ecologista asume dicho pensamiento en cuanto al cuidado
de la naturaleza y la denuncia de su deterioro.?® Se caracteriza, asimismo, por
su vocacion activista, dejar una huella ecolégica reducida, mostrar una intencién
sensibilizadora y una actitud pedagogica, por visibilizar los problemas

medioambientales y sociales, y censurar el actual modelo socioeconomico.

Hemos de recalcar que no existe un marco tedrico univoco. Estas
narrativas, S i bien reciben variopintas i
posmoderni dad’ no s e corresponden con un
especifico. Tampoco se han definido, ni se reconocen como grupo. De hecho,
ofrecen multiples dimensiones y formas de actuar. Si bien muestran sensibilidad
hacia la naturaleza, no dejan de presentarla desde una vivencia intima,
manteniendo su individualidad creativa. Si presentan varios rasgos que las unen

y que hemos pretendido examinar mas de cerca en esta investigacion:

- Laintencionalidad del artista y su mensaje se alinea con alguna o
varias corrientes del ecologismo.

- Tienen en cuenta la huella ecolégica de la obra y de su actividad
artistica.

- Contribuyen de manera deliberada a la sensibilizacion de los
problemas ambientales.

- Se afanan en la visibilizacién de objetos y procesos naturales.

- Y todas incluyen un programa participativo y didactico.

PARRE=®O VELASCO, Jos® Mar 2 a. fArte y ecolog2a en
RAQUEJO, Tonia; PARRENO, José Maria (eds.). Arte y ecologia. Madrid: UNED, 2015, p. 251-

252. En el mi smo volumen Al belda distingue fiarte ec
|l a esfera del arte e i nci dearteecologistad ,p rpoabrlae mtai d & nedceml
claramente activista, que pretende transformar la esfera cultural y se alia en campafias concretas

con grupos ecologistas. Nosotros mantendrattmos | a re
ecologista0 par a amiChs: cAalsBBELDA, Jos®. fAArte y ecolog2a. A
en el contexto del didlogo arte-n at ur al RAQUEJIO, Toma; PARRENO, José Maria (eds.).

RAQUEJO, Tonia; PARRENO, José Maria (eds.). Arte y ecologia, p. 230.

26 PARRENO VELASCO, José Maria. Naturalmente artificial, p. 17.

30



Il. Objetivos

La meta principal de la presente tesis doctoral consiste en ofrecer un
estudio acerca de la actividad artistica que se desarrolla en la Comunidad
Valenciana, cuya narrativa y forma de produccion se vincula a una postura
ecologista y promueve una reflexion critica sobre las relaciones entre el ser
humano y la naturaleza. Se persigue, en suma, determinar qué artistas presentan
un eje temético principal en relacion directa y coherente en forma y contenido

con los postulados del ecologismo.

La investigacion abordara la gestacion conceptual, el proceso de
produccidn, ejecucion y materializacion, el registro de las obras y, finalmente, las
vias de exposicion y difusion. Igualmente, se reconoceran todos los aspectos
materiales de las piezas como caracteristicas formales, las herramientas y
medios empleados, el espacio expositivo, la existencia o no de un marco, el
contexto en el que se sittan las obras o intervenciones, la estética, asi como el
significado, el tema, el marco conceptual e ideoldgico, y la motivacion a nivel
individual y colectivo. Adicionalmente, se observard el publico al que se dirige, y
el impacto real y potencial. Interesa, ademas, ahondar en los diversos aspectos

éticos y estéticos de la apreciacion de este tipo de obras.

El estudio de las diferentes narrativas dara paso a la determinacién del
peso de la tradicién artistica y cultural frente al efecto de la globalizacion.
Asimismo, se podra observar la incidencia de las circunstancias ambientales
locales en el contenido de las obras o si, por el contrario, existe una preocupacion
mayor por los problemas que afectan a todo el planeta. Otro propdsito persigue
determinar el fundamento ideoldgico y la funcién de los artistas en el contexto
valenciano, en lo que respecta a los valores, a las distintas concepciones de lo
ecologico y al uso instrumental de la ecologia como construccion social y medio
de vida alternativo. Todo ello nos dispondra a apreciar las diferentes formas de
crear desde el ecologismo, estudiar las contradicciones de la produccion desde
la perspectiva ecoldgica y ver las concomitancias entre la expresion del propio
mundo interior y la preocupacion por la condicibn humana y las especies con las

gue convivimos.
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Este proyecto de investigacion aspira, ademas, a profundizar en el
analisis de los modelos culturales de naturaleza y ecologia dentro de la tradicién
del arte contemporéaneo y la cultura valenciana. Por otro, podremos esclarecer el
concepto naturaleza en cada uno de los creadores. Interesa, ademas, ahondar
en los diversos aspectos éticos y estéticos de la apreciacion de estas obras, asi
como en la interaccién del publico y su labor como agentes que actian de forma
individual y cooperativa. Se busca generar un conocimiento profundo acerca del
discurso ecoldgico del arte en la Comunidad Valenciana, que permita futuros
proyectos de difusion, adecuados al contenido y que inciten a la reflexiébn sobre

la funcién ética del arte respecto de los valores de la ecologia.

En lo que concierne al arte medioambiental, pretendemos ofrecer una
vision panoramica y resumida de las relaciones entre arte y ecologia a nivel
nacional desde los afios 70 hasta nuestros dias. Asimismo, hemos de esclarecer
y resumir sus tipologias, ademas de hallar un término que defina las practicas
artisticas de los ocho artistas objeto de estudio. Para conseguirlo hemos de
determinar una metodologia adaptada a nuestra materia y a los enfoques
propuestos. De este modo, aportaremos toda la informacién posible, pues
apenas existen estudios detallados de los ocho creadores, detectar
caracteristicas comunes en cada uno de ellos, para asi construir un cuerpo
discursivo coherente y lo mas completo posible. Para ello, vamos a reconocer
las soluciones en el ambito epistemoldgico y desde ramas del saber para
comprobar como se traducen en la préactica artistica. Nuestra ambicion también
conlleva incorporar y estudiar la estética desarrollada en los diferentes modos de
difusién, especialmente en los medios comunicacion digital. Aspiramos a
estudiar sus estrategias para transformar la cultura, encontrar otros canones
estéticos y éticos que describan adecuadamente estas practicas y, finalmente,
dilucidar las tacticas pedagogicas empleadas, asi como la relevancia y papel de

sus formas de creacion colaborativas.

Mas alla de los criterios epistemoldgicos dispuestos en la investigacion,
se ha establecido como objetivo desarrollar una forma de trabajo ética y sensible,
gue tenga en consideracion que se esta tratando con artistas vivos y que su obra
constituye una porcion de su individualidad y su intimidad. En esta misma linea,

finalmente, uno de los objetivos importantes atafie a la ejecucién de la tesis
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doctoral. Se procurara que el proceso implique el menor impacto ambiental en lo
que se refiere a: desplazamientos (siempre compartiendo vehiculos,
aprovechando viajes, uso del transporte publico, rutas a pie o en patines),
empleo de energia eléctrica (aprovechamiento de las horas de luz natural,
equipos en opcion de bajo consumo de energia), reutilizacion de papel y uso del
mismo solo cuando sea imprescindible, gestion adecuada de residuos (en

particular, baterias, pilas, papel, cartuchos de tinta).

lll. Metodologia y tratamiento de las fuentes

Con la finalidad de acometer esta labor investigadora y con el objetivo

de |l evar a cabo una revisi-n y un an§8l

cr2tica como hi st o teialobjetosdé éstudio, duranteriacfase ni e n

heuristica hemos efectuado la recopilacion de escritos de mayor impacto en la
comunidad historico-artistica y, en especial, de las perspectivas criticas mas
recientes, en lo relativo al arte y la ecologia. Asi hemos podido conocer el estado
de la cuestidbn a nivel internacional, los diferentes enfoques y tendencias
historiogréficas, asi como profundizar en las propiedades de esta clase
manifestaciones artisticas a nivel global y nacional. Esto nos ha permitido
dilucidar el problema de la denominacion, segun las diversas definiciones
presentadas por los expertos en la materia, los rasgos comunes y su localizacion

temporal en la historia del arte.

Hemos de destacar que se emplean fuentes menos frecuentes en la
disciplina de la Historia del Arte: hemos incorporado la informacion relevante que
proviene las redes sociales y de los blogs de los artistas. Este hecho nos ha
obligado a establecer un método y unas normas de uso: la aplicacion de una
ética clara con respeto a la intimidad y el derecho al olvido, precisamente
tratandose de artistas vivos; el cotejo con otras fuentes; el archivo sistematizado
de las paginas y los métodos para acometer la tarea de recuperacion a partir de

la arqueologia de Internet.
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Las producciones y artistas objeto de estudio no comparten el mismo
enfoque hacia la naturaleza, ni hacia la realidad del paradigma ecoldgico. Sin
embargo, no pretendemos una rigurosa tipificacion, sino alcanzar un
conocimiento profundo de las caracteristicas que acomparan la practica real de
este tipo de manifestaciones en el contexto valenciano. El estudio de las obras
nos ha facilitado destacar los puntos en comuan y las divergencias de los rasgos
fisicos y conceptuales, asi como sugerir interpretaciones que admitan una

lectura estética y ética, en el marco contextual socioldgico, cultural e histoérico.

Hemos hecho acopio de las fuentes, la literatura critica y la historiografia
contemporadnea en lo que concierne al arte y a la ecologia en el ambito
valenciano. La mayoria de los textos generados en este sentido corresponde a
la critica y a los propios artistas. Para entender la funcién y el significado de las
piezas, hemos elaborado un cuestionario inicial que cubre todas las incognitas
gue dese8bamos resolver '"m8s all § d
empz2ri ca’ das treerciaselideas en,torno al arte y al ecologismo de
los creadores, sus motivaciones, sus modelos de inspiracion y formas de trabajo,
para poder inferir una reflexion interpretativa mas profunda. Todos aquellos
datos que no hemos alcanzado a vislumbrar entre los documentos y la literatura
artistica, los hemos obtenido a partir de las entrevistas, algunas de ellas
prexistentes en los medios y la literatura artistica y, otras, realizadas ex profeso

para esta investigacion.

En referencia a las entrevistas, hemos gestionado con la debida cautela
el contenido de las mismas, teniendo en cuenta los posibles intereses
subyacentes y circunstancias especificas de los artistas. Estas, que se han
realizado en la fase final de la investigacion, han sido transcritas y anexadas en
el texto final de la tesis. Se han elaborado a partir de las fichas confeccionadas
a priori, en las que incorporamos todos los datos que se precisaban recopilar (fig.
1).

Para determinar el peso de la tradicién artistica valenciana frente a la
influencia de los movimientos globales, hemos reunido las fuentes pertinentes
de los creadores, el material generado por la critica y los historiadores del arte,
para luego cotejar con los resultados del analisis previo acerca de los rasgos

generales del arte ecologista a nivel internacional. Aparte de detectar los artistas
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de mayor influencia a nivel mundial, segun recoge la historiografia, hemos tenido
especialmente en cuenta la voz de los creadores en este sentido: nos hemos

apoyado en sus declaraciones durante las entrevistas individuales realizadas

para este estudio.

Autoguardado (@) B 9- s Ficha entrevista artistas.xlsx -

Archivo  Inicie Insertar Disposicion de pagina Formulas Datos Revisar Vista Ayuda £ ;Qué desea hacer?
e —
fi CamET ArialMarow =12 - AT AT | = == #-  2ajustartexto General - ﬁ %
Pegar EBCDPIE[ N Formato  Dar formz
===|=i = . oL O o | G0 .00 :
- QCDPiarfurmatu K5~ Tl & ﬁ =5= =5 Cumbmarycantrar | - % o | condicional * coma tabl
Portapapeles (-1 Fuente (1 Alineacion (-1 Mimero (1 Estilos
B2 52 F Fichas de recopilacidn de datos
A E [ o}
2 | |F|cnas de recopilacion de datos |
2 Alvaro Tamarit
4 Nombre y Algunos escritores o atistas no emplean sunombre real. El
5 | [Lugar y fecha de Blicants, 1976
& | [Lugar de residencia y ano Entie Javeap
7 Contacto Mail, teléfono, Redes Sociales, ‘Web, blog web, face
g Asociade YEGAP u otros con derechos de propiedad no
] F. i6 Sinolatienen, formas de aprendizaje autodidacta EBAM
0 Orros oficios que ejerca el artista trabaja como edu
i Trabaijos previos de investigacidn, publicaciones no
12 Marco tedrico del que se nutre Linea filosdfica, teoria cientifica. comiente religiosa o espiritual, movimiento social o politico [precaucién) | no se considera a
12 P ._en festivales, i venta al pablico Enposiciones: var
14 | [Técnica y disciplina artistica Esculiura princip
15 | [Material maderarecogida
16 Escuela, estilo o Efectivo o de referencis. Hay hibridaciones. Siempre le ha int
17 Referentes estéticos locales Hace referencia
12 R Eti i i l Cita, ademds de
19 Fuentes de inspiracién refarentes literarios o de cualquier atraindale Mo esté tanintere
20 Referentes ideoligicos dentro de la ecologia Estaclase deref
2 Concepto de arte iHué entienden por arte? Desde supersp
2 Funcién del artista &Consideran que tienen una funcidn? Sies asi, joudl? Considera que el
3 Concepto de naturaleza Hainvestigada
24 | [Implicacién en p B lectivos de Er general, susle
5 Elementos icénicos que se reiteren en las obras Los barcos, el
26 Lagran mayoria

Temas que se reiteren en su obra

27 d

Incorporacién e deimdgenes delimaginario colectivo o antfstico

Ante esta pregun

22 | [Concepta de ame afimero Cortempla lzides
23 | [Proceso creativo Pelevancia dentro de |a propia obia. Relata larelevanc
30 Ejecucién de la obra Fases, ielevanciarespecto del resultado final Aligusl que enelc
al Participacién del pablico 4Existe interaccidn? iEsté la obra abierta ala interpretacién del observador? Qué papel cumple 7 Tiene en cuentala
32 Formas de registro de las obras Tipo de edicién fotogralica, audiovosial Latormamés freou
33 Formas de difusién de las obras BRSS. wlas institucionales, blogs, webs. WVarlamuchoenc
34 | [Relac. Ob i lural-social y aml Esta s especialmente importante: marco, bario, ciudad, comunidad, pais, Su obra no se pus
) Huella ecolégica Lz hatenidoencu
8 Otras obras que destacar del antista y permiso para empleo  |Puede seruna serie, una etapa o un tema que el artista esté desanollando en este momento o en el pasadg Destaca su dtima.
Aqui incluimos observaciones del entrevistador [preguntas o datos datos que no quiere difundir el artista,
Observaciones visie que vaya a reslizar, disponbiidad para oira entrevistal. Heohas relevates dursnte |a reslizacion de |
obra. Cometarios o acciones de los obsevadoresipatticipantes que pusedan resultar relevantes pars la
ferd descripoidn de lacbra
ki
09 | [ [Se le enwiars una copia de la entrevista aue finalmerte salas oublicads ]
3 Alvaro Tamarit Estela de Frutos Beatriz Millan Ana Donat Sergio Ferria Cristina Edo Chiara Sgaramella Graham Be
Listo

Fig. 1. Ficha de recopilacion de datos para la investigacion.

Hemos considerado las condiciones de materializacion de las obras,
desde la procedencia de los elementos que la componen, al impacto de la
intervencién en el entorno fisico y cultural en el que se sitian. Por esta razén, ha
resultado clave el acompafamiento in situ de los artistas en su labor. Asimismo,
en algunos casos, cuando se haya tratado de piezas efimeras, en las que la

accién cobra la misma relevancia que el resultado material final, hemos
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procurado hacer acto de presencia o, en su defecto, servirnos de los registros
visuales generados tras las acciones. Por tanto, las fuentes visuales empleadas
como forma de registro, ya sea por escrito, en audio, video o fotografia, han
supuesto un instrumento provechoso, bien como documentos de las creaciones
y del proceso de trabajo (seleccion de herramientas y materiales, fases de
ejecucion, técnica, interaccion con el publico), bien como medios fisicos en los

que se concreta la interpretacion de las piezas por parte de los propios artistas

"l'a mirada del creador sobre su propia

se ha considerado obra de arte per se, dignas de estudio de manera

independiente.

El proyecto ha supuesto la confeccion de un archivo fotogréfico y
videografico en el que se distinguen aquellos documentos visuales procedentes
de los creadores, de los generados por nosotros en tanto que investigadores con
otro nivel de intereses. Se ha llevado a cabo, ademas, un andlisis y catalogacién
de los medios de difusion, especialmente, de las redes sociales, catalogos en
linea, paginas web y blogs, asi como publicaciones no oficiales sobre actividades
y exposiciones a nivel local o adscritos a colectivos reducidos y de menor

impacto.

A partir de una serie de pardmetros y tras las entrevistas finales se ha
seleccionado a los artistas que finalmente se incluyen en la presente

investigacion. Estos criterios son fundamentalmente tres:

1) Que la ecologia sea el tema central del conjunto de su discurso
artistico.

2) Que forma y contenido de las obras sean coherentes con el
ecologismo.

3) Que exista una actividad ligada a un compromiso social o ético

relativo a cuestiones medioambientales.

La aplicacién de estos criterios se debe a diferentes razones. En primer

lugar, en los dltimos afios ha habido un auge de manifestaciones que ostentan

|l a etigueta Aecoo. Tal y como reconoc

y altamente criticas publicaciones en el ambito espafiol sobre arte y ecologia:
AnPer o, |l o natural, el medi oambi ent e

moda. Se han convertido en un bloque tematico que, entre otras cosas, supone
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posibilidades de visibilidad y, como no, de comercializacion en muchos ambitos,

entre ell od% el art2stico. o

Se trata de una tendencia, posible y lamentablemente pasajera, que las
instituciones fomentan con sus convocatorias y a las que artistas de narrativas
diversas suelen responder, sea cual sea su auténtica linea de trabajo. Por tanto,
resultaba clave hallar creadores que tuvieran propuestas auténticamente
ecologistas como eje vertebrador de su obra. En segundo lugar, al inicio de la
investigacion llegamos a sumar hasta treinta y tres artistas, por lo que habia una
clara exigencia de acotar el objeto de estudio. Se descartaron, por tanto, aquellas
poéticas que en su aspecto formal no tuvieran en cuenta la reduccion de
residuos, el empleo de materiales no contaminantes, el impacto de las acciones
en la naturaleza, en suma, la huella ecolégica. Esta pauta se establece en
correspondencia con lo que sefiala Carmen Marin Ruiz22 A En def i n

reunir las condiciones de ecolégica, ambas dimensiones de la obra, modos de

presentacion y contenidos, deben satisfac e r l os criterids

Igualmente coincidimos con Marin Ruiz al considerar la huella ecolégica un
criterio empiricamente mensurable, atendiendo al uso de materiales y energia
que implica el proceso de ideacion, mantenimiento y difusion de una obra de

arte.30

Por ultimo, en el estudio profundo de los objetos artisticos que se hallan
entre la imbricacion de la cultura visual y la politica medioambiental,
consideramos clave la existencia de discurso dirigido hacia la concienciacion,
acciones dedicadas a la restauracién ecoldgica, una estética sostenible, pero,
sobre todo, como ultima condicién, se ha rastreado el papel del artista como

productor de iniciativas pedagdgicas. Todas ellas se describen en el epigrafe

t

vV a.

de

ARnArte, ecol og?a vyl oedudcealc is-enx taombciaepnttau |l o .

27 MARIN RUIZ, Carmen. Arte medioambiental y ecologia, p. 249.

28 Marin Ruiz es ecologista y artista plastica, Licenciada en Ciencias Biolégicas, Master en
Educacion Ambiental, Dra. en Arte y profesora vinculada a la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad del Pais Vasco.

29 MARIN RUIZ, Carmen. Arte medioambiental y ecologia, p. 474.

% ARRI BAS HERGUEDAS, Fernando. i Ar t RAQUEDN Tomia;al e z a

PARRENO, José Maria (eds.). Arte y ecologia, p. 191.
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Se establecio desde el inicio el siguiente procedimiento de investigacion:
primero, hemos recopilado y asimilado toda la historiografia y literatura artistica;
asi como localizado y analizado webs, blogs, redes sociales y demés fuentes
digitales. En segundo lugar, hemos estudiado las obras de todos los artistas y
deducido caracteristicas principales y rasgos comunes entre ellos. Toda la
informacion se ha volcado en una hoja de célculo para visualizar mejor los
aspectos mas destacables (rasgos formales y estéticos, tema, disciplina artistica,
medios, referentes, etc.). En este punto hemos de apuntar que no se ha incluido
el estudio de todas las obras analizadas en la fase de investigacion. Se han
seleccionado aquellas que ilustran mas eficazmente el contenido del discurso.
En tercer lugar, se ha elaborado un cuestionario exhaustivo basado en: los
objetivos; los esquemas sobre arte y ecologia elaborados a priori, a partir de la
literatura artistica y la historiografia internacional y nacional; y el contenido de la
hoja de céalculo. Finalmente, hemos realizado las entrevistas, para recopilar y
rellenar lagunas informativas de las fuentes o de la literatura artistica, amén de

reconfirmar, poner en comun o descartar hipoétesis.

Dado que la transcripcion no deja de ser una reconstruccion por escrito
de unarealidad oral, las entrevistas se han registrado y archivado. Precisamente
porque constituye una labor interpretativa, quedan disponibles los archivos
sonoros para futuras investigaciones, sin perjuicio de que hayamos mantenido
un manejo meticuloso y respetuoso de las palabras, aungque siempre eliminando
repeticiones, frases sin terminar, balbuceos resolviendo omisién verbal que
implica incorreccién gramatical y demas elementos caracteristicos del lenguaje
oral. La labor de transcripcion se ha efectuado a partir de las convenciones de
transcripcion de la Fundacién del Espafiol Urgente Fundéu BBVA3! y de

parametros generales de la metodologia de investigacion cualitativa.3?

31 FUNDEU BBVA. fias trascripciones de audios, consejos basicoso 2012. (6-111-2017).

32 SANCHEZ GOMEZ, M2 Cruz; REVUELTA DOMEéNGUEZ, Francisco Il gnaci
transcripci-n en el marco de | a met oflmsdianga&a de i nve
Teaching: Revista interuniversitaria de didactica, 2005, n°® 23, p. 367-386. La metodologia

procede de la investigacion socioldgica y psicolégica, que en la practica precisan de un nivel de

detalle de datos mucho mayor que en este caso. De ahi que se empleen Unicamente algunas de

las recomendaciones generales. Sanchez Gémez y Revuelta Dominguez adaptan de diferentes

sistemas de transcripcion, entre ellos, el de Gail Jefferson, una serie de principios basicos que

sirven de guia para la mencionada tarea y analizan todo el proceso que tiene como resultado un

nuevo documento que servira de fuente.
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El cuestionario se desplaza desde los datos de caracter objetivo hasta
asuntos mas profundos y particulares. En cada caso hay preguntas
individualizadas. Hemos considerado que seria mas beneficioso y respetuoso el
permitir que se hicieran correcciones y afadidos posteriores en la fase de
revision de la entrevista por parte de los artistas, por posibles olvidos o necesidad
de reformular o expresar con mayor propiedad alguna idea. Este hecho cubre los
aspectos éticos mencionados en los objetivos y se traduce, por afiadidura, en un

mayor provecho en lo que se refiere a la recopilacion de datos.

El desarrollo de este estudio ha revelado que la disciplina de la Historia
del Arte, al menos en lo que concierne al arte contemporaneo, precisa introducir
métodos transversales que se apliquen en otras areas del saber. En nuestra
instancia, por ejemplo, ha sido clave la tarea de registro y captura constante, asi
como la integracion de técnicas de arqueologia de Internet para recopilar y
recuperar muchas de las fuentes digitales dentro del corpus de la investigacion
bmuchas de ellas de car8cter vol §til
de esta tarea, se ha respetado el habeas data en las entrevistas y el derecho al
olvido en el tratamiento de informacion, con consultas a los propios artistas y

cotejo de otras fuentes de caracter publico.

La obtencién de una vision integral en la materia exige la aplicacion de
una optica multidisciplinar a partir de una serie de ciencias auxiliares. Se hace
necesario, por tanto, incluir la ayuda de expertos y las aportaciones al
conocimiento hasta la fecha en campos como las Ciencias Medioambientales, la
Biologia, la Sociologia, la Antropologia, la Psicologia y las Ciencias Politicas,
ademas de subramas de diferentes disciplinas como los estudios performativos,
la ecologia politica, los estudios campesinos o la economia politica. Asimismo,
cada seccion demanda la valoracion y empleo de diversos enfoques. La Estética
se erige como una de las plataformas esenciales para la fase final de analisis del
significado hondo de las creaciones. Nos hemos servido del apoyo de otras
disciplinas auxiliares como la Filosofia, la Historia Cultural y los estudios sociales
para la fase interpretativa. Los estudios poscoloniales y la perspectiva decolonial
aplicada a una porcion de la fase hermenéutica, en cierta medida, es
consecuenci a de | a asistenci a al

Traducciones descolonizadoras Il: nepantleras, archivas (DIY) y repertorias
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( DI W8 )drante de la estancia en la Universidad Nacional Auténoma de
México en 2016, del que se deriva parte la base teérica para inferir algunas de
las implicaciones éticas que se desprenden de este fenOmeno artistico. La teoria
de género, igualmente, ha facilitado la comprension del lugar de la mujer y de
otras formas de ser no heteropatriarcales desde la perspectiva ecoldgica inserta

en el &mbito artistico.

La participaci-n en | a fAEscuel a

An8lisis basados en da#adwgantyla est@anciaartla vas

Universidad de Malaga en 2017, ha puesto al alcance las herramientas
necesarias para la incorporacion, comprension y el tratamiento de las fuentes
digitales (redes sociales, blogs, y otras formas de comunicacion digital) desde la
Optica de las Humanidades Digitales. Se ha trabajado desde el inicio de la
investigacién con capturas de pantalla (no con papel, por razones ecoldgicas)
por el caracter efimero de este tipo de fuentes. De manera paralela a esta tesis
doctoral, se ha llevado a cabo un estudio de las fuentes documentales artisticas
en formato digital, atendiendo a sus caracteristicas fundamentales y a su
clasificacion. Hemos establecido una critica de dichas fuentes, pero, a la vez,
una puesta en valor de las mismas como auténticos surtidores de informacion

preciada para el estudio del arte contemporaneo.

Todo aquello hallado en las redes esta sometido al proceso inexorable
de la desaparicion. No deja de corresponderse con la modernidad liquida a la
que alude negativamente Zygmut Bauman, en la que uno de los hechos mas

rel evantes de | a i nformaci - n acer ca

de

Ver
di

del

constantement e. fiLas emi si ones de not

diariamente repetida de la vertiginosa velocidad del cambio, del envejecimiento

33 Seminario Celebrado en el Museo Universitario de Arte Contemporaneo, Campus Expandido,
en colaboracién con el Instituto de Investigaciones Estéticas y el Posgrado de Historia del Arte
de la Universidad Nacional Auténoma de México, del 16 de febrero al 10 de mayo de 2016 (66h).
Vid.:
<http://latinoamericanos.posgrado.unam.mx/plandeestudios/archivos/ProgramasCursos/2016-
2/Sem._Opt.-Mon./C.4._Lozano/Cultura_Visual_y Genero-_Traducciones_ll.pdf>

% ASummer School on Di g-Diivenl AAratl y Bli st ocarnyd: DDagtia al

organizado por la Universidad de Malaga y la Universidad de Berkeley, en Malaga del 4 al 13 de
septiembre de 2017(60h). Vid.: <http://historiadelartemalaga.uma.es/dahss17/>.
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acelerado, delaeter na posi bi | i da% Taneén la descabmeomz ar 0 .

mayor empatia Carlos Fajardo:

Tal vez, esta memoria fugaz, simultanea, heterodoxa, multiple, dispersa,
imprecisa y mundializada, que va en contravia de una memoria gravida,
critica, histdrica, se deba deconstruir y aprovechar desde un presenta a
di stancia que se unifique e integra par a
poetizada por Eliot; esa constancia permanente de fundacién de lenguajes y
actividad en Internet, los cuales 8 aunque efimerosd sean el resultado de un

mundo que esta cambiando su idea de permanencia en la historia.*®

El arte que se desarrolla en una sociedad cambiante se conserva en
fuentes efimeras. Por tanto, se ha llevado a cabo un archivado sistematico en
formato digital de todas las fuentes relevantes halladas en el transcurso de la
investigacion. Nos referimos particularmente a las que provienen de blogs, webs
personales, redes sociales, formato audiovisual de entrevistas y registros de
obras. En todo momento nos hemos asegurado de que solo se ha operado con
material artistico y no personal, evitando realizar cualquier acto que pueda
suponer una violacion a la privacidad de los creadores. Todas las imagenes que
figuran en este trabajo han sido facilitadas por los artistas o realizadas para esta

investigacion, siempre con el consentimiento de sus artifices.

Las redes sociales, asi como los blogs y las webs de artista ofrecen
infinitas posibilidades como plataforma de lanzamiento para los creadores. Estas
vias facilitan el acceso de un publico situado en cualquier lugar del globo, de
manera instantanea. No obstante, en la tarea de critica de fuentes, hemos tenido
presente que, a pesar de la pretendida espontaneidad, la informacion alli volcada
pasaporunfiltroenelquesepersigue un cui dado reputacional
distinto al de un catalogo de artista 0 de una entrevista pactada en otros medios
m8s especializados. En el aparrado AV?2as

ofrece una reflexion mas profunda en torno a este asunto.

35 BAUMAN, Zygmut. Modernidad Liquida. 32 ed. [12 ed. en inglés, 2000]. Buenos Aires: Fondo
de Cultura Econémica de Argentina, 2004, p. 165.

36 FAJARDO FAJARDO, Carlos. Estética y posmodernidad. Nuevos contextos y sensibilidades.
Quito: Abya-Yala, 2001, p. 171.
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Para la porcion de la tesis que atafie a la interpretacion del significado
hondo de las obras, hemos propuesto hipotesis, que consecutivamente hemos
sometido a prueba, procurando el apoyo de al menos dos fuentes, procurando
que fueran lo mas directas posible. Con todo, el conocimiento que hemos ido
consolidado a lo largo de nuestras pesquisas no se ha despegado de las
tendencias que entienden la construccion historica desde la perspectiva de la
posmodernidad. Concebimos la obra de arte como un mecanismo de
conocimiento abierto a interpretacion desde un posicionamiento histérico como

el que plantea Jenkins:

Asi pues, toda historia es teorica y todas las teorias estan posicionadas
y posicionan. Al animaros a que elijais vuestra propia posicion no pretendo
obviamente imponeros a mi manera de leer el pasado, pero si os pido que
recordéis que, en el momento en el que optéis, estaréis eligiendo sélo una
interpretacion del pasado y un modo de apropiaros del mismo que tiene sus
consecuencias: os estaréis alineando con algunas lecturas (lectores) y contra
otras. Esta es la cuestion: aquellos que afirman saber qué es la historia, es que

ya han consumado (al igual que yo) un acto de interpretacion.®’

Finalmente, por la formacion linguistica de la doctoranda, no podemos
dejar de entender el arte como una forma de comunicacién traducible, en mayor
o menor medida, al lenguaje escrito,quenoprese nt a ' m8s que en el in
colectivo’ estatus superior al guno con re:
imagen. Existen estrategias que nos otorgan la capacidad de expresar
verbalmente lo que se produce visualmente. Por consiguiente, recibimos
abiertamente las propuestas metodoldgicas de la corriente de alfabetizacién
visual (Visual Literacy) para la construccién historiografica del arte con
estudiosos como Barbara Maria Stafford, W.J.T. Mitchell, Jon Simons, Jonathan
Crary o James Elkins, quien sefiala en la introduccion de Our Beautiful, Dry, and
Distant Texts: Art History as Writing:

En los textos tedricos escritos acerca de y en la historia del arte, es comun
que los autores prescriban ciertos regimenes interpretativos, por ejemplo, para
defender la semidtica, dilucidaciones politicas o clases de psicoandlisis.

Resulta cuanto menos extrafio que podamos decir tan facilmente qué teorias

37 JENKINS, Keith. Repensar la historia. Madrid: Siglo XXI, 2009, p. 88-89.
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podrian ser las mejores para una imagen dada o para la historia del arte en

general.®

Esta orientacion se combina con las anteriormente descritas, en primera
instancia, por el gran peso del soporte visual tanto del propio artefacto sujeto a
estudio, como del soporte en el que se presentan sus fuentes. En segunda
instancia, porque todo este compendio de comunicacion en imagenes, tanto
digitales como analdgicas, solo puede desvelar su significado hallando la
interseccion entre los dos ambitos del saber que han contribuido de manera
extensa a la definicion y descripcion de la imagen: los Estudios Visuales y la

Historia del Arte.

V. Estado de la cuestion

No existen muchos estudios que traten en profundidad sobre arte y
ecologia centrados en el territorio valenciano. Se trata de un asunto que se ha
explorado con mayor interés en otras partes de Espafia y Europa. El estado de
lacuesti -n se ha seccionado en tres apartado:
el 8§mbito internacional 6, se compone de una
relevantes en la materia para la historia del arte, en general, pertenecientes al
ambito académico occidental. El tema a nivel global supone un estudio
extraordinariamente amplio como para poder incluirlo en precedentes artisticos.
No obstante, si se haran alusiones a artistas internacionales a lo largo de la tesis
cuando sea oportuno y resulte convenientemente ilustrativo. Hemos resuelto
integrar en el estado de la cuestién aquellos aspectos referidos a la historiografia
y a la literatura artistica del ambito internacional, dejando para el desarrollo de la
investigacion de los ocho artistas en cuestionlamenci - n de f i guras ' &
m8s y otras menos influyentes’ del arte y |

mas detalle se reflejan los trabajos de investigacion sobre el tema en el ambito

%8Traducci -n propia: filn theoretically inclined text:s
for authors to prescribe certain interpretative reg
political explanations, or kinds of psychoanalysis. But at least it is odd that we can say so readily

what theories might be best for a EgKiINGglames. @umge or f o
Beautiful, Dry, and Distant Texts: Art History as Writing. Nueva York: Routledge, 1997, p. XII.
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nacional en el segundo apartado. Hemos incluido los escritos académicos y
cientificos sobre arte y ecologia focalizados en la produccion espafiola. Al final,
en AFuentes, |l iteratura art2stica e histor
suj et os ase erectsandas tuéntes, historiografia y literatura artistica

localizada en relacidén con los ocho artistas que se examinan en la presente.

IV.1. Estudios sobre arte y ecologia desarrollados en la esfera

internacional

Uno de los primeros autores que detectara una nueva sensibilidad
artistica relativa a la ecologia a nivel internacional serda Jack Burnham. Ya en
1968 develard las confluencias entre arte, ecologia, sistemas estéticos y
cibernéticos en las narrativas de David Joselit, William Kaizen, Yates McKee y
Luke Skrebowski. Categorizara estas practicas bajoladenominaci - n de fAest ®t
de si s Senmagade una publicacion de poco impacto, segin hemos
recogido en la historiografia referente al tema, pero consideramos importante
citarla como primer enfoque que describe la fusién entre arte, ciencia, tecnologia
y conservacionismo. Mucho mas tarde llegan las apreciaciones de Donald
Crawford,*° critico de arte, profesor emérito de filosofia de la Universidad de
California y uno de los primeros académicos de peso que, ya en 1983, ofrecia
una critica hacia la actitud de los landartistas respecto de la naturaleza,
entendiendo en su quehacer una afrenta violenta a la naturaleza, en virtud del
impacto medioambiental de las piezas. De igual modo, en 1985, repara en el
impacto ecoldgico negativo de las obras que se situan en el paisaje el historiador
del arte Peter Humphrey,* como lo hara algo mas tarde, en el afio 2000, el

profesor de filosofia medioambiental Allen Carlson.4?

Suzi Gablik*® destacaba en su escrito de 1991 las caracteristicas mas

importantes de un movimiento que emergia con el nombre de farte ecoldgicoo

®BURNHAM, Jack. fSyAtioram496& wit hre®il,p.8E35.

W CRAWFORD, Donal d. AiNature and Art :TheSouma ofDi al ect i c
Aesthetics and Art Criticism, 1983, vol. 42, n° 1, p. 56-57.

4 HUMPHREY,Peter . A The Et hi ¢ €nvoohmehtal Ethids, 985, kok 0, n° 1, p. 8.

42 CARLSON, Allen. Aesthetics and the Environment: The Appreciation of Nature, Art and

Architecture. Londres: Routledge, 2000, p. 157-161.

43 GABLIK, Suzi. The Reenchantment of Art. Londres: Thames and Hudson, 1991.

44



(ecological art) para diferenciarlo asi del land art.** En 1992 presenta
for mal mente Barbara Matilsky | a exposici - -n
Artistsod I nterpr @tradl Muwseus) Qaeend of Brode INtievao n s
York. En ella relne por primera vez a artistas ambientales que en comun
presentaban una preocupacion por las cuestiones ecoldgicas como Beatty
Beaumont, Susan Boyle, Mel Chin, Agnes Denes, Cheri Gaulke, Helen y Newton
Harrison, Nancy Holt, Patricia Johanson, Heather McGill y John Roloff, Buster
Simpson, Alan Sonfist, Mierle Laderman Ukeles, entre otros. Matilsky incorpora
reflexiones en torno a este fendbmeno creativo y a sus caracteristicas, ademas

de estudiar otras poéticas paralelas al espiritu de la exhibicion neoyorkina como

las de Hans Haacke, Ana Mendieta o Joseph Beuys.

Paralelamente, en Europa se estaban organizando reuniones cientificas
y se intensificaba la produccion tedérica en torno a los nexos entre arte y ecologia,
como el simposio i Kun st und Natur "Natur und ¥kol o
Museum de Hanover, 1993.° Una de las primeras publicaciones de arte
ambiental tiene por nombre Art in Nature,*® conducida por Vittorio Fagone en
1996, dentro del marco del simposio europeo de escultura ambiental. Consideran
el arte en la naturaleza un movimiento artistico contemporaneo en torno a una
nueva Acul tur a de | a natural ezabo gue s e
degradables y que, en suma, presenta respecto por el medioambiente, poniendo
la naturaleza como el tema central, a diferencia del land art o del povera. Bettina
Laville y Jacques Leenhardt*’ e j er cer 8n de ¢ o mAnsaazra noeso ,d eu maV i
exposici-n que es a |l a vez un fimanifiesto p
organizada por Comité 21 en el Grand Halle de la Villette de Paris, en 1996. La

publicaciéon supone todo un posicionamiento curatorial de compromiso con la

44 No toda la historiografia se hace eco de las diversas denominaciones y distinciones que se
debaten en la comunidad internacional en torno a las relaciones entre arte y naturaleza. Por
ejemplo, ya entrado el siglo XXI, Michael Lailach y Uta Grosenick, en su compilacion de piezas
contintan empleando el término land art para incluir obras poco respetuosas con el entorno,
como Double Negative, 1969-70, de Michael Heizer, junto a otras que si los son, como las de
Andy Goldsworthy. LAILACH, Michael; GROSENICK, Uta (eds). Land Art. Colonia: Taschen,
2007.

45 BELTING, Hans. Art History After Modernism. [ed. orig. en alemén, 1995]. Chicago, University
of Chicago Press, 2003, p. 218.

46 FAGONE, Vittorio (ed.). Art in Nature.

47 LAVILLE, Bettina; LEENHARDT, Jacques (coms.). Villete-Amazone. Manifeste pour
| 6envi r onne me n(ExpasigionxXetebrada énladGrarde Halle de la Villette, Paris, del
1-X-1996 al 1-X11-1996). Arlés: Actes Sud, 1996.
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naciente cultura artistica afanada en avivar y transfigurar la accién del ser
humano frente al medioambiente. Se traslada, por tanto, la ecologia al &mbito
politico y cultural. Laville y Leenhardt trasladan a Jean-Michel Alberola, Gilles
Clément, Helen y Newton Harrisson, Frans Krajcberg, Bernard Page, Giuseppe
Penone o Chen Zen, entre otros, esa responsabilidad de trascribir cuestiones
como la contaminacion, la energia atémica, la destruccion de los bosques, la

situacion en las urbes al discurso artistico.

ElI proyecto de investigaci-n AArte y ec:¢

de Tucuman surge en 1997, dirigido por Ana Badessi de Guraiib,*® aunque con
poca repercusion internacional, consiste en observar las correspondencias entre
ambas esferas, con especial énfasis en los materiales empleados, el proceso de
documentacion de obras, las estrategias de concienciacion y la transferencia
efectiva de resultados de investigacion artistica. Interesa especialmente porque
pone de relieve algunos representantes de esos fendmenos artisticos desde la
esfera sur de América: Nicolas Garcia Uriburu o Rémulo Maccié.

La publicacion en 1998 sobre land art y arte medioambiental por parte
de Jeffrey Kastner, en colaboracién de Brian Wallis*® procura exponer la
evolucion del arte medioambiental partiendo de los aspectos mas formales y
desplazandose hacia las preocupaciones procesuales, fenomenolégicas y
sociales. Describe de manera detallada la labor de artistas como Ana Mendieta
(La Habana, 1948-Nueva York, 1985) en los afios 70 hasta Peter Fend>
(Columbus, Ohio, 1950) en los 90. Al final de la edicién se anexa una seccion de
documentos con fuentes directas de artistas, criticos, historiadores y pensadores
relevantes especialmente Utiles para el historiador del arte. Este volumen

constituy6 uno de los libros de referencia del tema hasta los inicios del siglo XXI.

Con el cambio de milenio, las publicaciones sobre el estudio del arte y la

ecologia, particularmente en lengua inglesa, se han multiplicado. Mel Gooding y

“BADESSI DE GURACde Bt o Ada . i mPe otyi gaci - n -0-201i6).e y Ecol
Otra descripcion del proyecto se halla en: BADE S S| DE GURAEI B, Ana. iArte
pr8cticas que p WQaedtien 2008nvolelgnP & r(51e20619).

49 KASTNER, Jeffrey; WALLIS, Brian (ed.). Land and Environmental Art.

%0 Fend establecera en 1980 la Ocean Earth Development Corporation, una organizacion

concebida con la intencidn de convertirse en un instrumento para implementar aquellos objetivos

del movimiento de arte medioambiental ligado a Joseph Beuys, Robert Smithson y Gordon Matta-

Clark.
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William Furlong,>! analizan a fondo las poéticas de Chris Drury, Nikolaus Lang,
Richard Long, Giuseppe Penone y Herman de Vries, ademas discutir otros
discursos artisticos como los de Joseph Beuys, Hamish Fulton, Andy
Goldsworthy o David Nash. Otra edicion a resefiar es la de Max Andrews, parte
del programa de la Royal Society, que reine desde una perspectiva ecosofica y
postambientalista, textos de ecologistas, economistas, tedricos de la cultura,
activistas y criticos sobre arte, territorio, produccion cultural y las emergencias
ambientales del siglo XX1.52 A Amy Lipton se le debe el término ecovention,
creado en 1999, perfectamente asimilado por la historiografia, y descrito en una
de las obras méas exhaustivas sobre arte y ecologia a nivel global, derivada de la
exposici-n AEcovention. Current Art

un libro en linea con el mismo nombre.5® Sue Spaid desarrolla en este ebook una
labor pormenorizada de terminologia y clasificacion, una aportacion capital en el
ambito del arte y la ecologia. En 2004, la comercializacion de Art and Nature
Dialogues®* delimita también las fronteras entre el land art y el arte ecolégico.>®

Grande manifiesta que la desnaturalizacion de estas narrativas constituye un

t

o

Tr a

hecho negati vo “en referencia al museo. /

aparicién de una suerte de contra cultura que en la practica se manifiesta contra
el orden natural. Se trata de uno de los textos elementales en la materia que nos
ocupa, que se sirve, en esta instancia, de entrevistas como fuente de
conocimiento basica para la construccion teo6rica de este tipo de

manifestaciones. Supone un modelo de trabajo para esta investigacion.

51 GOODING, Mel; FURLONG, William. Song of the Earth. Londres: Thames and Hudson, 2002.
52 ANDREWS, Max. Land Art. A Cultural Ecology Handbook. Manchester: RSA, 2006.

53 La publicacion ya no se encuentra en linea, por lo que se hace necesario acudir a las
herramientas de arqueologia de Internet, en este caso, el archivo en Red WayBack Machine.
SPAID, Sue; LIPTON, Amy. Ecovention. Malcom Andrews ya habia ofrecido un intento de
clasificacion. Vid.: ANDREWS, Malcom. Landscape and Western Art. Oxford: Oxford University
Press, 1999, p. 201-205.

54 GRANDE, John K; LUCIE-SMITH, Edward. Art Nature Dialogues, p. XVI-XVII.

55 Las aportaciones de John Grande resultan especialmente dignas de mencién. En su primera
publicacién ya analizaba en profundidad el trabajo de algunos de los artistas medioambientales
de mayor renombre en Occidente. En el momento en el que vio la luz el escrito alin no estaba
clara la diferencia entre arte medioambiental y ecologista, por lo que incluye figuras como la de
Anish Kapoor (Bombay, 1954) junto a Ana Mendieta (La Havana, 1948-Nueva York, 1985) o
Patrick Dougherty (Oklahoma, 1945). Vid.: GRANDE, John K. Balance: Art and Nature. Montreal:
Black Rose Books, 1994.
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Otro volumen de relieve es el del artista medioambiental aleman,
Herman Prigann, recoge mas de cien proyectos de artistas y arquitectos
paisajistas internacionales. La aportacion mas relevante para esta investigacion
es que los trabajos presentan un amplio repertorio conceptual estrechamente
vinculado a la estética ecologica: los disefios se centran en la emulacion de los
procesos naturales de crecimiento, destruccion y renovacion. Igualmente, otras
nociones, como la identidad, aspectos éticos, la necesidad de un cambio de
paradigma en el arte, la arquitectura del paisaje y el disefio ambiental.%®
Asimismo, se distinguen todos los trabajos de T.J. Demos, de gran peso en el
ambito académico,’’ tanto en su objetivo de examinar los espacios en que arte
y ecologia se imbrican como en delinear el marco histérico de estas poéticas a
partir de | a exposi ci - n de | a Bar bi can €
Architecture for a Changing Planet 196912 0 0 9 0 , celebrada en Lond
a septiembre de 2009 y con la puesta en duda de la sostenibilidad en el ambito
del ecoarte. Demos®® también explora las relaciones entre ecologia, economiay
derecho, las consecuencias del empleo de la naturaleza como mercancia y
revela algunas iniciativas que se entremezclan en las fronteras del arte y el

activismo.

En 2011 se edita la tercera edicion de Veilleurs du Monde, un proyecto
iniciado en 1997, en Benin, por Marion Laval-Jeantet y Benoit Mangin que retne
a artistas de todos los continentes para formular en un solo lugar y al mismo
tiempo reflexiones y propuestas plasticas in situ en torno a los principales
problemas ecoldgicos. En 1997 se celebra en Paris, en 2009 en Duala, Camerun
y la tercera en Maison des Arts Georges Pompidou para el Curso de Arte
Contemporaneo en el Valle de Lot.>® El programa se inspira en el Worldwatch

Institute en Washington, una organizacion que vigila y alerta a gobiernos y

5% PRIGANN, Herman. Ecological Aesthetics. Art and Environmental Design: Theory and
Practice. Basilea: Birkhauser, 2004.

SDEMOS, T. J. @ATheabitwlp.ilt-30cs of Sust ai

58 DEMOS, T. J. "Art After Nature: The Post-Natural Condition". Artforum, 2012, vol. 50, n° 8, p.
191-198. (7-11-2018).

59 Existen tres catalogos que recogen estas experiencias. Vid.: LAVAL-JEANTET, Marion;
MANGIN, Benoit (eds.). Veilleurs du monde = Gb°dji kpontol : une aventure b@ninoise. Paris:
CQFD, 1998. MANGIN, Benoit; et. al. Veilleurs du monde 2: art et environnement dans l'espace
urbain: installations in situ et expositions. Paris: CQFD; Duala: Centre Culturel Fran- ais Blaise-
Cendrars, 2009. MICHARD, Martine, et al. Veilleurs du monde 3. Montreuil: Black Jack, 2011.

48



ciudadanos de los desastres ambientales actuales o inminentes. Participan
creadores internacionales como Amy Balkin, Gilles Bruni, Seamus Farrel o Akira

Sunrise.

Finalmente, de la historiografia artistica mas reciente descolla Andrew
Brown,®® con un compendio de noventa y cinco artistas de todo el mundo, cuya
produccion coincide en contenido y forma con el paradigma ecoldgico. Su mayor
aportacion se halla en la inclusion de ejemplos provenientes de todos los
continentes, como Nyaba Leon Ouedraogo de Burkina Faso, Jennifer Allora, de
Estados Unidos, el indio Ravi Agarwal o el cubano Guillermo Calzadilla. Marga
Bijvoet,®! que describe la transformacion paulatina del arte desde el land art,
pasando por el arte medioambiental hasta llegar a los posicionamientos
ecologistas actuales. Analiza el establecimiento de una nueva relacién entre el
arte y el paisaje-ambiente, y los intentos de volver a conectar el arte con

naturaleza.

También hemos de citar algunos estudios que se centran en artistas
locales, como el de Beth Carruthers, %2 que se detiene en las tendencias y
avances de artistas, grupos, comunidades y cientificos dedicados al ecoarte del
Oeste canadiense y el de Maja Fowkes, %3 sobre creadores ecologistas de Europa
del Este.

En el ambito de la filosofia del arte ven la luz numerosos escritos que se
preocupan por la estética medioambiental y la estética de la naturaleza. Allen
Carlson® inicia una discusion acerca de las tendencias formalistas en el arte y

el estudio de la estética medioambiental (Environmental Aesthetics) en 1979.

50 BROWN, Andrew. Art & Ecology Now. Londres: Thames & Hudson, 2014.

61 BIJVOET, Marga. The Greening of Art: Shifting Positions Between Art and Nature Since 1965.

Norderstedt: Books on Demand, 2016.

62 CARRUTHERS, Beth. Mapping the Terrain of Contemporary Ecoart Practice and Collaboration

Ar t in Ecology "a Think Ta fTksis doctorafj.rMarcounem Britislbu st ai nab
Columbia University, 2006.

63 FOWKES, Maja. The Green Bloc: Neo-avant-garde Art and Ecology under Socialism.

Budapest: Central European University Press, 2015.

4CARLSON, Allen. #AAppreci at i o Mhedoural df Aesthetitaand r a | Envi
Art Criticism, 1979, vol. 37, n°® 3, p. 267-275. La produccion del profesor de filosofia canadiense

es extensa, sobre todo en torno a la estética medioambiental y la estética de la naturaleza. Vid.:

CARLSON, All en. i We b page.-I-2819). @arsonGa incorpogaralddebat? 0 1 8 . (20
de la doctrina de estética positiva en: CARLSON, Allen. iNat ure and positive ae
Environmental Ethics,1984, vol. 6, n® 1, p. 5-34.
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Desde entonces, existe una larga tradiciébn que aborda el estudio del land art y
el arte ecologista desde la estética medioambiental: Thomas Heyd,®® cuestiona
el land art, distinguiéndolo de los earthworks teniendo en cuenta la sensibilidad
ecologica. El controvertido trabajo de Emily Brady pretende llenar el vacio
filosofico debatiendo los problemas relativos a las obras de arte situadas en
entornos naturales, que reflejan procesos naturales, se componen de materiales
organicos o efimeros. Estudia y revisa las categorias de land art, arte
medioambiental, arte ecolégico o ecovention. Defiende, de ahi la discusion,
algunos casos dificiles como el movimiento de tierras de Smithson, y determina
gue estas y otras formas de arte ambiental pueden expresar relaciones positivas
relaciones entre humanos y naturaleza, puesto que muestran una suerte de
Aconsideraci - n raeza’®En el adoopupsm,lainvestigacion de
Jason Simus,®’ en una linea similar al cognitivismo y a la psicologia ambiental
de Carlson, sefiala la relevancia de la huella ecol6gica como determinante para
este tipo de objetos artisticos. Surge, por afiadidura, la denominada ecoestética
de Rasheed Araeen,®® o de Malcom Miles, que recopila en su volumen artistas
de todo el globo.®®*Malcom Budd’ aborda aspectos clave como el de la idea de
naturaleza, las relaciones de esta con el arte y los fundamentos de la estética
positiva. Esta corriente ya habia tenido auge en Espafia, con obras como la de

Pere Salabert, Herman Parret y Dominique Chateau.”*

Tanto Carlson, como Simus, Heyd y Brady, sumado a disquisiciones

como las de Sheila Lintott’? y Glenn Parsons’® efectian un andlisis desde el

SSHEYD, Thomas. fiNature Restauration without
and Ear t BssaysrirkPhilosophy, 2002, vol. 2, n° 1, p. 1-12.

Di ssi mul

%6BRADY, Emil y. Al ntroduct i on Bthics, Plate and Environenent a | and L

(Special Issue), 2007, vol. 10, n° 3, p. 257-261.
7SI MUS, Jason. AA Response to Emily Brady's
and L a n@thicA Placé and Environment, 2007, vol. 10, n° 3, p. 301-305.

6Aest he

88 ARAEEN, Ra s h e e dics: AiNfanifestofas thd Bventy-Fi r st CEhindt Text: y O .

Critical perspectives on contemporary art & culture, 2009, vol. 23, n® 5, p. 679-684.

69 MILES, Malcolm. Eco-aesthetics art, literature and architecture in a period of climate change.
Londres: Bloomsbury Academic, 2014.

70 BUDD, Malcolm. La apreciacion estética de la naturaleza. [ed. orig. en inglés, 2008]. Madrid:
Antonio Machado, 2014.

1 SALABERT, Pere, PARRET, Herman, CHATEAU, Dominique (dir.). Estética plural de la
naturaleza. Barcelona: Laertes, 2007.

LI NTOTT, Sheila. AEthically Ethie,Plae and Bngironmemnt, d

2007, vol. 10, n° 3, p. 263-277.
73 PARSONS, Glenn. Aesthetics and Nature. Londres: Continuum, 2008.
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punto de vista de la estética medioambiental, haciendo hincapié en la ética
implicada en estas practicas, en particular, en el impacto de las piezas del land

art y del arte medioambiental en el paisaje.”* Se trata de una materia habitual en

el 8rea de | a est®tica y |l a filosof?2a

que

contundent e’ en penetrar en |l a historiograf

durante tiempo una confusion terminoldgica en la que el land art se emplea como
vOz que sustituye a cualquier vertiente o movimiento que ligara arte a

naturaleza.”

Desde el &ngulo de la filosofia en territorio espafiol, también merecen ser
nombradas las contribuciones del Félix Duque, que derivan del proyecto de
i nvestigaci -n tit utioaflosofia dePle Histaia y @rden
Mu n d i"®*aProducto de este trabajo es Habitar la Tierra: medio ambiente,
humanismo, ciudad,’”” que en gran parte trata sobre el papel del arte como
agente que puede colaborar a transmitir los problemas medioambientales.
Incluye ejemplos de artistas conocidos a nivel global, referencias al rol de la

tecnologia y criticas al bioarte.

Desde Espafia se editaran tres textos mas, muy recientes, Humanidades
ambientales,”® Arte, naturaleza y pol#ica en la creaci- n contempor8nea,’® y Arte
con la naturaleza. Acciones artistico-cientificas para el siglo XXI. El primero
redine escritos sobre arte, literatura y pensamiento, en relacion con la nueva area
del saber: las Humanidades Ambientales. Se localiza en el mismo un capitulo a
cargo de Nuria Sanchez Lebén sobre ejemplos de discursos artisticos
responsables de contribuir a la transicién ecosocial en Reino Unido, Espafiay la

Comunidad Valenciana. Otro capitulo se encomienda a Chiara Sgaramella,

74 Fernando Arribas efectlla una descripcion muy precisa de las disputas filoséficas de todos
estos académicos en torno a este tema. Vid. : ARRI BAS HERGUEDAS,
naturaleza y ecologiag p. 191-218.

75 Se dedica mas atencion a este asunto en el siguiente apartado del primer capitulo de esta tesis
iAcotaci-n terminol . -gica: problemas de deno
76 Proyecto con Ref. HUM2005-06859/FISO de la Direccion de Innovacion, Ciencia y Tecnologia
(Ministerio de Educacion y Cultura).

7 DUQUE, Félix. Habitar la tierra: medio ambiente, humanismo, ciudad. Madrid: Abada, 2008.
78 ALBELDA, José Luis; PARRENO, José Maria; MARRERO HENRIQUEZ, José Manuel
(coords.). Humanidades ambientales. Pensamiento, arte y relatos para el Siglo de la Gran
Prueba. Madrid: Catarata, 2018.

79 LOPEZ DEL RINCON, Daniel; MANONELLES MONER, Laia (eds.). Arte, naturaleza y polzica
en la creaci- n contempor8nea. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2017.
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sobre précticas artisticas colaborativas con perspectiva ecosocial, donde plantea
aspectos de denominacién y ejemplos a nivel global. Colabora, igualmente, con
un ensayo tedrico sobre la idea de progreso, el Profesor de la Facultad de Bellas
Artes de la Universitat Politecnica de Valéncia, José Luis Albelda. En el segundo,
colabora también Albelda, con un articulo sobre el rol de las humanidades y las
artes en el cambio de orientacion hacia el ecosocialismo. Daniel Lépez Rincon y
Laia Manonelles editan un volumen sobre politica, naturaleza y arte, en el que
cada uno de los diez autores, provenientes de distintos campos, ofrecen su
perspectiva sobre las narrativas que pretenden transformar la realidad a través
de la critica y la reflexion sobre los problemas medioambientales. Entre el
contenido se encuentran temas novedosos como el de la posnaturaleza, el cine
biopunk, arte y ecologia desde la India, la historia del ser humano y su relacion
con la naturaleza o imbricaciones entre intersexualidad y reivindicaciones de la
naturaleza. La ultima més reciente de todas las publicaciones corresponde a
Carmen Gracia. Introduce un nuevo concepto, el del arte con la naturaleza,
desarrollado en el dltimo tercio del siglo XX, que a una actividad artistica y
cientifica de caracter colaborativo. Realiza un examen histérico en el que detecta
la percepcion del entorno y revisa las diversas etapas de la relacion entre el ser
humano con la naturaleza También observa la relevancia del trabajo de artistas
a nivel global que, a partir de la experimentacién, de una estética
medioambiental, redefiniendo la nocién de creatividad, produciendo, no solo
contribuyen a la defensa del entorno y de las especies, sino que también se
vuelcan a dar salida a las necesidades de las comunidades humanas por medio

de la redefinicién del papel y de los limites del arte.®°

En el &mbito valenciano ha habido varias aproximaciones al tema a nivel
global. El resultado de la actividad investigadora del Centro de Investigacion Arte
y Entorno contiene interesantes aportaciones, particularmente los Congresos
Il nternaci onal es?8 @Gakmeh Eracig® dmpleaoet tarmino. fEco-
Arteq un articulo en el que se esmera por explicar las voces que existen para

denominar a este fendmeno y trazar unas lineas generales sobre las

80 GRACIA BENEYTO, Carmen. Arte con la naturaleza.
81 L a pagina de publicaciones del CIAE se encuentra en continua actualizacion. Vid.: CIAE.
APublicaciones y deolRliMmentoso. 2019. (22

82GRACI A BENEYTO, Carmen. AEI reepmdB-&Mmt ami ento
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caracteristicas fundamentales que presentan estas narrativas en todo el mundo,
citando obras desde Noosa (Australia) a Taipéi, deteniéndose en el autor
afincado en Bufiol, Sergio Ferria. Belén Romero Caballero ofrecera un estado
de la cuestion sobre la evolucién desde una perspectiva historica acerca de las
practicas artisticas y curatoriales a nivel mundial en su desarrollo hacia politicas
y estéticas sostenibles.®® Adicionalmente, el profesor de la EASD de Valencia,
José Martinez Escutia,®* que indaga sobre el arte del reciclaje y la gestién de
residuos, para terminar con un mapeo de artistas nacionales e internacionales
gue emplean esta técnica y medios. Igualmente publica ese mismo afio un
estudio sobre arte publico medioambiental teniendo en cuenta dos premisas: la
concienciacion de los ciudadanos y la reivindicacién social. Aborda en él la
historia de la ecologia, la cuestion de la denominacion de estas expresiones
artisticas, incorpora la clasificacion de Marin Ruiz, obras occidentales, orientales
y algunas nacionales. Solo menciona el grupo castellonense, Trashformaciones,

como representantes en la Comunidad Valenciana del arte de reciclaje.

Finalmente, nos referiremos a las tesis doctorales defendidas sobre arte
en relacion con la ecologia. Muchas investigaciones proceden del area de las
bellas artes: artistas que indagan aspectos del arte y la ecologia, que luego
aplican a su propia obra. De este modo, Catalina Rigo Vanrell® expone una
vision pedagodgica y ambientalista del arte, junto a un resumen sobre algunos
artifices y ultimas tendencias artisticas comprometidas con el medioambiente de
caracter internacional, con alguna mencion del &mbito nacional. Unos de los
primeros trabajos de investigacion que acercan el arte a la disciplina ecolégica
es el de Maria Victoria Sanchez Giner, El paisaje: ecotono multidisciplinar en el
arte actual. En él agrupa a un buen numero de artistas internacionales y sus
respectivas obras en diversas categorias disciplinares ligadas al género del
paisaje y a la nocion de ecotono, derivada de la ecologia como ciencia. Ecotono
se interpreta como lugar de mestizaje de ecosistemas (biolégicos, geograficos,

culturales, socioldgicos, histéricos) en el que confluyen procesos que enriquecen

88SROMERO CABALLERO, Bel ®n. fiPr8cticas art?2st.i

Arte y politicas de identidad, 2014, n® 10-11, p. 11-34.

8 MARTINEZ ESCUTIA, José. El Arte de Reciclaje. Valencia: Edelex, 2016. MARTINEZ
ESCUTIA, José. El Arte Medioambiental.

85 RIGO VANRELL, Catalina. Sensibilizacién medioambiental a través de la educacion artistica.
[Tesis doctoral]. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2003.
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dichos espacios. Resulta muy enriquecedor su estudio en cuanto a que establece
un vinculo entre el espacio geogréfico y el representado a partir de la conviccion
de que el primero solo existe por la produccién y reproduccién de significado por
parte de la sociedad.®® Antonio José Garcia Cano®’ se dedica al agua como
medio y tema, asociada a los efectos del cambio climatico. Nadia Torres
Contreras® discurre sobre las posibilidades de la escultura ambiental para la
restructuraciéon y recuperacion del paisaje. Por (ltimo, Pilar Soto® alna

naturaleza, politica y género.

El caso de Carmen Marin Ruiz®® merece especial atencién. Su difusion
ha tenido un enorme alcance para el desarrollo de esta tesis doctoral, puesto
que analiza la adecuacion de la identificacion y clasificacion del arte
medioambiental o ecoldgico desde el prisma de la ciencia ecologica y las
diversas corrientes de las ciencias humanas que concurren en los postulados
ecologistas. Sus disposiciones y su revisionismo historiografico han contribuido
al proceso final de seleccion de artistas y piezas. Todas sus aportaciones al tema
han sido tenidas en consideracion especialmente en este escrito.® Del &mbito
de la Historia del Arte, Belén Romero Caballero defendera su tesis sobre
practicas artisticas y culturales que convergen con los movimientos
conservacionistas desde una aproximacion estrictamente decolonial y en torno

a artistas y autores de América Latina.®?

8 SANCHEZ GINER, Maria Victoria. El paisaje: ecotono multidisciplinar en el arte actual. [Tesis

doctoral]. Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, 2009.

87 GARCIA CANO, Antonio José. Practicas Artisticas Ecoldgicas Relativas al Agua en un

Contexto de Cambio Climatico. Estrategias y Procesos de Aprendizaje. [Tesis doctoral]. Murcia.

Universidad de Murcia, 2014.

88 TORRES CONTRERAS, Nadia. La regeneracion de sitios degradados a través de la

intervencioén escultérico-ambiental. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia,

2014.

89 SOTO SANCHEZ, Pilar. Arte, ecologia y consciencia. Propuestas artisticas en los margenes

de la politica, el géneroy la naturaleza. [Tesis doctoral]. Granada: Universidad de Granada, 2017.

% MARIN RUIZ, Carmen. Arte medioambiental y ecologia.

Vid: MAREN RUI Z, Carmen. fiHacia un m®todo de ans8lisis
| a e c oHlbBcgldgiatd, n° 76, 2013, (20/01/2014), articulo en el que aporta herramientas para

analizar el arte desde el prisma ecolégico. MAREN RUI Z, Car men. AArte medi
ecol og?a. El ement os p aArteay politicas de idenhtidasl x2014,m® 16-112pt i c a 0 .

35-54, escrito en el que cuestiona y pone a discusion la asimilacion de arte medioambiental a

arte ecologico.

92 ROMERO CABALLERO, Belén. Maniobras ecolégicas. Practicas artisticas y culturales de re-

existencia pensadas desde el Sur. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat de Valéncia, 2017.
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IV.2. Estudios de arte y ecologia desarollados en la esfera nacional

A Javier Maderuelo se le deben las primeras iniciativas y reflexiones
sobre arte y naturaleza en Espafia, particularmente con las cinco actas del curso
de Huesca, cada afo dedicado a un tema distinto: en 1995, Arte y naturaleza; en
1996, El paisaje; en 1997, El jardin como arte; en 1998, Desde la ciudad; y en
1999, Arte PuUblico.®3 En sus escritos de 1996 se destaca la diferencia entre land
at "intervenciones e garthveotks 'ptari asbag jeo’'s yqu e i mp |
alteraciones en la tierra. En ambas vertientes se situaria la naturaleza en un rol
matérico o contextual. Las conferencias dedican especial atencion al dialogo
entre paisaje y territorio en el ambito de la creacion artistica, asi como a la
consolidacion del concepto de arte publico, jardin y otros tdpicos de la
naturaleza, en contraste con lo artificial y lo urbano. Mas adelante se publicara
Arte publico: naturaleza y ciudad,®* que recoge las conferencias organizadas en
la Fundacién César Manrique. Maderuelo sefiala en su andlisis las relaciones
humanas con el entorno, desde la consideracion de naturaleza como habitat y
poniendo de relieve su fragilidad y las consecuencias de las agresiones humanas
a su propio espacio vital. Atafie a nuestro estudio su perspectiva, en cuanto a
que el paisaje pasa a ser ese espacio construido y transformado culturalmente
por la mirada y la accion, con resultados nefastos para el equilibrio ecosistémico,
asi como para el espacio rural. Se propone, igualmente, al arte como herramienta
publica para reivindicar la naturaleza desde el espacio urbano. La aportacion en
el volumen de Gilles A. Tiberghien tiene especial interés, puesto que compara
las acciones mas agresivas en la naturaleza de los landartistas, con los trabajos

de recuperacion del paisaje por parte de artistas del nuevo milenio.

9 MADERUELDO, Javier (dir.). Arte y Naturaleza. (Actas del | Curso celebrado en Huesca, 1995).
Huesca: Diputacion Provincial de Huesca, 1996. MADERUELO, Javier (dir.). El paisaje: Arte y
Naturaleza. (Actas del Il Curso celebrado en Huesca, 1996). Huesca: Diputacion Provincial de
Huesca, 1997. MADERUELO, Javier (dir.). El jardin como arte: Arte y Naturaleza. (Actas del llI
Curso celebrado en Huesca, 1997). Huesca: Diputacion Provincial de Huesca, 1998.
MADERUELO, Javier (dir.). Desde la ciudad: Arte y Naturaleza. (Actas del IV Curso celebrado
en Huesca, 1998). Huesca: Diputacion Provincial de Huesca, 2000. MADERUELO, Javier (dir.).
Arte Publico: Arte y Naturaleza. (Actas del V Curso celebrado en Huesca, 1999). Huesca:
Diputacion Provincial de Huesca, 2000.

% MADERUELO, Javier (ed.). Arte publico: naturaleza y ciudad. Tequise: Fundacion César
Manrique, 2001.
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Entre los autores espafioles, descolla igualmente Tonia Raquejo, de las
primeras en hacerse eco en este territorio acerca de las diversas
denominaciones y distinciones que se debaten en la comunidad internacional en
torno a las relaciones entre arte y naturaleza. En su libro de 1998, Land art,®
dedicado a lo que considera un movimiento puramente norteamericano, que
nace en un contexto altamente conservador, anexa, para finalizar, algunos
trabajos de creadores esparioles. Por su parte, Maria Novo% congrega una
seleccidn de autores espafioles que afrontan de una forma altamente teorica los
asuntos tocantes al arte, la ecologia y la ciencia. Realiza, sobre todo, una gran
aportacion a los aspectos que unen arte y ciencia. Ya en 1996 la UNESCO le
concede la Catedra de Educacion Ambiental, por lo que se la puede considerar
pionera en la investigacion que liga la ecologia al estudio del arte. Su produccién
cientifica ha estado siempre afiliada a la educaciéon medioambiental, dando lugar
también al estudio del arte y la ciencia como &mbitos de construccion o lucha de
la invisibilizacion de la mujer y la naturaleza.®” Novo organiza una exposicion en
la sede de la Unesco en Paris en 2001 y un afio mas tarde en la sala de
Exposiciones de la CAM de Alicante con el titulo Ecoarte: ciencia, arte y medio
ambiente 1986-2001, @ de la que se deriva un catalogo. Todos sus escritos son

hoy referentes a nivel nacional en lo tocante al arte y la ecologia.

Existen diversas publicaciones en torno al estado actual del arte y su
relacion con la naturaleza a nivel nacional, entre las que despunta la labor de
comisariado de José Maria Parrefio® al incluir de manera consciente en la
exposici-n ANatural mente artifici-a00
obras de artifices espafioles comprometidos con el ecologismo: Miguel Angel
Blanco (Madrid, 1958), Lucia Loren (Madrid, 1973), o Barbara Fluxa (Madrid,

1974). Parrefio distingue en su analisis los objetos de arte que ostentan un

9% RAQUEJO, Tonia. Land Art.

9% NOVO VILLAVERDE, Maria. Ciencia, arte y medio ambiente. Madrid: Mundi-Prensa, 2002.

97 NOVO VILLAVERDE, Maria (coord.). Mujer y medio ambiente: los caminos de la visibilidad.
Madrid: Catarata, 2007. Incorpora dos capitulos sobre mujeres creadoras y sobre arte y
naturaleza.

% NOVO VILLAVERDE, Maria; et al. Ecoarte: ciencia, arte y medio ambiente 1986-2001.
(Exposicion celebrada en la sede de la UNESCO, Paris, marzo de 2001 y en el centro Torre Guil,
de la CAM, Alicante, en septiembre de 2001). Paris: UNESCO; Alicante: Caja de Ahorros del
Mediterraneo, 2002.

99 PARRENO VELASCO, José Maria. Naturalmente artificial.
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propésito auténticamente ecoldgico y designa el ecologismo como Unica via
critica de los problemas globales. Muestra la forma en que se fragua, desde los
afios 70 una nueva sensibilidad, ademés de detectar en la Escuela de Vallecas
el reconocimiento estético del paisaje agrario y, desde ese punto de partida,
realiza un recorrido por las aportaciones que nos traeran al arte ecologista en el

territorio espafiol del segundo milenio.

La publicacion espafiola mas completa sobre arte y ecologia tiene por
editores a Tonia Raquejo y José Maria Parrefio.'®® Relinen a autores expertos
en la materia en el ambito nacional. Se aborda el asunto desde mdultiples
perspectivas que se desarrollan en todo el globo: literatura y conciencia
ecolégica, aspectos politicos en las practicas artisticas, manifestaciones
artisticas ecologistas en Espafia, y proyectos efimeros en espacios degradados.
En este volumen hay igualmente menciones a Marco Ranieri y Chiara
Sgaramella, creadores del contexto valenciano sujetos a estudio en esta

investigacion.

Existen algunos proyectos de investigacion que examinan las relaciones
entre arte y medioambiente en el entorno nacional-local, como una de las
primeras tesis sobre sobre pintura y ecologia a finales del milenio en el marco
madrilefio, de Julio Romero Salvachta.'% Catalina Rigo Vendrell estudia las
posibilidades de la educacién ambiental a través del arte, determinando algunos
antecedentes significativos, referencias artisticas comprometidas con el
ecologismo. Configura un entorno ideal para conseguir los cometidos de la
educacion ambiental, que pasan por la inclusién de las ciencias, la técnica y
combinarla con las actividades culturales y didacticas.’®2 Angels Viladomiu
Canelal® estudia la iconografia del arbol en el arte, con menciones a narrativas
ecologistas, tanto internacionales, como del territorio espafiol, junto con varios

ejemplos de su contexto cultural directo, el catalan. Fernando Cano Vidalt®*

100 RAQUEJO, Tonia; PARRENO, José Maria (eds.). Arte y ecologia.

101 ROMERO SALVACHUA, Julio. Conciencia ecoldgica en el arte. Pintura y ecologia en la
actualidad madrilefia. [Tesis doctoral]. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 1998.

102 RIGO VANRELL, Catalina. Sensibilizacion medioambientalé

103 VILADOMIU CANELA, Angels. Baumkunst . Léarbre com a objecte,
dbébexperi mentaci - e. fiTesls daxtoral]. Barcehae Umjvarsitad dei Barcelona,
2006.

104 CANO VIDAL, Fernando. La actitud ante la naturaleza en el arte actual. [Tesis doctorall.
Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2006.
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realiza un estudio sobre la actitud del arte actual respecto de la naturaleza con
citas a diversos artistas del entorno fisico mas proximo (peninsula ibérica e islas),
con las consabidas alusiones a figuras internacionalmente reconocidas. Gregoria
Matos Romero,% bajo la direccién de Tonia Raquejo, recoge las intervenciones
en espacios naturales por parte de creadores nacionales que se desenvuelven
en el ambiente cultural desde los afios 70 hasta principios del segundo milenio.
Destina un capitulo al arte y la ecologia, con menciones a artistas espafioles y
aborda, asimismo, la cuestion terminolégica. Convertida en libro, la tesis sobre
land art en Esparia de Oscar Luis Pérez Ocaria se centra en la relevancia que a
la naturaleza le conceden diversos autores del territorio, desde 1970 hasta 2010.
Relne artistas como Eduardo Chillida, Agustin Ibarrola o Enrique Velasco,
aungue también recoge fotégrafos de paisaje, con menor impacto ambiental.1%®
Ana Esther Maqueda Cuencal®’ examina de forma pormenorizada el proyecto
escultorico, archivistico y vital del artista madrilefio Miguel Angel Blanco (1958),

La Biblioteca del Bosque.

En 2016, bajo el ala del programa de doctorado de Derechos Humanos,
Paz y Desarrollo Sostenible, Cristina Gonzélez Gabarda da a conocer su tesis
Arte, naturaleza y sostenibilidad. Contra la financiarizacién de la sociedad.1%®
Que, a partir de un analisis de la crisis ecoldgica y econdmica que afecta a todo
el globo, se vuelca en la exégesis de un arte que puede abrir nuevos caminos
hacia la sostenibilidad. Dos afios mas tarde Sara Losada publica su tesis doctoral
sobre escultura espafiola ubicada en espacios extraurbanos y land art, con un
apartado destinado a la ecologia y la estética, con menciones a Sergio Ferrua,
Alvaro Tamarit y Biodivers Carricola.1% Por su lado, Nuria Sanchez Ledn, desde
el departamento de Bellas Artes de la UPV defiende su tesis La funcion del arte

en procesos de transicion a la sostenibilidad: casos anglosajones y espafioles

105 MATOS ROMERO, Gregoria. | nt ervenci ones art2sticas en fAespac
(1970-2006). [Tesis doctoral]. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2008.

106 PEREZ OCANA, Oscar Luis. Land Art en Espafia. Malaga: Edicones Rubeo, 2011.

107 MAQUEDA CUENCA, Ana Esther. Naturaleza y paisaje en las artes plasticas del siglo XX.

Estudio de la obra La Biblioteca del Bosque de Miguel Angel Blanco. [Tesis doctoral]. Elche:

Universidad Miguel Hernandez, 2014.

108 GONZALEZ GABARDA, Cristina. Arte, naturaleza y sostenibilidad. Contra la financiarizacion

de la sociedad. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat de Valéncia, 2016.

109 | OSADA RAMBLA, Sara. Espacios significados. Emplazamientos extraurbanos para el arte

en Espafia (1994-2014): Valencia: Universitat de Valéncia, 2017.
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en 2018.119 En ella trata el Movimiento de Ciudades y Pueblos en Transicion
(MCT), surgido en Reino Unido en 2005 llevando a cabo una recopilacion de
casos Yy estableciendo con propuestas artisticas dentro de la Red de Transicion

en Espana.

Entre las exposiciones organizadas en Espafia sobre el tema y la
produccién tedrica derivada de estas, destaca la comisariada por Alanna
Lockward, Andrés Isaac Santana, Juan-Ramoén Barbancho y Nilo Casares!*! que
hace confluir consideraciones sobre medioambiente y nuevas tecnologias. Se
celebra en Espacio Iniciarte (Sevilla) con numerosas piezas de fotografia,
instalacion, performance y video de representantes del panorama artistico

espafol y de otros lugares del planeta.

Una de | as m8s recientes exposiciones,

Una posi bl e apr oxi'reelebradanen & RUWSAG de Retdn, qua 0 |,
finalizaba en enero de 2018 y dirigida por Blanca de la Torre, reunia a un amplio
espectro del panorama mundial pero, notablemente, también nacional, para
reflexionar sobre el arte en tanto que instrumento de accion y subjetivacion para
abordar la problematica ecolégica actual. Exponian resefables artistas
nacionales: Zigor Barayazarra (Bilbao, 1976), colectivo Basurama (fundado en
Madrid en 2001), Santiago Morilla (Madrid, 1973), Lucia Loren (Madrid, 1973),
Fernando Garcia-Dory (Madrid, 1978), Barbara Fluxa (Madrid, 1974); ademas de

un célebre elenco internacional: Fina Miralles (Barcelona, 1959), Joseph Beuys
(Krefeld, Alemania, 1921- Dusseldorf, 1986), Agnes Denes (Budapest, 1938),
Andy Goldsworthy Cheshire, 1956), Patricia Johanson (nueva York, 1940), Ana
Mendieta (La Havana, 1948-Nueva York, 1985), Herman Prigann
(Recklinghausen, Alemania, 1942-Portals Nous, Mallorca, 2008)) Alan Sonfist
(nueva York, 1946), Hiroshi Sunairi (Hiroshima, 1972), entre otros.

110 SANCHEZ LEON, Nuria. La funcion del arte en procesos de transicion a la sostenibilidad:
casos anglosajones y espafioles. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politecnica de Valéncia,
2018.

1111 OKWARD, Alanna, et al. (coms.). Naturaleza intervenida: reflexiones sobre la naturaleza, el
medio ambiente y nuevas tecnologias. (Exposicion celebrada en Espacio Iniciarte, Sevilla, del
26-X1-2008 al 29-X11-2008). Sevilla: Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2008.

112 DE LA TORRE, Blanca (com.). HYBRIS: Una posible aproximacion ecoestética. (Exposicion
celebrada en el MUSAC, Leon, del 17-VI-2017 al 7-1-2018). Ledn: MUSAC, 2017.
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IV.3. Fuentes e historiografia artistica de los creadores estudiados

Hasta el momento, no se ha llevado a cabo un estudio sobre la
produccién artistica actual en la region valenciana cuyo principal objetivo
implique plasmar las inquietudes concernientes a la salud del planeta, al estilo
de vida o al estado actual del medioambiente en su contexto concreto. De hecho,
en lo que concierne a la Comunidad Valenciana, la investigacion mas completa
tiene por autora a Carmen Gracia Beneyto,!'2 en lo relativo a la ecologia en las
artes plasticas. El escrito esboza la labor de José Luis Albelda, José Saborit,
Alvaro Tamarit, Anna Moner y Sebastia Carratala, Ana Donat, Josep Ginestar,
Anna Talens, Pamen Pereira, Monique Bastiaans y a quien dedica mas lineas
serd a Sergio Ferrta. Con todo, no aborda la cuestién de las organizaciones
institucionales y asociaciones de artistas y ciudadanos. Forma parte del ciclo de
conferencias Los ultimos 30 afios del arte valenciano contemporaneo, un
proyecto colectivo de estudio critico a la mas reciente actividad creadora en la
region, iniciado previamente por su director, Roman de la Calle. Gracia ya habia
afrontado este asunto a nivel global para la revista Metode!!4 con atencion al
artista sujeto de estudio en la presente investigacion, Sergio Ferria, y como se
ha descrito anteriormente, en la revista CBN, sobre arte y ecologia a nivel
internacional y en la que vuelve a hacer referencia al artista uruguayo.!'®> Esta
catedratica sera quien introduzca esta linea de investigacion en el Departamento
de Historia del Arte de la Facultad de Geografia e Historia de la Universitat de
Valéncia y de quien se recoge el guante para continuar con su labor
investigadora.

En el contexto local existen ademas tempranas indagaciones, como la
de José Luis Albelda, Juan Angel Blasco y Carlos D. Marco,'¢ que culminan en
una exposicion en el Palau de la Musica de Valencia en 1993, y en la que se
convoca a diversos artistas nacionales como Chema Madoz (Madrid, 1958),

WGRACI A BENEYTO, Carmen. m@pR20-2%ctitud reverenci
fi

MGRACI A BENEYTO, Car men.
nat ur aMemdea2007, n° 55, p. 6-9.

UWGRACI A BENEYTO, Carmen. AEl reepmdBa&mht ami ento

116 ALBELDA, José L.; BLASCO, Juan Angel; MARCO, Carlos D. El pulso de la tierra: arte y
ecologia. (Exposicion celebrada en el Palau de la MUsica, Valencia, del 14-1-1993 al 30-1-1993).
Valencia: Palau de la Musica i Congressos de Valencia, 1993.
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Angel M. Charris (Cartagena, Murcia, 1962), José Saborit (Valencia, 1960),
Alberto Adsuara (Valencia, 1961) o Joan Llobell (Teulada, 1967) a implicarse
desde |l a creatividad en el reflejo de | a

coincide, en gran parte, con su discurso habitual.

Se han de referir, igualmente, los siete catalogos de la Bienal del Arte
del Desecho, que desde 1994 se organiza en el Parque Ribalta de Castellébn con
la colaboracion del Ayuntamiento de la ciudad, la Universitat Jaume | y la
Fundacion Isonomia, en los que se puede observar, en primer lugar, la evolucién
del festival en cuanto a los requisitos, asi como la actividad de los artistas
fundamentalmente locales, aunque no presentan especificamente una univoca

sensibilidad hacia el ecologismo en sus discursos habituales.*'’

José Luis Pérez Pont'® di ri gir 8§ un proyecto cul t
Medi oambiented’ y editar8 un cat8logo de un
en 1996. La intencidn consiste en ofrecer un andlisis critico de la situacion de
degradacion ambiental interpretada por el ojo artistico. Colaboran en el mismo
Roméan de la Calle, con un ensayo sobre la estética natural. Se incita a la
participacion de diversos artistas del momento, como Alex Alemany (Gandia,

1943), por entonces representante del Circulo de Bellas Artes de Valencia, una
de las sedes de la exposicion, junto a la participacién de otros miembros; en la

Agrupacién Fotogréfica Valenciana se distingue Carmen Soler (Valencia, 1944)

117 AIDIAC. | Festival de arte del desecho. (Celebrado en el Parque Ribalta, Castellén, el 28-V-
1994). Castellon: Ayuntamiento de Castellén, 1996. RAMBLA ZARAGOZA, Wenceslao (dir.). Il
Edicion de Arte del Desecho. (Exposicién celebrada en el Parque Ribalta, Castellon, el 29-X-
2000). Castelldn: Servei de Comunicacié i Publicacions de la Universitat Jaume 1, 2002.
BEGUIRISTAIN ALCORTA, Maria Teresa (dir). lll Edicion de Arte del Desecho. (Exposicion
celebrada en el Parque Ribalta, Castellén, el 3-11-2004). Castellon: Servei de Comunicacio i
Publicacions de la Universitat Jaume |, 2004. BEGUIRISTAIN ALCORTA, Maria Teresa (dir.). IV
Edicion de Arte del Desecho. (Exposicién celebrada en el Parque Ribalta, Castellén, del 21-V-
2005 al 21-V-2005). Castellon: Servei de Comunicaciod i Publicacions de la Universitat Jaume |,
2005. BEGUIRISTAIN ALCORTA, Maria Teresa (dir.). V Bienal de Arte del Desecho. (Exposicién
celebrada en el Parque Ribalta, Castellon, el 2-VI-2007). Castellén: Servei de Comunicacio i
Publicacions de la Universitat Jaume |, 2008. BEGUIRISTAIN ALCORTA, Maria Teresa (dir.). VI
Bienal de Arte del Desecho. (Exposicion celebrada en el Parque Ribalta, Castellon, el 6-VI-2009).
Castellon: Servei de Comunicacié i Publicacions de la Universitat Jaume |, 2010. MIR SORIA,
Patricia (dir.). VII Bienal de Arte del Desecho. (Exposicién celebrada en el Parque Ribalta,
Castellon, el 18-VI- 2011). Castellon: Servei de Comunicacio i Publicacions de la Universitat
Jaume [, 2012.

118 PEREZ PONT, José Luis (coord.). Arte y Medio Ambiente. (Exposicion celebrada en diversas
instituciones culturales valencianas de la ciudad de Valencia, del 23-1-1996 al 23-VI-1996).
Valencia: Asociacion Universitaria Juridico Ecolégica, 1996.
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y cinco fotografos mas; varios alumnos de la Facultad de Bellas Artes de la
Universitat Politécnica de Valencia presentan obra también, asi como sugestivas
adaptaciones y relecturas del pasado

en

en el Museo de Bell as Artes de Valencia fASa

|l a muestra @EI %tqoendandréaligar ennebPalaurde la Misica de
Valencia en marzo de 1996, paralela a la anteriormente citada, tomando prestado
el titulo de la reivindicacion del ensayo de Michel Serres sobre la defensa de la
naturaleza como sujeto de derecho.'? La propuesta consiste en dar respuesta
desde la plastica a los problemas medioambientales, entendida como una crisis
que parte del ser humano en la que se excluye de la naturaleza con el escudo
de la cultura. Se exponen piezas de escultura (con una pieza Gema Hoyas),
pintura y grabado y la participacién en los textos de Albelda y Saborit. Ambos
acontecimientos evidencian el impacto de la crisis ecoldgica a finales del siglo
XXy la forma en que penetra la senda ambientalista en el ambito artistico local

que aqui estudiamos.

En20ll1se organiza fABiodivers Carr?2
una iniciativa del ayuntamiento de dicho municipio de la provincia de Valencia,
en el que convergen arte y entorno natural. Se edit6 un catalogo de la mismay
un articulo de la autora de esta tesis, en el que se describe el papel de la
institucion local como motor de impulso del arte dirigido al fomento de la
conciencia ecoldgica y a la instauraciéon de modelos sostenibles de gestion del
patrimonio cultural, social, histérico y natural.*?* En el escrito se recogen las
intervenciones de artistas predominantemente locales, con piezas en el circuito

urbano y en el entorno del lugar, también en la segunda edicién de 2015,

119 MOLINA ALARCON, Miguel; et. al. (coms.). El contrato natural. (Exposicion celebrada en el
Palau de la Musica, Valencia, del 22-111-1996 al 2-1V-1996). Valencia: Asociacion Universitaria
Juridico Ecologica, 1996.

120 SERRES, Michel. El contrato natural. [ed. orig. en francés, 1990]. Valencia: Pre-Textos, 1991.
Un afio después de su publicacion en Francia, la version traducida al castellano de El contrato
natural recaera sobre la editorial valenciana Pre-textos, por lo que presuponemos que estaria
disponible y sus ideas ejercerian influencia, tanto en artistas como en tedricos del momento en
el territorio levantino.

121 CAMOS TORTOSA, Filiberto;et.al. Bi odi ver s Carr2col a: eCardcala

(Val enci a) : Ayunt ami ent o de Carr2col a, 2010.
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val encianas y ecol og?2a. El espaci o depcin 2045 medi oamb

n° especial 5, p. 790-813.
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comisariada por Chiara Sgaramella y José Albelda (con obra de Marco Ranieriy

Miriam Martinez-Guirao).

Del 12 de junio al 8 de septiembre de 2013 se celebra en el Jardin
Bot 8nico de ValenEl a 8fr bholexdaus tle comob
responsable a Montse Hormigos. RelUne a autores que integran, a partir de la
figura del arbol y para esta ocasion, ecologismo y naturaleza en sus piezas, entre
otros, a Mary Sales (Valencia, 1970), Kaiko (Alcoy, 1967), Ana Donat (valencia,
1966), Josep Pedros i Ginestar (Gata de Gorgos, 1957) y Ximo Ortega (Valencia,
1983). El catalogo incumbe especialmente a esta investigacion, puesto que se
interesa especificamente en la descripcién de los medios empleados (materiales
vegetales, madera, objetos reutilizados y reciclados, yarn bombing vy

performance).

Todos estos eventos culturales conformaran el ambito por el que
circulard la actividad relativa a la naturaleza y a la ecologia dentro del marco
artistico valenciano. Dan cuenta de los diversos enfoques al mismo tema, asi
como de la implicacibn de los creadores en los asuntos relativos al

conservacionismo y el arte.

Por altimo, expondremos la labor critica que hemos acometido de toda
la literatura artistica, catalogos de exposiciones, fuentes y publicaciones
electronicas mas destacables sobre cada uno de los ocho artistas ligados al arte
y la ecologia que se desarrolla en el contexto valenciano. Hemos de avanzar que
no existe una amplia bibliografia, laguna que se pretende cubrir en esta tesis
doctoral. Apenas se puede hallar historiografia relativa a estos creadores, debido
a la proximidad temporal y ausencia de estudios retrospectivos, por lo que hemos
considerado pertinente citar algunas fuentes de las que se ha nutrido esta

investigacion.

Cabe sefialar que cuando se inici0 esta investigacion se encontraba aun
disponible una herramienta de gran utilidad: el Repertorio Bibliografico de
Artistas Valencianos Contemporaneos, un proyecto dirigido por el Dr. Roman de
la Calle (2004-2012) desde el Instituto Universitario de Creatividad e
Innovaciones Educativas de la Universitat de Valencia y, en concreto, del Centro
de Documentacion de Arte Valenciano Contemporaneo, fundado en 1983. En el

mismo figuraban varios de los artistas que se estudian en el presente escrito y
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gran parte de los autores en activo del contexto valenciano desde 1950 hasta el
afio 2000, su bibliografia especifica, monografias, catalogos de exposiciones,

asi como articulos académicos y de prensa.!??

Graham Bell defiende en 2018 su tesis doctoral Natural Hysteria,'?3 en
la Facultad de Bellas Artes de la Universitat Politécnica de Valencia. En su
investigacion analiza su arte de accion, videos y talleres, en tanto que réplicas al
deterioro del medioambiente y de la diversidad cultural y biolégica. Estudia otras
practicas que comparten su enfoque ecologista, queer, feminista y poscolonial.
Se trata del documento mas completo sobre Bell, junto con su libro The
Catalogue: a Living Artists Book,1?4 presentado en la Galeria Kessler-Battaglia
de Valencia en enero de 2014, una coleccion de las obras ecofeministas y queer
de video, musica vy libros alterados, como parte del proyecto Reciclopedia, un
trabajo de archivo resignificado. Su interés radica en que integra la vision poética
y ética del artista ese el momento. Otro escrito destacado es Eco-género X. Un
proyecto (R)evolucionario sobre la Ecologia y el Género desde la perspectiva
Queer,1?5 realizado en colaboracién con otros artistas como Verénica Perales
Blanco (Madrid, 1974) y Diana J. Torres (Madrid, 1981), hoy en proceso de
revision. En él se incluye toda la teoria de ecogénero, asi como el relato del
proyecto, que se compone de diversos eventos, conferencias, piezas y acciones.
Hemos de citar la entrevista realizada a la revista Canibaal, en la que el artista
resume su obra y trayectoria de manera clara y sintética.'?® Finalmente queda
hacer alusion a su pagina web, en la que estan volcados todos sus proyectos,

eventos, exposiciones y catalogos.?’

122 Actualmente se alojan apenas unos fragmentos de todo el contenido en el archivo de Internet
Archive.today y esté igualmente pendiente de ser volcado nuevamente en las redes. Vid.: DE LA
CALLE, ROMCN ( di r . )o. BiblfodRafiqn ede tArtistas Valencianos Contemporaneos
Sel ecci onado MWrchve.totay 2089d(026-2019).

123 BELL TORNADO, Graham. Natural Hysteria (A Queer Response to Ecocide): An Exercise in
Living Art, Participatory Rituals and Queer Ecology or How | Discovered Geyserbird, the
Transgender Shaman within. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politecnica de Valéncia, 2018.
124 BELL TORNADO, Graham. The Catalogue: a Living Artists Book. Valencia: La Erreria House
of Bent, 2014.

125 BELL TORNADO, Graham (ed.). Eco-género X. Un proyecto (R)evolucionario sobre la
Ecologia y el Género desde la perspectiva Queer. Xativa: La Erreria (House of Bent), 2019.
26GARCEA CEVICO, JesWs. AENtreviQudery aP oGr€artibaahm oBel | Tor
18-11-2017. (2-1V-2019).

127 BELL TORNADO, Graham.i We b de Gr aham (Bdl12019).Tndorma@dd sindilar
se puede encontrar en el blog que comparte con Ana Maria Staiano: STAIANO, Anna Maria;
BELL TORNADO, Graham. Blog La Erreria (House of Bent). (23-XI-2018).
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Ana Donat es una artista de largo recorrido (su labor comienza en 1987)
de la que existe una cantidad superior de fuentes, monografias y catalogos. Su
exposicion individual Bosques encapsulados!?® fue una de las de mayor
itinerancia y en sus textos se condensa gran parte de su vision sobre la
naturaleza y la actitud del ser humano hacia ella. La catedratica Carmen
Gracia'?® realizard la entrevista mas relevante e informativa para la revista
Métode. La atencion de Donat por un discurso artistico respetuoso con la
naturaleza se desvela en el articulo de divulgacion del que es autora en la revista
Espores,'*° en el que se hace eco de la produccién de artistas como David Nash,
Nils-Udo o Ana Mendieta o Patrick Dougherty. Cuenta con una pagina web
completa, que incluye toda su produccion minuciosamente documentada en
fotografia, su biografia artistica, recopilaciones de critica en prensa y fragmentos

de sus catalogos.3!

La primera referencia a Sergio Ferrda en la historiografia espafiola se
halla en un articulo de Ricard Silvestre.13? Se trata del estudio mas amplio de su
guehacer y su personalidad artistica, junto con la mencionada entrevista de
Carmen Gracia.'®? Ferrla mantenia un blog'** desde 2011 en el que plasmaba
cada una de sus intervenciones en la naturaleza, en una combinacion de
fotografia y texto. No ha habido mas entradas desde finales de 2016.%% No
obstante, a lo largo de esta investigacion se han ido capturando los posts que

serviran para el desarrollo de la misma. Conservamos, igualmente, el escrito de

|l a conferencia Alntervenciones art?2sticas ¢
128 DONAT, Ana. Bosques encapsulados. (Exposici-n celebrada n Espai
Valencia, del 10-VI-2010 al 23-VII-2010). Alicante: Caja de Ahorros del Mediterraneo, 2010.

22 GRACI A BENEYTO, Car men. AEntrevi st aecesidadhdea Donat .

c 0 n o cMetode, 2-XI-2011. (18-111-2018). Para la misma revista el catedratico Juan Bautista

Peir6 dedicara una resefia, vid.. PEI R¢ LEPEZ, Juan Bautista. AAna |
emoci onant e dMeétodea20542nh&3,s9D.s 0 .

B0DONAT, Ana. fArte en | a nBEspores, 2002e(6-¥-201&.br e [ os o0j 0s 0.

BIDONAT, Ana. fAWeb de AW2019Donato. 2019. (16

2SI LVESTRE, Ricard. AAproximaci -n a una nueva nat

escultdrica de Sergio Ferrda (Uruguay, 1959) : reconocer, rememorar,
Archivo de Arte Valenciano, 2008, n° 89, p. 215-228.

GRACI A BENEYTO, Carmen. fAUn,g69.1eg amb Sergio

B4FERRDPA, Sergio. fABI og-IVR@7).3aantgrioroes |& mimerdfechiaenld 2 3

gue el archivo de Internet no captura imagenes o texto del mencionado blog.
135 Esto se puede constatar en las capturas del archivo de Internet Waybackmachine: se registra
una entrada el 4 de noviembre de 2016 y en la siguiente captura, el 23 de abril de 2017, el blog

reconst

Ferr

esta completamente vacio. Vid. : WAYBACK MACHI NE. Afsergioferrua. bl oc¢

111-2019).
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explica con mayor detenimiento su pasado artistico y su giro radical hacia el arte

que ha cultivado desde 2005.136

No resulta sencillo hallar publicaciones en torno a la actividad de Miriam
Martinez-Guirao. Su trabajo final de master en torno a su proyecto personal
Jardines Efimeros, de momento, no estd publicado. En 2017 participa en una
edicion para Es Baluard, Palma de Mallorca, en la que contribuye durante su
residencia con sus ideas en torno al elemento contextual y a la hibridacion de
areas de conocimiento en el fendmeno artistico.'®” A raiz de la exposicion
APl ant as & le®alizan unz emtsevista que ofrece un retrato de su obra
reciente y de su trayectoria hasta 2017.1%° El resto de catalogos de exposiciones
colectivas e individuales referenciados en la bibliografia contienen sobre todo
fuentes visuales. Durante su estancia en Caracas fue entrevistada por el
programa de radio Contacto Il a tierra, de
acerca de su proyecto fAJardines ef2meroso
psicologia ambiental.24°Su pagina web, cuyo formato se acerca mucho al blog,
se actualiza constantemente con sus proyectos, fuentes de inspiracion y

publicaciones.4!

Beatriz Millon expone sus piezas videograficas en su propio canal de
Vimeo,'#? y sus obras hasta 2017, con sus respectivas resefias, estan volcadas
en su web profesional.143> Ademas de una brevisima entrevista con motivo de la
muestra APAM! 160, s tehadedicado undeportdjedeh bnea

136 FERRUA, Sergio.fil nt er venci ones ar t 22818.i(Qoafesenctamrgdniaadan at ur al e z
por la Prof. Dra. Xesqui Castafier, realizada en el Depto. de Historia del Arte de la Universitat de

Valéncia, el 22 de abril de 2008). Vid. anexo p. 576-584.

¥ MARTENEZ GUI RAO, Mi ri am. i El context art2stic c
ARAMBURU, Nekane. B #0 Abans que succeeixi. Palma de Mallorca: Fundacié Es Baluard

Museu doéArt Modé&rn, 2017, p. 74

138 Una resefia de la exposicion esta integrada en la memoria anual de la Mustang Art Gallery de

Elche, vid. SENTAMANS, Tatiana. APl ant as el ®ctricas. Jar
el ®c t.Em: DUER®, Javier (ed.). Memoria Anual de la Mustang Art Gallery. Elche: Mustang

Art Gallery, 2012, p. 20-21.

139 DJAZ-GUARDI OL A, Milimanvantinez Guifiao: «Hay cada vez un mayor afan loco por

integrar la ciencia en lo que hago»0 ABC Cultural, 1-X-2017. (14-XI1-2018).

ORI NCEN SALAZAR, Maira; BETHELMY, |Isabel. fAJardines
Contacto la tierra, 12-VIII-2017. Asociacion c i v i | AVerde | a Ti er/Jfradia, Caraca
podcast]. (27-111-2019).

141 MARTINEZ GUIRAO, Miriam. AWeb de Miriam Ma@%IR-200r Guiraoodo. 20
“2MI LLEN, Beatriz. fACanal de -IV-20682.0 Beatriz Mill . -no.
“SMI LLEN, Beatriz. @ABdVa20lO)i z Mill -no. 2019. (5

“WpPpAM. AENntrevi st aPAN! 16 &5lVY-2015z(15Mi2017).. n O .
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en la revista Vice, *° por motivo de su proyecto sobre el pueblo gitano en El

Cabanyal, del que desarrollé un trabajo final de master en 2016.146

Tampoco es abundante la literatura artistica relativa a Marco Ranieri.
Participé en dos ediciones de PAM!, en las que esta referenciado en sendos
catdlogos.'*’ Para la revista Ecozon@ redacta un articulo acerca del empleo de
materiales naturales, el valor estético y ético de lo efimero y su relacién con la
empatia del publico.*® Su trabajo final de master sintetiza sus criterios en torno
al ecologismo y el arte: materiales naturales, vivos y no procesados, contexto
natural, estética de lo bello y lo efimero.1#° Resultan igualmente fructiferas sus
dos entrevistas: una para la Fondazione Spinola Banna per I'Arte y otra para el
ATP Diary.1%0

Chiara Sgaramella es la creadora con mayor produccién académica. En
estos momentos elabora su tesis doctoral, pero ya se encuentra publicado su
trabajo final de master, Paisajes de palabras. Poesia visual y arte en la
naturaleza. Una aproximacion personal, que versa sobre las intersecciones entre
plastica y literatura, el repertorio de ideas y las acciones humanas que llevan a
la crisis ecoldgica, los artistas que la reflejan a lo largo de la historia y los que en
el presente se expresan a través un discurso que incorpora los conceptos de:

biomimesis, empatia e interdependencia. De sus articulos y capitulos de libros

145 BERNAL, Fernando. A Cr - ni cas de gitanos BeatrizBMillon@aada ny a l

devolver la memoria a la comunidad a través de su proyecto Quien pena, ried Revista Vice, 29-
VI-2016. (4-11-2019).

146 MILLON, Beatriz. Quien pena, rie. Crénicas del pueblo gitano. Un proyecto colaborativo
multiformato. [Trabajo final de master]. Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia, 2016.

147 CLEMENTE, José Luis (ed.). PAM!, PAM! (Exposicion celebrada en el Museo Centro del
Carmen, Valencia, del 24-VI11-2014 al 12-X-2012). Valencia: Consorci de Museus de la Comunitat
Valenciana, 2015, p. 74-81. VIVANCOS, Maria Victoria, et al. PAM Mostra de produccions
artistiques i multimedia. (Exposicion celebrada en la Facultad de Bellas Artes de Valencia, del
25-VI-2013 al 27-VI-2013). Valencia: Universitat Politecnica de Valéncia, 2014, p. 138-139.

1“8 RANI ERI , Mar co. APo®tica de | os materi al
Significados y significantes de los materiales en la indagacion artistica sobre la relacién
cultura/naturaleza en el cont ext dccodoe@,|2@l5, wot. 6,
n° 2, p. 26-37.

149 RANIERI, Marco. La ampliacion de la mirada hacia la naturaleza a través del arte.
Microecosistemas y micropaisajes empaticos. [Trabajo final de master]. Valencia: Universitat
Politecnica de Valéncia, 2013.

150 CARUSO, Gessica; LOGGIA, Joseé ( e d sMajco Raifiieri, artista in residenzad Youtube.
[Video digital]. Turin: Fondazione Spinola Banna per I'Arte; Galleria Arte Moderna di Torino, 26-
111-2018. (25-11-2019).
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procede poner de relieve dos de los que escribe con Albelda.®! En el primero,
de 2015, analiza el papel de la estética ante la crisis civilizatoria y ecolégica,
particularmente lo que atafie al rol del arte en su capacidad de suscitar empatia
con herramientas como lo site-specific, la multisensorialidad, la participacion del
publico y lo vivencial. En el segundo escrito se extienden sobre literatura, artes
visuales y ética como instrumentos para la construcciéon de modelos culturales
compatibles con la transicion hacia la sostenibilidad, acerca de estudios
interdisciplinares, talleres creativos conectados a asociaciones ecologistas
formadas por ciudadanos y proyectos artisticos site specific. Igualmente
relevante, ademas del capitulo ya mencionado en Humanidades Ambientales,*>?
es su aportacion para las | Jornadas Arte, ecologia y uso publico de espacios
naturales protegidos en Daimiel, sobre manifestaciones plasticas que emulan la

complejidad de los ecosistemas naturales.%3

Desde el inicio de su carrera Alvaro Tamarit ha procurado el registro de
sus exposiciones individuales, tanto en formato papel, como su difusion en linea
a través de su web.'® Los catdlogos con mayor envergadura y trascendencia
son: El viaje a través de mi (2004), **° resultado de la Beca de Arte Visual del
Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, en el que Albelda presenta su
narrativa y acompafa las reproducciones fotograficas de sus piezas con textos
del propio autor; Deconstrucciones de madera (2007),1% que retine un resumen
de todas sus produccion tras convertirse en el ganador del Premio Bancaja de

Escultura en su XXXIII edicibn de 2006; y Reconstrucciones (2008),15%7

BIALBELDA, Jos® Lui s; SGARAMELLA, Chi ar a. inArte, en

emp8tica y conciencia ambiental en | as E@zrzo8@,ti cas cor
European Journal of Literature, Culture and Environment, 2015, vol. 6, n° 2, p. 10-25. ALBELDA,
José Luis; SGARAMELLA, Chiara. iEcol og2a gl obal, sensibilidades |

humani dades ambientales frente aANIAY 2017 n°4,ip.85-ecosoci al
45.

2 SGARAMELLA, C h iremdgioaes. Pfadicas artisticas colaborativas de enfoque
ecosocial 0. En: ALBELDA, Jos® Lui s; PARRE=O, Jos® M
Manuel (coords.). Humanidades ambientales., p. 125-146.

BALBELDA, Jos® Luis; SGARAMEL L Ayvinculparaala paoteccidblAr t e y ec
de |l a naturalezao. En: DE AZ NBbDbIordaddB BrtepfeBobOdadyS, V2 ct or
uso publico de espacios naturales protegidos. Daimiel: Cultura de Ribera, 2016, p. 81-92.

BTAMARI T, Clvaro. fWe2019d(&IVR011%).aro Tamarito.

155 TAMARIT, Alvaro. El viaje a través de mi. Valencia, Consorci de Museus de la Comunitat

Valenciana, 2004.

15 TAMARIT, Alvaro. Alvaro Tamarit, Deconstrucciones de madera. Alicante: Ayuntamiento de

Alicante, 2007.

157 TAMARIT, Alvaro. Reconstrucciones. Alicante: Caja del Mediterraneo, 2008.
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organi zado en | a Obra Social CAM, a |

resultado de su taller de creacion de esculturas con madera reutilizada. Su
poética ha sido descrita por Carmen Gracia,*®® sus medios, formatos y actitud
critica por Luis Oramas;*° y estudiado como valor artistico emergente en la
edicion de Roman de la Calle!®® en su escrito sobre la trayectoria de artistas del
contexto geogr 8fico e hist-rico al i
Contemparani, creada en 2015 opor | a
hemos de sefalar que recientemente se ha emitido un reportaje de su trabajo en

la televisién valenciana, A Punt.16!

V. Estructura de la tesis

La estructura de la tesis persigue una logica orientada a una introduccion
progresiva al significado profundo de las obras. Se sigue una estrategia analitica
que, en primer lugar, recopila y expone los datos de caracter objetivo, a saber,
biogréficos, técnicos, formales y estilisticos, pasando por el contexto, para
generar conocimiento en la materia que, finalmente, conduce al contenido

interpretativo y a las reflexiones de caracter mas profundo y humanista.

Elpri me r c aRyetadentes)contexto e influencias para el desarrollo
del arte ecologista valencianoo , al berga todo | o conc
anteceden a las que son aqui objeto de estudio. En primer lugar, se ofrecen las
iniciativas institucionales, proyectos de investigacion, reuniones cientificas,
certamenes, congresos, convocatorias y exposiciones de artistas individuales y
colectivos que desarrollan su labor en Espaia. En segundo lugar, se exponen
todos los elementos historicos que han podido preceder a este fenbmeno

artistico dentro del territorio valenciano y que influyen en la formacién de una

a que
canti n

Uni ve
ernien

BBGRACI A BENEYTO, Carmen. f@pmR3b-240ctitud reverenci al

BWORAMAS, Luis. fLar gBoletindeairdormacion tcnicaaAtl BV 201®,. 268, p.
48-53.

160 DE LA CALLE, Roman. Dialegs entre les imatges i les paraules: Estudis al voltant de setze
artistes del sud del pais Valencia. Al i cant e: Publicacions de |

a Univer

1 SABATER, C®sar (dir.) fi 1Qui & .qui. Chpitwor 14, 1-TXa2618 r i t O .

[television]. (9-1V-2019).
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conciencia ambiental en el campo del arte y la cultura como son: el paisajismo
valenciano de los siglos XIX y XX, y su senda hacia una mayor conciencia entre
la relacion ser humano-naturaleza; la penetracion del ambientalismo en las
instituciones culturales; y, para cerrar el capitulo, el relevante papel que han
tenido en la difusion, formacioén y fomento del arte ecologista valenciano las
figuras de José Luis Albelda (Valencia, 1963) y José Saborit (Valencia, 1960) de
la Facultad de Bellas Artes de la Universitat Politécnica de Valencia.

En el segundo capitulo i Aerytecologiae n el cont e x e
especifican las primeras manifestaciones artisticas, precedentes claros de las
producciones sobre las que indagamos de manera pormenorizada en este
escrito. Se introduce el nacimiento y desarrollo de arte medioambiental en el
ambito valenciano; el papel de las instituciones en la promocién del arte
ecologista y la incorporacion de criterios ecologicos; y la informacién
introductoria y esencial acerca de los ocho artistas estudiados y sus obras. Este
altimo apartado es el resultado de la recopilacién de datos dispersos en algunos
catéalogos institucionale s , aunque en su mayor 2 a
institucionalizado de gran parte de
disponible en la propia entrevista individual y en linea (en redes sociales, webs,
blogs, catalogos en linea no registrados).

El nudo de la investigacion comienza a partir del tercer capitulo, en el
gue se ofrecera en cinco bloques todos aquellos rasgos relativos a los medios y
a los métodos propios del arte ecologista que vinculan entre si a las poéticas de
los creadores que se corresponden con nuestro objeto de estudio. Estas
analogias propiciaran, mas adelante, establecer caracteristicas comunes para la
elaboracion de un discurso expositivo adecuado. Engloba todo el proceso de
materializacion, exposicion y difusion de este tipo de obras: se remarca la
trascendencia de la ejecucion, el contexto en el que se expone la obra, el rol de
los receptores, el proceso de documentacién de las obras (y del espacio
fronterizo entre documento y pieza artistica), y los formatos de difusion de las
obras, con especial interés por el formato hipermedia de la World Wide Web. Se
abordan todos los paralelismos, partiendo de la base de que existe una marcada
individualidad artistica que, luego, se impregna de un marco contextual local y

global de peso. Se discurre acerca de los medios empleados: la propia
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naturaleza, el cuerpo, la reutilizacion de objetos de desechos, y las estrategias
mediales propias de la condicion posmedia. En torno a las formas de
comunicacion, difusion y gestion de la produccion se destacan los métodos de
visualizacion del proceso creativo, la interaccion con el espectador y las vias de

autogestion.

Concluimos la investigacion ofreciendo un estudio profundo acerca del
marco tedrico e ideoldgico en el que se acomodan estas narrativas. Se presentan
las teorias recientes que tienen mayor conexion con la estética de los ocho
artistas ecologistas. Rescatamos especialmente las huellas detectadas del
ecofeminismo y de las narrativas de ecogénero. Un segundo epigrafe describe
tres fendmenos de peso que ayudan a la conformacion de una identidad ligada
al ecologismo a través del arte: la recuperacion de los oficios tradicionales, el
desarrollo de la estética DIY, y la generacién y reconversion de espacios politicos
para el fomento y desenvolvimiento del arte ecologista en el territorio valenciano.
El tercer epigrafe retne la relacién que se establece entre el ser humano como
individuo y la consecuencia de sus acciones con sus congéneres y con el resto
de las especies, a través de dos paradigmas: el de los posicionamientos politicos
y el de la influencia de la mistica y las creencias religiosas como punto de partida
para el disefio de proyectos colaborativos y pedagodgicos, en pos de la
recuperacion de la naturaleza, el beneficio social y la visibilizaciéon de la tan

necesaria justicia ambiental.

La relacién bibliografia contiene exclusivamente aquellas publicaciones
que se han empleado para la elaboracién de este escrito, en la que se distinguen
las generales, de las especificas de los o artistas estudiados. Se ha incluido el

nombre de pila de todos los autores, para evitar neutralizar el género de los
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mismos.1%2 Le sigue a la bibliografia un anexo, que contiene las entrevistas
realizadas a seis de los ocho artistas y un documento no publicado de Sergio

Ferrda.

162 Consideramos que debe existir un esfuerzo académico para revisar el trabajo de las

historiadoras y pensadoras hasta ahora silenciadas en el discurso intelectual para construir un

nuevo relato inclusivo. Cuando sea pertinente, se ha de hacer uso de su literatura artistica,

siempre manteniendo una mirada critica. Igualmente se ha mantenido el nombre completo en los

|l istados bibliogrgficos, una medida que ~aunque i mp
recompensa puesto que elude, al menos en lengua espafiola, confusiones a la hora de hacer

menciones en los cuerpos de los textos (la referencia a autor cuando se trata de una autora).

Este y otros aspectos tocantes a la investigacion y la ensefianza en Historia del Arte y teoria de

género se desarrollan de manera mas minuciosaen: ROJ O MAS, M. Eugenia. ALOs ¢
género: el reto de su implantacion en los estudios superiores de Historia del Arted En: Aula

Virtual: Contenidos y elementos. Madrid: McGraw Hill-Interamericana, 2016, p. 577-594.
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1. PRECEDENTES, CONTEXTO E INFLUENCIAS PARA EL
DESARROLLO DEL ARTE ECOLOGISTA VALENCIANO

1.1. Artey ecologia en Espafia

La historiografia parece coincidir en que 7.000 robles (1982), de Joseph
Beuys, constituye una de las primeras acciones en la que convergen de manera
inequivoca y consciente el arte y la ecologia, con una clara vocacion activista
pero, sobre todo, con una gran repercusion social.'%3 De hecho, la contribucién
de Beuys es doble: por un lado, desde el simbolo transfigura el imaginario
colectivo para ofrecer alternativas culturales del nuevo paradigma ecolégico; por

otro, participa en la reforestacion de Kassel.

No obstante, existen actuaciones anteriores. Mas aun, el pionero
proyecto de Beuys abarca un conjunto de acciones desde 1972 a 1985 y va mas
alla de la naturaleza, pues apunta, desde la utopia, a la mejora de la sociedad,

reparando en la causa de la preservacién del planeta y, en particular, del

163 Asj lo sefiala desde la historiografia espafiola, entre otros, Neus Mir6, Daniel Lépez Rincén y

José Luis Albelda. Cfr. :  MI R ¢ Formbs artsticasin la reivindicacion de la naturaleza. Arte

ecologico. En: PERAN, Marti; PICAZO, Gloria (eds.). Naturalezas. Una travesia por el arte

contemporaneo. Barcelona: MACBA, 2000, p. 261. LOPEZ DEL RINCON, Daniel. Bioarte: Arte

y vida en la era de la biotecnologia. Madrid: Akal, 2015, p. 137. ALBELDA, Jos®. fAAr
Aspectos caracterizadores en el contexto del didlogo arte-n at ur al eRA®WVEJO, Eanmia;

PARRENO, José Maria (eds.). Arte y ecologia. Madrid: UNED, 2015, p. 241.
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desarrollo sostenible y la agricultura.’®* En 1969 se Bcghogizaebdh Art
en la Galeria John Gibson de Nueva York. A pesar del nombre, no habia ningun
componente o intencién ecoldgica en las piezas expuestas por Carl Andre, Jean
Dibbets o Dennis Oppenheim, entre otros, sino mas bien un interés por el empleo
de materiales naturales, por el proceso o por la desmaterializacion. Mas bien
fueron los ausentes quienes siguieron un sendero conservacionista mas
explicito, como Hans Haacke con Condensation Cube (1963), pieza que revela
la mutabilidad de los seres vivos o, de forma incontrovertible, con una actitud
mucho mas reivindicativa, con Rhinewater Purification Plant (1972), que versa
sobre la contaminacion de los rios. De igual modo, Agnes Denes en
Rice/Tree/Burial (1977-1979), presenta un intento de consolidar su compromiso
con las cuestiones medioambientales y los intereses de la humanidad.®®> Otro
de los proyectos de Denes, uno de los mas insignes de la historia del arte
medioambiental, es la plantaciéon de 8.000 m? de campo de trigo en un solar
desocupado en el centro de Manhattan: Wheatfield. A Confrontation (1982), un

acto de visibilizacion de la justicia ambiental.

Simén Marchan Fiz considera el land art un corolario del arte povera que
se desarrolla en Europa y del arte ecoldgico, entendido como arte
norteamericano que acentua la facciéon procesual del povera.'%¢ Lépez Rincén lo
ejemplifica en el interés de Giuseppe Penone desde finales de los afios 60 por
explorar desde lo conceptual los procesos naturales, a través de la visibilizacion

o interviniendo sobre ellos, para entender y estudiar la relacién entre arte y

164 De hecho, uno los proyectos vitales y artisticos de Joseph Beuys mas relevantes en lo tocante

a |l a conservaci - -n de -l aDinfaetsuar adleel zlaa eNsa tfiuOpaedr,a cqgiue s e |
pais en el Centre d'Art Santa Monica, Barcelona, de octubre de 1993 a febrero de 1994 y que

recopila toda su labor entre 1972 y 1985. Vid.:. D6 AVOS S A, (c&m)tJoseph Beuys:

Operaciod Difesa della Natura. (Exposicion celebrada en el Centre d'Art Santa Monica, Barcelona,

del 29-X-1993 al 28-11-1994). Barcelona: Generalitat de Catalunya,1993. Mas recientemente y

como parte de la IV edici-n del festivallaflSel vati ca
de agosto de 2018, la Fundacion Bonotto, en colaboracion con el Palazzo Gromo Losa y el Museo

del Territorio de Biella, inauguran una exposicion en homenajes a Joseph Beuys y su accion

artistica y ecologista entre esos mismos afios. Vid.: SELVATICA. Selvatica: arte e natura in

festival VII edizione. 2018. (1-1V-2019).

165 HARTZ, Jill (ed.). Agnes Denes. Ithaca, New York: Herbert F. Johnson Museum of Art, Cornell

University, 1992, p. 106-107.

166 Para Marchan Fiz, arte ecolégico estudia las relaciones interespecificas y de la naturaleza

inanimada, las transformaciones de energia y en general los procesos naturales. Incluye a Hans

Haacke, Alan Sonfist y Newton Harrison en esta categoria. Cfr.. MARCHAN FIZ, Simén. Del arte

objetual al arte del concepto (1960-1 9 74) . Ep2l ogo sobre |l a.sé6bseditidad
[12 ed., 1972]. Madrid: Akal, 1994, p. 213-216.
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naturaleza. El historiador del arte especialista en bioarte entronca la produccion
del italiano con la linea de Beuys o Alan Sonfist, aunque matiza que Penone no

parte en realidad de una concepcién ecologista. 167

Por su situacion de aislamiento, la circunstancia espafiola es
completamente distinta. Por un lado, los cambios en cuanto a las relaciones entre
arte y naturaleza comienzan a surgir timidamente a partir de la década de los 60
del siglo pasado. Sin embargo, no se daré tan claramente tal modificacion en la
actitud, sino mas bien se reflejara mediante el arte que se ve influido por el

cambio de sensibilidad presente en muchas corrientes artisticas internacionales.

Dicha transformacion si se fraguara en la siguiente década, en sincronia
con la esfera artistica nacional y la continuacién del discurso a nivel global.6®
Pilar Parcerisas halla en los vinculos arte-naturaleza espafioles mayores lazos
con el povera que con el land art, puesto que el primero explora de manera
profunda y desde un prisma antropolégico las relaciones entre ser humano y
naturaleza. Esto es precisamente lo que experimentan los artifices del
conceptualismo espariol en los afios 70: muchos inician un acercamiento intenso
del Afyodo a | a natur al e dehtallererompiento cancet o de a
existencialismo subjetivo e introspectivo del informalismo. Naturaleza y paisaje
se convierten asi en materiales y vehiculos en la indagacion de lo primario,

siempre manteniendo una alianza con la cultura popular.16°

En Espafia se manifiesta un interés por el arte povera" fart e pobreo,

su versi-n local ' a partir de 1971. De hecl
en I talia, preci samente de esta tendenci a.
Jove de Granollers, con varias piezas de iart e pobreo, o | os En

Pamplona en 1972, traen consigo figuras destacadas de la vanguardia como
John Cage, David Tudor o Denis Oppenheim. Ese mismo afo, el grupo ZAJ

interviene en la Documenta de Kassel y el propio Marchan Fiz intervendra para

167 LOPEZ DEL RINCON, Daniel. Bioarte, p. 134y 137.

168 PARRENO VELASCO, José Maria. Naturalmente artificial: El arte espafiol y la naturaleza:
1968-2006. (Exposicion celebrada en el Museo de Arte Contemporaneo Esteban Vicente,
Segovia, del 19-1X-2006 al 10-XII-2006). Segovia: Museo de Arte Contemporaneo Esteban
Vicente, 2006, p. 20.

169 PARCERISAS, Pilar. Conceptualismo(s) poéticos, politicos y periféricos: en torno al arte
conceptual en Espafia, 1964-1980. Madrid: Akal, 2007, p. 75-76.
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gue se presenten a otros cuatro espafioles como Antoni Muntadas (Barcelona,
1942), Robert Llimoés (Barcelona, 1943), Francesc Abad (Terrassa,1944), Jordi

Benito (Granollers, 1951 - Barcelona, 2008), en una pieza de video conjunta,
Transformaciones.’°

Fig. 2. Haus-Rucker-Co, Oase Nr 7/(Air-Unit), 1972.

170 SANCHEZ MARTINEZ, José Antonio (dir.). Artes de la escena y de la accion en Espafa:
1978-2002. Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla La Mancha, 2006, p. 94.
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La quinta edicion de la muestra de Kassel relne a personalidades como
Richard Long, con un proyecto de land art titulado Circle; al equipo vienés Haus-
Rucker-Co, que trabajaba la arquitectura utdpica y la performance con una alta
dosis de preocupacion medioambiental en Oase N. 7/(Air-Unit) (fig. 2); y a Hans
Haacke, que habia realizado en la playa de Carboneras, Almeria, la conocida
montafia de residuos hallados sobre la arena, accion bautizada Monument
Beach Pollution (1970).17t Estas influencias externas favoreceran el desarrollo

del arte conceptual nacional y la nueva mirada hacia la naturaleza.

Algunos de los precedentes del arte ecologista en el territorio espafiol se
remontan a una escultura de Alberto Sanchez Pérez (Toledo, 1895-Moscu,
1962), Monumento a los pajaros, 1931-32, realizada en el Cerro de Almodovar
de Vallecas, erigida como refugio para aves, a modo de simbolo de la libertad y
destruida durante la Guerra Civil espafiola. Su Cazador de raices, escultura de
madera con la que se fotografia Pablo Neruda en el afio de su creacion, 1962, y
con la que bautiza uno de sus libros con el mismo nombre en honor al escultor,
presenta un ser que redne dos naturalezas: la humana y la vegetal. Parte de su
obra conduce a la reivindicacién del nuevo rol del paisaje y del medio rural en la

renovacion sociedad espariola.'’

Ademas de los medios tradicionales, también se dieron en Espafia
formas de expresion alternativas en la construccion de un discurso proteccionista
hacia el acervo natural. La performance es una practica que desde sus origenes
ha estado asociado con el entorno natural. Especialmente el cuerpo, sobre todo
el femenino, se ha relacionado con la naturaleza. Entre las pioneras espafiolas
en esta disciplina se encuentra la catalana Fina Miralles (Sabadell, 1950).173 En
Recobriment del cos amb palla (1975) se mimetiza vistiendo de naturaleza, como
en Dona-Arbre (1973), accién en la que se planta literalmente en la tierra.

Miralles acude a la imagen folclorica de |  énime del bosc, recogido posteriormente

171 GODOY, Lupe. Documenta de Kassel: medio siglo de arte contemporaneo. Valencia:

Institucion Alfons el Magnanim, Diputacion de Valencia, 2002, p. 104-105.

172 pARRENO VELASCO, José Maria. Naturalmente artificial, p. 20-21.

173 En este sentido, existe un estudio sobre las huellas de la iconografia ecofeminista en Fina

Miralles y en otras creadoras valencianas. Vid. : ROJO MAS, Mar 2a Eugeni a. fi
ecol og?a: figuraciones contempor8neas en el §mbito
PEREZ OCHANDO, Luis. De-construyendo identidades. La imagen de la mujer desde la

modernidad, Valencia: Universitat de Valéncia, 2016, p. 287-299.
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en Costumari Catala (1952), de Joan Amades.'’* De este modo, transmuta lo
masculino, que considera un elemento de poder represor y se vale del cuerpo de
mujer para comunicar el arraigo a la tierra.!’”® Su serie de performances
Translacions, indaga acerca de la descontextualizacion de los elementos
naturales: pinta caracoles y los libera (Parque de la Ciudadela, 1973), realiza un
flotador en la playa de Premia del Mar formado de hierba cortada en Sabadell.
En el fondo, estudia los procesos de transformacién de la naturaleza, el efecto

de la reconfiguracién de los ecosistemas mediante la contemplacion lenta.’®

Otros creadores siguen esta linea en la que confluyen lo procesual y el
arte de la tierra con minimo impacto en el entorno, como Angels Ribé (1943). La
barcelonesa sigue la estela del discurso plastico de Hans Haacke o Francesc
Torres (Barcelona, 1938), con una comunicacion muy intensa con la naturaleza
y una renuncia al lucimiento de la intervencidén para primar la sensibilidad y el
respeto ecologico. Desde Cuenca se forma un ambiente artistico paralelo a este
enfoque con Nacho Criado (Mengibar, Jaén, 1943), Paz Muro (Cuenca, s.d.),
Mitsuo Miura (lwate, 1946) y Luis Muro (Cuenca, 1937). Se inicia, ademas, en el
eje catalan una tendencia cercana a la filosofia oriental, de contenido esotérico
y simbdlico como la labor del fotégrafo Josep Doménech (Sabadell, 1949) o
Manel Valls (Barcelona, 1952).177

El proyecto museistico que urde Wolf Vostell (Leverkusen, 1932- Berlin,
1998) en Caceres constituye todo un hito nacional que acontece a mediados de
los afios 70. En su primera visita a Los Barruecos, el artista hispano-aleman
decide decl arar el paraje fiobra de arte de
exponer en el interioryalai re | i br e, a | asenwranmentsoe, r ef i e
debian guardar relacibn con lo que hasta el momento se habia estado

desarrollando en los happeningsy en el movi miento Fl uxus,

VI LADOMI U CANE IDéna-arbreacdhes | F5i. n & EstUdi@ 2001er® 4, p. 178.
"ROJO MAS, Mar2a Eugeoil agp.@adaayoer, arte y ec
176 MARZO, Jorge Luis; MAYAYO, Patricia. Arte en Espafia (1939-2015): ideas, practicas y
politicas. Madrid: Catedra, 2015, p. 404.

77 PARCERISAS, Pilarr.Conceptual i smogp.999%.po®ti cosé
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procesos de |8 Sunided moorse kjecatar®d hasta dos décadas
después, en 1994, afio de la inauguracion del Museo Vostell Malpartida, tras
numerosas idas y venidas con las autoridades locales. El espacio alberga
actividades para la conservacion de la flora y la fauna, la incorporacion de una
biblioteca, un espacio de interpretacion de vias pecuarias, una escuela de arte,
un centro cultural con la declaracion del edificio historico de El Lavadero como
Bien de Interés Cultural. La institucion cuenta con la Coleccién Wolf y Mercedes
Vostell, formada por objetos de consumo, signos de los conflictos de nuestra
sociedad, la coleccion Fluxus del coleccionista italiano Gino di Maggio y la de
artistas conceptuales, con creaciones de Nacho Criado, Ernesto de Sousa o

Alberto Carneiro.17®

Durante los afios 80, las intervenciones por parte de artifices espafioles
en los espacios naturales se ven inducidas por el influjo del arte medioambiental.
La critica se dirige hacia el protagonismo de lo urbano y la alienacién de lo natural
como reducto antitético de lo artificial. Uno de los protagonistas fue Adolf
Schlosser (1939), nacido en Estiria, Austria, y afincado en Madrid, que practicaba
el arte de caminar y recogia materiales naturales como adobe, piedras, ramas
secas o raices para reproducir la paradoja que se produce entre la contemplacion
de la naturaleza y su reproduccién.*® Por estos afios arranca Agustin Ibarrola
con su proyecto del El bosque pintado (1982-1998) en los valles de Basondo y
Oma (Bizkaia). Sobre los troncos de los arboles plasma un universo de color que
referencia lenguajes y movimientos artisticos, ademas de estudiar la pintura en

tres dimensiones y en contacto con la naturaleza, a la que también hace alusion

178 GUARDADO, Mercedes. Mi vida con Vostell. Un artista de vanguardia. Madrid: La Fabrica,
2011, p. 198. Vostell ya habia presentado con anterioridad instalaciones con materiales vivos
como en T.0.T. (1972), un ambiente electrénico en el que estudiaba las evoluciones naturales
del paisaje o happening TV-Ochsen (1970), que emitia el parto de una vaca. Vid.: LOPEZ DEL
RINCON, Daniel. Bioarte, p. 163.

IWMUSEO VOSTELL. #AMuseo Vo q5I1€019). EM2011Elanudeo atagera
varias intervenciones realizadas ex profeso de Monique Bastiaans, artista medioambiental
holandesa afincada en Valencia.

180 MARZO, Jorge Luis; MAYAYO, Patricia. Arte en Espafia (1939-2015): ideas, practicas y
politicas. Madrid: Catedra, 2015, p. 629-630.
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con la figura humana y a partir de los mitos de diversas culturas.'8 Manuel Saiz
sigue el mismo subgénero de Schlosser, al igual que Miguel Angel Blanco, que
inicia en 1985 su gran proyecto escultorico y vital La Biblioteca del Bosque, en el
gue recoge en formato grafico, objetos y fragmentos del paisaje en mas de un
millar de volumenes. De clara orientacion naturalista, Blanco es hoy uno de los
adalides del ecologismo artistico.'® Mitsuo Miura ejercita el arte de espacios
complementarios o0 de no-espacios y explora la idea de paisaje como producto
cultural que, a través de la artealizacién in visu, transforma la naturaleza en un
objeto de cualidades estéticas.8 Otra poética que discurre en la reflexiéon sobre
las nociones de paisaje como imagen estereotipada, en este caso perteneciente
a una de las personalidades de mayor repercusion del arte medioambiental, es
Perejaume (San Pol de Mar, 1957). El catalan elabora piezas que critican el

empleo de la naturaleza como objeto de consumo y ocio. 184

La funcion de las instituciones resulta decisiva como acicate para el
mecenazgo de estas narrativas y, particularmente, para lo que Gregoria Matos
denomina Atercera generaci - n® Edtérmimos t i st as
generales, en Espafa estos creadores precisan de la movilizacién y el estimulo
de convocatorias o de invitaciones a eventos para sufragar la produccion de
piezas, puesto que, en su gran mayoria no estan concebidas para ser

comercializadas, sino consumidas en el ocio cultural.

En el terreno de la investigacion, una pequefia parte de la historiografia
espafiola se hace eco de un encuentro esporadico: Simposio Arte y Medio
Ambiente, organizado en 1987 por el Instituto de la Juventud de Gijén, bajo la

¥ BARROLA, Agust2n. AEIl -B20KY) Paen alfunas tridicosyestacladed 1 4. (5

de intervenciones pueden resultar especialmente agresivas, particularmente tratdndose de un

espacio nombrado Reserva de la Biosfera de Urdaibai. Carmen Marin encuentra en esta clase

de intervenciones landartistas un exclusivo interés por los elementos topogréficos, los elementos

vegetales y sus estructuras, de manera que todo el foco recae en los aspectos formales del lugar,

la durabilidad e iconicidad del hecho artistico, pero dejaria de lado los valores y la envergadura

del entorno natural.

BBLANCO, Miguel Cngel. filLa Bi-BOl9.oteca del Bosqueo.
BWCLAVEREA GARCEA, Laura. AMitsuo Miura y |l a huella
Pedro (coord.). Nuevas perspectivas de investigacion sobre Asia Pacifico. Granada: Universidad

de Granada, 2008, p. 123.

184 MATOS ROMERO, Gregoria. | nt ervenci ones art2sticas en fAespac
(1970-2006). [Tesis doctoral]. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2008, p. 67.

185 Tras las primeras manifestaciones en los 70 y después de los creadores de los 80, considera

que la siguiente hornada la forman artistas emergentes, vid.. MATOS ROMERO, Gregoria.

Intervenciones..., p. 58.
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coordinaciéon de Margarita Pérez Grande, y del que apenas hay mas datos.'®
Por contra, existe abundante documentaci - -n
proyecto EcoArte a cargo de la catedratica UNESCO de Educacion Ambiental y
Desarrollo Sostenible de la UNED, Maria Novo, iniciado en 1987. Despega con
los datos que se recopilan de la huella ecoldgica a nivel mundial y la obra
personal de la artista e investigadora. Posteriormente inicia la labor con otros
colaboradores, hoy comité cientifico y artistico presidido por Federico Mayor
Zaragoza, para aunar conocimientos de arte y ciencia. Ofrece asi un espacio
para la celebraciéon de seminarios, publicaciones, exposiciones y proyectos de
investigacién con el objetivo de afrontar los retos que amenazan a la biosfera,
siempre desde la union de ambas &reas del conocimiento: la estética y la

cientifica.18’

El resultado de la fusion entre arte y ecologia en Espafia se consolidara
a partir de cuatro ejes, especialmente en la ultima década del siglo XX: la
investigacion, los centros de arte especializados, las instituciones culturales
publicas vy, finalmente, las exposiciones colectivas y asociaciones impulsadas

por artistas y ciudadanos. Veremos ejemplos significativos de cada uno de ellos.

1.1.1. Lainvestigacion

Los primeros pasos hacia la reflexion de la crisis medioambiental y el
papel del arte en la misma se dan en el ambito de la investigacion. Se despliega
a partir de proyectos académicos individuales o grupales que discurren acerca
del fendbmeno artistico, las implicaciones de la actividad humana para el entorno
natural y se aplican, basicamente, al estudio de la actividad cultural espafiola
motivada por estas cuestiones y, sobre todo, en el analisis y desarrollo de

modelos ecoestéticos.

¥ Cfr : HERNANDO, Javier. fAVisiones de |l a naturaleza:
RAMIREZ, Juan Antonio; CARRILLO, Jesus (eds.). Tendencias del arte, arte de tendencias a

principios del siglo XXI. Madr i d: C8tedr a, 2004, p . 79. GUI SAOLA,
de | os 80 Edhar.Revsta deddeleku-ko aldizkaria, 1993, n° 20, p. 15.

187 Se ha habilitado una web que refleja toda la actividad. Vid.: NOVO VILLAVERDE, Maria.
AEcoArteo:-2028.17. (12
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En la Espafia de los 90 se aviva la reflexion en torno a la naturaleza, su
relacion con el arte y con el nuevo modus vivendi, con los cursos oscenses
dirigidos por Javier Maderuelo desde 1994, ya citados en el estado de la
cuestion. En primer lugar, porque en ellos se fomenta y se respalda la produccion
de piezas y, en segundo lugar, porque genera el inicio del debate sobre los
problemas medioambientales y el rol de la cultura a este respecto. Su trabajo
ahonda en la nocién de paisaje como constructo cultural y estético que define un
territorio. Este se construye ajeno a la idea de naturaleza banalizada, sometida
al proceso de comercializacion en el ambito artistico y victima de la industria
turistica. En este sentido, lo que el historiador del arte propone y expone tiene
como cometido recuperar el paisaje desde otra mirada mucho mas respetuosa y
conservacionista. Desde su concepcion, el arte en general, asi como el que
emplea como pretexto el territorio y la naturaleza, puede tener un alto potencial

como herramienta didactica.188

Toda la labor iniciada por Javier Maderuelo quedard recogida
posteriormente en el Centro de Arte y Naturaleza (CDAN, posteriormente,
CDAN-Fundacién Beulas), creado en 2006, respaldado por la Universidad
Internacional Menéndez Pelayo. Del CDAN dependia el INDOC, un centro de
documentacion que lamentablemente cerré en 2013 por falta de fondos. Con la
creacion del Centro de Arte y Naturaleza se mantienen los cursos de
especializacion anuales sobre arte, naturaleza y ontologia del paisaje, se erigen
piezas de autores internacionalmente reconocidos (Richard Long, Ulrich
Ruckriem, Siah Armajani, Fernando Casas, David Nash, Alberto Carneiro y Per
Kirkeby) y se continla abonando el terreno intelectual dedicado a la
interpretacion del patrimonio natural y su conservacion.'® Una de las Gltimas y
mas atractivas actividades se dio del 18 de octubre de 2018 al 20 de enero de
2 0 1 9Territofios que importan. Género, arte y ecologiao , comi sari ada
Patricia Mayayo y Juan Guardiola, para reunir teoria queer, feminismo y
ecofeminismo, y tratar asuntos como la economia de cuidados, la sostenibilidad,

el cuerpo y el entorno, espiritualidad, género y naturaleza.

188 MADERUELO, Javier.i | nt r o dRevistaide @coidente, 1997, n® 189, p. 5-6.
183 E| permanece abierto los fines de semana, algunos jueves y viernes. Todas las actividades
se registran en su web.
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En la segunda década del siglo XXI, la produccién académica sobre
acciones artisticas y ambientalismo se multiplican. Campo Adentro (Inland) (fig.
3) se crea inicialmente en el afio 2010 con una proyeccion de cuatro fases hasta
finales de 2013. Este potentisimo programa conjunto de los ministerios de
Cultura y Medio Ambiente, en el que colaboran, entre otras instituciones, el
Museo Reina Sofia, Matadero, la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Complutense de Madrid o el Observatorio del Paisaje de Catalufia, se inicia con
|l a AConferencia Internacional Arte, Agricul
dias reunid a cientificos y pensadores de todo el mundo. Se trato la problematica
del medio rural a través de soluciones y practicas artisticas en dicho entorno,
combinadas con areas del saber diversas como sociologia rural, psicologia
social, ecodisefio, demografia o teoria politica agraria. A partir de este encuentro
se fragua un proyecto que gestiona un programa de residencias para el apoyo a
proyectos de arte en el medio rural, grupos de estudio (Ecologias del Sistema
del Arte, Nuevos Paisajes y Territorio en Cultura Contemporanea,®® Jardin de
Dalias '"espacio de arte y agroeci@m$,deg2a) cu
lideres campesinos, de pastores, de autoabastecimiento), ademas de realizar
exposiciones y publicaciones. Forma parte de la Plataforma Rural Estatal,
Alianzas por un Medio Rural Vivo, una red de ONGs, asociaciones ecologistas,
campesinos, consumidores, campesinos unidos por el estimulo de la soberania
alimentaria. También cuenta ya con tres sedes europeas en ltalia, los Paises

Bajos y Escocia.l®!

El Pais Vasco alberga un Il Simposio SU+ARTE, sobre arte y ecologia
en la Facultad de Bellas Artes de Bilbao (UPV/EH) el 7 y 8 de noviembre de
2012, en el que participan, entre otros, varios profesores y alumnos de la
Facultad de Bellas Artes de San Carlos. Intervendran en él José Albelda, que
aporta la nocion de ecologia en el imaginario cultural, Tonia Raquejo, que repasa
las propuestas mas novedosas del arte ecologista del momento a nivel global, y

José Maria Parrefio, que analiza el encuentro entre ética ecoldgica y ecologia

190 Sy sitio web contiene informacién sobre los miembros y todas las actividades desde 2013 a

2019, vid. : GEE. iGrupo de estudios sobre Ecolog?2as del
Territoi 0 en Cul tura Cont-&/mMm@le)r 8neao. 2019. (5

191 | a dltima actualizacion de la web corresponde al afio 2017. Vid. CAMP O ADENTRO. Al nl an
Art, agricultura-l80Merritoryo. 2017. (19
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politica en la estética contemporanea, asi como el especialista en investigacion

sobre ambientalismo y filosofia moral.

Fig. 3. Jaime Narvaez, primera postal de difusién del proyecto Campo Adentro,
20009.

En 2015 se publica Arte y Ecologia, uno de los trabajos mas amplios
sobre el tema, bajo la supervision de Tonia Raquejo y José Maria Parrefio. El
volumen es parte del resultado del proyecto de investigacion I1+D (HAR2011-
3678) AArte y Ecol og? a: estrategi as de P
recuperaci-n de terrr i-2004yqueestre dteaglabaresdal o s 0 2 (
dispuesto un ambito de discusién a través de encuentros y seminarios con la
participacion de expertos.

En marzo de 2016 se organizan | as dl J
P%blico de Espacios Naturales Protegidoso,
Daimiel. La gestion la encabeza la Asociacion Cultura de Ribera que, a partir de
la tarea de estudiar modos de conservacion y disfrute de espacios naturales
protegidos, se abren camino a la investigacion sobre el rol del arte y la ciencia,
divulgan conocimientos y promocionan igualmente el Parque Nacional y la

Laguna de Navaseca. Se unen, asimismo, a las acciones medioambientales que
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encabeza el Ayuntamiento, asi como a los talleres educativos y a toda clase de
actividades culturales que se impulsan desde el Centro de Interpretacion del
Agua y los Humedales Manchegos.

En diciembre de 2016 se dispone el primero de los tres simposios
AEcol og2as mutantes en el arte contempor 8
Al onso en el Museu doArt Contemportwmtei de Ba
for Contemporary Art (Budapest), que se desprende de otro proyecto de I+D,
ACartografza Cr2tica de | a Visualidad en |
Conceptos y Enf d%dirgido esu ¢éetcérd fase mosAna Maria
Guasch. Con dos ediciones mas en febrero de 2018 y en enero de 2019, las
presentaciones exploran la nueva epistemologia creada en torno a los estudios
del Antropoceno en conexion con la practica artistica, cultural y curatorial para la
instauracién de la justicia ambiental y nuevas aproximaciones éticas y politicas

posthumanas.'®3

1.1.2. Centros de arte especializados

Otro de los nucleos, posiblemente el de mayor peso en cuanto a difusion
y fomento de la tematica medioambiental, se sitla en los centros de artes
especializados en arte y medioambiente. Generalmente estas organizaciones se
vuelcan en las caracteristicas especificas del entorno natural y social que los
circunda. En ellos se dedican ciclos de conferencias, proyectos de investigacion,
exposiciones permanentes y temporales, estancias de artistas de cuidada
seleccion, con programas volcados a la comunidad local. Suele tratarse de
iniciativas individuales o proyectos de colectivos ciudadanos que consiguen
financiacion publica y privada para llevarse a cabo. Tienden a localizarse en
entornos aislados de las urbes, reaprovechando ruinas industriales, edificios
abandonados o0 incluso se construyen ex profeso cercanos a espacios

protegidos. Algunos surgen en los afios 90 del siglo pasado, aunque el enfoque,

192 proyecto del Ministerio de Economia y Competitividad (HAR2016-75100-P).
193 | os participantes, la organizacion y las publicaciones derivadas se agrupan en: AGI . AArt
Gl obalization | nter c2019.t(4llFr2819)i t y. Symposi umso.
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las intervenciones y el caracter de las actividades se alinean, con el tiempo, cada

vez mas con los postulados ecologistas.

Al mando de Rafael Arrabal, en 1995 se crea el Parque Artistico de la
Sierra de la Higuera, en Avila, y dos afios mas tarde se inicia el proyecto Ecoarte,
con edicion de una revista de cultura, creacidn y naturaleza, exposiciones,
instalaciones y ferias de arte.1% Fundado en 1998, el Centro de Operaciones de
Land Art i E I Apeader oo, situado en Bercia
posiciona como un lugar para destacar la condicion del paisaje, pero sobre todo,
efectuar practicas artisticas para la recuperaciéon de territorios naturales como
lagunas, espacios para la fauna, con intervenciones permanentes y efimeras.'®®
Hoy continta su desarrollo con menos apoyo institucional, bajo el nombre de El
Apeadero Centro de Arte Cientifico Fundacion siglo XXIl, con obras de Iraida
Cano (Madrid, 1959) o del leonés Carlos Cuenllas (1969).

Entre 1998 y 2002 el artista Bodo Rau inicia la coordinacién del proyecto
de arte de corteec ol - gi c o, agricultura biol - -gica, 0
de cultura y ecolog?2ao. Localizado en Huel
cabildo del municipio y de la asociaciéon de gestion cultural transKULTUR,
persigue la puesta en valor del entorno del rio Tormes y del patrimonio natural
de la zona, tanto para posibles visitantes, como para los propios habitantes. De
igual modo, se ocupa del saneamiento y la descontaminacion de todo el entorno
fluvial y de crear un Parque para la Cultura y la Ecologia, la habilitacion de una
zona recreativa en las margenes del rio, un albergue y un centro cultural en el
que se celebran cursos, seminarios (con la presentacion de Herman Prigann,
Helen y Newton Harrison), exposiciones e instalaciones permanentes y efimeras
con el eje tem8tico del arte y |l a natural e:

materiales con un disefio ecologista.'%

En el afo 2000 se organiza | a primer a

industria y territorioo del g u eibapemtas i r 8§ el

194 | os siete numeros de la revista estan volcados en la web del artista. Vid.: ARRABAL, Rafael.

AfEcoarte. Revista de cul tur dVy-209reaci -n y natural ezat
MUSAC VI RTUAL. AApe«&Xbh20) oo. 2010. (4

19 | a informacion de las piezas y su localizacién se halla en la web del Ayuntamiento de Huerta.

Para mas cuestiones acerca del proyecto, vid.: CABERO DIEGUEZ, Valentin. Un parque fluvial

de cultura y ecologia en Huerta. Salamanca: TransKULTUR; Ayuntamiento de Huerta, 1999.
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minas de Sierra Menera, en Ojos Negros (Teruel). En esta propuesta Arribas
reune a cientificos y creadores para conseguir la declaracién de toda la Sierra
como Parque Cultural en 2011 por parte del Gobierno de Aragén. De este modo,
transforma esta zona degradada por la actividad industrial y refuerza la
necesidad de un cambio en la ley de Minas.*®’ Principalmente, despliega una
programacion artistica y cultural en las minas en desuso, con dos nuevos
encuentros con intervenciones, instalaciones, charlas, performance y esculturas
de artistas de la geografia espafiola como Josep Ginestar, Iraida Cano, Rafa

Tormo, Bodo Rau, Lloreng Barber y el propio Arribas.1%®

En 1988 el cabildo de Gran Canaria pone en marcha un Aula de
Naturaleza en una residencia estival de aristocratas del siglo XIX en Teror, con
los amplios terrenos colindantes que quedaron como territorios protegidos, al
margen de la especulacién urbanistica. Diez afios mas tarde, bajo la influencia
de la personalidad de César Manrique en Canaria, se crea el proyecto N.U.R.
(Naturaleza, Utopias y Realidades) para la presentacion de intervenciones
efimeras en el contexto de la finca de Osorio bajo el nombre de Encuentro
Internacional de Arte Contemporaneo, inspirado en Eventa, Uppsala, en el que
también participaban varios artistas nacionales y canarios, respetando la calidad
del espacio natural protegido, promoviendo dicho medio y exaltandolo,
seflalando su degradacién, preservandolo frente a los lugares industriales,
turisticos, urbes y metrépolis.'®® Hubo una segunda convocatoria en 2003 bajo
la denominacién de Espacios Mestizos. Asimismo, la Il Bienal de Arquitectura,
Arte y Paisaje de Canarias, se organiza en 2009 e incorpora un seminario de

197 Dicha ley fue modificada por Ultima vez en 1982. También se aprueban alguna modificacion

en el Real Decreto 975/2009, de 12 de junio, sobre gestion de los residuos de las industrias

extractivas y de proteccion y rehabilitacion del espacio afectado por actividades mineras. Aun

asi, se sigue manteniendo la prioridad de explotacion de recursos por encima de las necesidades

de proteccién medioambiental presente en la primera Ley 22/1973 de 21 de julio, todavia vigente.

198 Sobre esta iniciativa hay diversas publicaciones de todas sus etapas y una web. Vid.:

ARRIBAS, Diego. Minas de Ojos Negros, un filén por explotar. Teruel: Centro de Estudios del

Jil oca, 1999. Los resultados m8s recientes figuran
graver as. Una | ectura est®tica. o En: R A @iteE/J O, Toni @
ecologia, p. 277-303; ARRIBAS, Diego (coord.) Arte, industria y territorio. Minas de Ojos Negros.

Teruel: Artejiloca, 2002; y en ARRI BAS, Di ego. iATrt
en espacios i ndu sH atrd mehsaa, 2004 n° 87e (5-lvL019)..

199 Todo el proyecto se expone en: BRITTO JINORIO, Orlando. Encuentro Internacional de Arte

Contemporaneo, Osorio, 2001. Gran Canaria: Cabildo de Gran Canaria, Crea de Cultura y

Consejer?a de Medioambiente, 2001; BRITTO JINORIO, Orlando. Catalogo NUR. Gran Canaria:

Cabildo de Gran Canaria, 2001.
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ARGesti-n sist®mica y sost drgidoporlJuanRedro d e | pai
de Nicolas Sevillano, que aborda temas como el clima, ecologia, urbanismo

sostenible y construccion bioclimatica.

Desde su instauracion en 2008, el Centro de Arte Contemporaneo y
Sostenibilidad (CACi S), dsEspacibsculturaledgque Cal -
constituye una de las iniciativas privadas mas especializadas y consolidadas, en

o

lo que a arte y ecologia se refiere, dentro del &mbito nacional. Esta vinculado al
Parc Geologic i Miner de la Catalufia Central, al Ecomuseu del Moianes y a la
Xarxa de Centres de Producci6 de Catalunya. Esta respaldado econ6micamente
por la Generalitat de Catalunya y el Ayuntamiento de Calders, municipio en el
gue se asienta este complejo que acoge en sus instalaciones una pieza del
Patrimonio Industrial de Catalufia, tres antiguos hornos de cal de los siglos XIX
y XX.290 Cuenta con un programa de residencias artisticas, becas de
investigacion, biblioteca, espacio expositivo, proyectos educativos, talleres,

encuentros de arte y naturaleza con diversos agentes de la cultura y la ciencia.?’!

En 2012 se promueve fAOtofo del Recicl aj
de Arte y Creacion Industrial de Gijon, como parte de una de las acciones incluida
en la Campafia de Sensibilizacibn Medioambiental Ciudadana de EMULSA. Hay
otros centros y programas en la misma linea como la residencia internacional
Joya. Arte + Ecologia,?®?> en el Parque Natural de Sierra Maria-Los Vélez
(Almeria); Econodos,?® una plataforma en linea abierta a creadores y
disefiadores en sintonia con la sociedad, el medioambiente y las ecologias del
pensamiento; el proyecto Arrecife de restauracion submarina;?** Food.lab,?%
acogido por el Medialab del Prado (Laboratorio de cultura digital), un laboratorio
de hackeo alimentario, con la cultura y la agroecologia como eje vertebrador; en

Hoyocasero (Avila), el Centro de Arte y Naturaleza Cerro Gallinero, con una

°OMNACTEC. fAForns de | a Call-2018.e Cal derso. 2018. (29
201 | a actividad diaria se registra entre 2016 y 2018 en un blog: y dispone de web institucional:

CACI'S. fiCentro de Arte Contempor8neo y-NB2W})eni bil i d:
2023 OYA. fiJoya. Arte + Ecolog?2a [/ AiR. Umsa rr ¢ oirckesmci a
2019. (7-1-2019).

2SECONODOS. fiEconodos. Ecol og2--2®9).comunicaci - -no. 201
24CHECA SOLUETA, Raquel. #AArte vy Elmovh BULCM,a2016,E | proyec
n° 49. (10-1V-2019).

205 | os proyectos solo se extienden desde 2013 hasta 2015. Vid.: IBANEZ MARTIN, Rebeca.

AfFoodl abo-IV-22OL 3. (11
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coleccién de obra permanente y efimera;?% |a residencia de trabajo internacional
Centre doATrt i Nafinaimemnte, \daklelAfea Centeorda Arte
Contemporaneo Medioambiental, en Valdelarco (Sierra Aracena, Huelva) con su

programa de intervenciones Artetierra.?%8

1.1.3. El impulso de instituciones culturales publicas

El tercer ndcleo importante del que se desprende el arte medioambiental
en Espafia tiene que ver con el estimulo de instituciones culturales tradicionales,
museos, galerias de arte y entidades culturales publicas, que se vuelcan en la
organizaciéon de eventos concretos para potenciar el arte que agita la conciencia
ambiental. Convocatorias, bienales, ferias y exposiciones en centros de arte y
organismos culturales de caracter publico también contribuyen a la difusién de
las confluencias entre arte y ecologia. El respaldo de una institucion consolidada
y considerada una autoridad en el ambito del arte contemporaneo supone un
refuerzo complementario para esta clase de narrativas, puesto que amplia las
posibilidades de llegar al publico que ya, a priori, presenta un interés por la

actividad creadora que se desarrolla en su tiempo.

Una de las pioneras en la organizacién de exposiciones sobre arte y
ecolog?2a es Marza Novo, con AEcoar t-e: cien
2 0 0 ?°@yya itinerancia en la sede de la UNESCO, Paris en 2001 la CAM de
Alicante al siguiente afio pretende, sobre todo estimular como necesarios los
nexos inexorables entre el conocimiento creativo, cientifico y ecolégico. Ademas
de la combinacion entre pintura y poesia de la propia artista, lo relevante en este
caso es toda la actividad que se mueve por todo el territorio espariol en torno al

proyecto, como seminarios transdisciplinares, conferencias y ponencias,

206 | a web esta actualizada hasta 2014, pero se han organizado eventos hasta 2018. Vid.:

CERRO GALLI NERO. fACentro de ar t2014y6-M-2009.r al eza Cerr o
207CAN. fCemtt rie NGIAWGH\A2019).

28VALDELARTE. Aival del Art e. Centro de Arte-\Montempor
2019).

209 NOVO VILLAVERDE, Maria; et al. Ecoarte: ciencia, arte y medio ambiente 1986-2001.

(Exposicion celebrada en la sede de la UNESCO, Paris, marzo de 2001 y en el centro Torre Guill,

de la CAM, Alicante, en septiembre de 2001). Paris: UNESCO; Alicante: Caja de Ahorros del

Mediterraneo, 2002.
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proyectos de investigacion, edicion de libros y de dos manifiestos sobre ciencia,

arte y medioambiente.

El Norte de Espafia constituye un foco de actividad artistica que exige
un compromiso con la sostenibilidad. Asi, en 2003, bajo el patrocinio de la
Consejeria de Medio Rural y Pesca del Gobierno del Principado de Asturias tiene
| ugar fADe t al arte, tal astilla. Var
Barjola de Gijon, con intervenciones efimeras y respetuosas con el

medioambiente por parte de trece artistas asturianos.?°

En Segovia José Maria Parrefio organizara una muestra centrada en la
actividad artistica espafiola, en la que se hace patente la manera en que fragua
a nivel nacional y a modo de sintesis el cambio de sensibilidad por parte del arte
hacia | a naturaleza, entendida como
artificialo (2006) se pone en valor
vision del paisaje y de lo natural, partiendo de un lienzo de César Manrique de la
década de los afios 60, hasta llegar a las piezas de Lucia Loren.?!?

E I Espacio Iniciarte de Sevilla
i nt er v Alanhadlaakward Andrés, Isaac Santana, Nilo Casares y Juan
Ramon Barbancho, respaldados por la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia, se trasladan a las reflexiones sobre el medioambiente a disciplinas
artisticas relacionadas con las nuevas tecnologias, como la performance, el
videoarte, la fotografia, el disefio gréafico, piezas ejecutables en formato digital e

intervenciones en la naturaleza.?12

En 2011 se traslada a Barcelona, al centro multidisciplinar Arts Santa

M- ni ca, | a e x p o Arie ¢/ iEcologiafieR ielrS. KXdoogee, en su

arranque, en 2009, hab?2a sido acogi da

proyecto es fruto del programa eurorregional con el mismo nombre cuyo

cometido consiste en traducir al lenguaje artistico las realdades cientificas del

210 MARTIN, Jaime Luis (com.). De tal arte tal astilla: variaciones artisticas sobre el bosque: plan
forestal de Asturias. (Exposicio celebrada de 14-V-2003 al 15-VI-2003 en el Museo Barjola,
Gijon). Oviedo: Consejeria de Medio Rural y Pesca, 2003.

211 PARRENO VELASCO, José Maria. Naturalmente artificial.

212 BARBANCHO RODRIGUEZ, Juan Ramén; Garcés hoyos, Cristina (coords.). Naturaleza
intervenida: reflexiones sobre la naturaleza, el medio ambiente y nuevas tecnologias. (Exposicién
celebrada del 26-X1-2008 al 29-XI1-2008). Sevilla: Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura,
2008.
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calentamiento global. Si la primera muestra contaba con los catalanes Edgar Dos
Santos y Monste Vendrell, en la segunda, sito en el centro Arts Santa Mdnica,
reunia a otros cinco artistas catalanes, asi como el resultado de la residencia de
proyectos franceses como Océane Mousseé y Jean-Christophe Poli, de Mediodia-

Pirineos; y Philippe Domergue y Séverine Péron, de Languedoc-Rousell6n.?3

AHybri so es una de | as m8s recie
MUSAC de LeOn. La comisaria, Blanca de la Torre, relne a mas de cuarenta
creadores de todo el globo para reflexionar en torno al potencial del arte como
herramienta tanto de accibn como de subjetivacidon en relacidbn con las
probleméticas ecoldgicas del momento presente. No se trata solo de un
planteamiento critico, se mantienen actuaciones respetuosas con el entorno y

que pretenden contribuir a un cambio de paradigma.?!#

1.1.4. Exposiciones y proyectos colectivos e individuales, asociaciones

culturales y eventos gestionados por artistas y ciudadanos

En cuarto lugar, hallamos la promocién de artistas y ciudadanos que
actuan de manera individual u organizados en colectivos y asociaciones para la
realizacion de certdmenes, cursos, convocatorias y exposiciones de tematica
ecolégica. La mayoria dependen de financiacion publica, reciben igualmente
ayudas del sector privado, aunque también hay interesantes casos de

autogestion.

Tanja Grass organiza en 1996 el primer festival internacional de reciclaje

art2stico en Espafa, fADrap Arto, wvi2@ent e

afos, todas las piezas que han formado parte de esta maraton de creacion a
partir residuos atestiguan los cambios sociales, politicos, econdmicos y también
medioambientales en nuestro espacio geografico. En 2019 se acomodé la 23°

edicion en el Museo Maritimo de Barcelona, donde se dieron cita artistas locales

213 BERNADI, Susanna; LLOBET, Lluis (eds.) Pirineus, art i ecologia al S. XXI. Evolucio del
paisatge, canvi climatic i art. Lleida: Garsineu Edicions, 2011.

214 DE LA TORRE, Blanca (com.). HYBRIS: Una posible aproximacion ecoestética. (Exposicion
celebrada en el MUSAC, Leon, del 17-VI-2017 al 7-1-2018). Ledn: MUSAC, 2017. Se encuentra
disponible online la guia de sala con la explicacidn de cada una de las piezas y de sus autores.

Vid. : DE LA TORRE, Bl anca. 0Hd§IW-201%.. Gu2a de Sal ao.
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y globales, acompafados de otras actividades como coloquios, mercado de

reciclaje, visitas guiadas por la exposicion y talleres.

AArte en |l a Tierrad arranca en mgosto d

La Rioja. Se trata de una de las iniciativas de arte en el medio rural mas
tempranas del &mbito nacional. En sus inicios, se entremezclan piezas de land
art con arte medioambiental, aunque, gracias a su fuerte arraigo, en los ultimos
afos los habitantes del pueblo han cedido sus estancias para dar cabida a obras
de caracter experimental y mucho mas cercanas a las directrices del
ambientalismo. Desde Barcelona, la asociacion sin animo de lucro Arte
Sostenible, que desde 2008 reune el esfuerzo de artistas y profesionales de la
cultura para ofrecer formacion, servicio de consultoria y documentacion pensada
para creadores que pretendan desarrollar arte compatible con la emergencia

medioambiental.

Otra asociacion similar en la esfera de la gestion cultural es la conquense

Poessibl e, gue pone en marcha vya dos edic

Treebusodo desde 2010. EI primer afYfo s
y el segundo, en Campamento Los Palancares de Cuenca (2011). En el 2014 se
constituye la asociacion Areko, Arte Ecologia y Medio Rural, que promociona
festivales y actividades artisticas para la promocién de la regién. De este tipo
hallamos en todo el territorio espafiol citas similares, suscritas ya a entidades de
gesti-n p¥%blicaecipgliavacad,caecmot@kfen

en 2008: DiMadre Reciclao convocatori
desde 2016; o fiBioest®ticaodo, Zaragoz

En el panorama nacional hay un amplio nimero de autores cuya praxis
artistica se focaliza en la problematica y en las soluciones relativas al
ecologismo. Algunos de ellos se apoyan en el esfuerzo colectivo como
plataforma para activar acontecimientos culturales que conecten educacion,

creatividad, arte, tecnologia, ciencia y ecologia. Entre algunos de ellos destacan:

Basurama, que surgio en el afio 2000 y se dedica a la investigacion y
produccion cultural y medioambiental con sede en Madrid y en el pasado también
han tenido sede en Boston, Sao Paulo y Milan. Empieza como un festival de
reciclaje que acaba por convertirse un colectivo que trabaja la gestion de

residuos por medio de la creatividad. Parte de sus proyectos versan sobre
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impacto en el entorno urbano, como el caso de, Autobarrios San Cristobal
(Madrid), en el que activan un proceso de investigacion y de trabajo con los
vecinos para construir equipamientos, afianzar recursos locales, acondicionar y

reconstruir suelos, mobiliario y activar programas de inclusién social.?%®

Culturhaza. Arte contemporaneo y Agricultura Ecoldgica es un colectivo
cordobés dirigido por Protasia Cancho y Agripino Tiron activo desde 2009.
Produce poesia, mdasica, video, happening y performance en torno al
agrolandart, que implica la gestion agraria que hibrida el trabajo rural y el arte en

el terreno agricola basado en el pensamiento ecologista. %16

Desde LABoral, el Centro de Arte y Creacion Industrial, en Gijon, trabaja
desde 2009 el laboratorio creativo y de experimentacion, Ecolab, que aglutina
arte, sostenibilidad y electrénica para implementar eco-tecnologias para atender

a los desafios ecolégicos y sociales.?!’

De reciente creacion, Duae Collective, se funda en Barcelona por Luna
Coppola y Silvia Campidelli. Sus proyectos se sitlan en el campo de la
investigacion multidisciplinar de las artes visuales con programas de
investigacion de los ecosistemas circundantes a la sede, proyectos educativos
en todos los niveles, talleres artisticos para todos los publicos e incluso de
teambuilding para empresas.?18

Finalmente, nos hallamos los artistas individuales, que reciben influencia
de este movimiento a nivel global, pero que, en la gran mayoria de los casos,
producen piezas de arte, organizan acciones y proyectos volcados en las
necesidades a nivel local. El espacio rural, la asociacién con otras instituciones
0 agrupaciones medioambientales, el impulso de espacios protegidos, la
organizaciéon de talleres y actividades relativas al medioambiente, la
recuperacion y denuncia de los residuos de la industrializacion, la pérdida de
biodiversidad, todos estos asuntos se manifiestan en videocreaciones,

fotografia, escultura, body art, arte en la red, proyectos de archivo y toda clase

25Vid. : BASURAMA. #fABaslwW2®H%Mao. 2019. (5

216 Apenas hay literatura artistica sobe el grupo y se ha de destacar que las entradas del blog se

detienen en 2015. CULTURHAZA. XitB®16pg de Cul turhazao.
27Vid. : ECOLAB. fiecoLAB o el ar t20lld@Iv-80d9esticar | os t e
28DUAE COLLECTI VE. 0 DR0i%@2-1Qa20)l ecti veo.
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de disciplinas artisticas. No vamos a incorporar un estudio de su trayectoria,
aunque si, a riesgo de excluir a algunos de ellos que, seguramente, también
merecerian figurar, citamos a: Ibon Aranberri Javier Ayarza, Carma Casula,
Patricia Di Monte, Barbara Fluxa, Fernando Garcia-Dory, Isaias Grifiolo, Eva
Lootz, Lucia Loren, Asuncion Molinos, Luis Ortega, Veronica Perales, Xavier
Ribas, Pilar Soto, Carla Souto, Curro Ulzurrum, Javier Velasco, entre otros

muchos.

1.2. El desarrollo de una conciencia ambiental en la esfera artistico-

cultural del territorio valenciano

1.2.1. El paisajismo valenciano: testimonio de las relaciones entre el

ser humano y la naturaleza

Desde las actividades cientificas de Antonio José de Cavanilles
(Valencia, 1745- Madrid, 1804)%° en el siglo XVIII hasta las recientes colecciones
de Joan Pellicer (Bellreguart, 1947-2007),2%° se ha configurado una cultura local
gue cuenta en su historia con notables aportaciones al naturalismo cientifico.
Desde luego, existen muchas otras personalidades destacables y reconocidas
del pasado para la construccion del conocimiento cientifico volcado en el estudio
de la naturaleza.??* Con todo, sefiala Carmen Gracia que las crisis politicas e

219 Cavanilles, coetaneo de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais, fue un erudito
ilustrado, botanico y naturalista que ocupa un reconocido lugar en la historia de la ciencia
espafiola y, en particular, en la memoria cultural valenciana.

220 pellicer fue médico, etnobotanico e investigador dedicado a indagar y divulgar los saberes
populares de la flora y la vegetacion valenciana. Fue homenajeado por el Museo Valenciano de
Etnologiaenelafio2017 con |l a muestra fiJoan Pellicer, |l a savi
de mayo al 17 de septiembre. Es igualmente autor de Costumari Botanic, 2000-2004 o Paisatges
dels comarques centrals valencianes, 1995-2007.

221 La aficién al naturalismo en el ambito valenciano estuvo bien ilustrada en una muestra
organizada en 2014 en el Museo de Bellas Artes Pio V, a partir de los fondos de la Universitat de
Valéncia: una extensa coleccion de libros de divulgacion que evidencia el peso de la tradicién
cientifica y del estudio de la naturaleza en el acervo cultural valenciano. Se exhibieron piezas de
grabados, esculturas, dibujos y pinturas sobre zoologia, entomologia, malacologia y botanica de
artifices valencianos como Tomas Hiepes, Miguel March, Pedro de Valencia, Ignacio Pinazo,
Emilio Sala y Joaquin Sorolla. Vid.: CARRAU Maria José, DOMINGUEZ, Marti (coms.). Jocs
florals a Cavanilles: art, natura i poesia. Valencia: Universitat de Valéncia, 2005.
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ideologicas que se fueron sucediendo en Espafia en el siglo XIX provocaran
graves carencias y una considerable paralizacion de las ciencias.???> A esta
misma crisis se le sumara el declive de otras de las tradiciones valencianas: la
huerta-jardin, de herencia musulmana, fuente de sentimientos estéticos de
intelectuales y artistas, gue solo resisti
avatares hist-ricos' hasta | a Il egada del f
y la explotacién mercantilista del suelo agricola.??®> Estos hechos quedaran
reflejados en la pintura de paisaje. De hecho, todas las poéticas actuales
elaboradas desde el paisajismo, consagradas a la generacion de una economia
sostenible, la preservacion del patrimonio natural, monumental y ecoldgico, se
han constituido sobre de teorias emergidas entre los siglos XVIIl y XIX, y que, en

gran medida se han aplicado a las necesidades de nuestro tiempo.?%4

El paisajismo se postula como lejano precursor de un desarrollo
posterior, mucho mas complejo y sofisticado a nivel formal y discursivo, que hoy
denominamos arte medioambiental y, en el presente escrito, de forma mas
especifica, arte ecologista. Su reproduccion evidencia, segun esta légica, los
criterios de interpretacion del territorio que emanan de la sociedad que los
produce, asi como su idea estereotipada y artificial de belleza natural. Con un
examen a las caracteristicas del paisajismo del pasado, se puede percibir la
actitud de una sociedad hacia los recursos naturales, asi como el lugar que se
adjudica en el orden natural. De este modo, revisitaremos las relaciones entre
arte y naturaleza a través de la historia, con algunos ejemplos del género
paisajistico valenciano, para rescatar nociones sobre naturaleza, entorno,
territorio y arte que, con el tiempo, recuperara y, sobre todo, reformulara y
subvertira el arte medioambiental local, asi como las narrativas de los ocho

artistas que en esta investigacion analizamos con mayor detenimiento.

222 GRACIA BENEYTO, Carmen. iUna act i t ud rNaturaleze enda Gomunidadr t e

Val enciana desde | a transici-n hasta cdoad)dast ual i dad:¢
tltimos 30 afios del arte valenciano contemporaneo: Ciclo de conferencias. Valencia: Real

Academia de Bellas Artes de San Carlos, 2012, vol. 2, p. 231.

223 Carmen Gracia dedica un buen nimero de péaginas al rastreo de las vicisitudes historicas que
contribuyen a | a construcci-n del jard2n valenciano,
Vid.: GRACIA BENEYTO, Carmen. Arte valenciano. Madrid: Catedra, 1998, p. 48-104.

2*PENA LCEPEZ, Carmen. fAPai saj i sEsugliosgeogrdfieos,tval.dlad. Art e
n° 269, p. 508.
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En el siglo XIX espafiol se asento el plenairismo iniciado por el paisajista
belga Carlos de Haes, asi como la reivindicacion del territorio nacional
inexplorado que estaba representada, de un lado por Francisco Giner de los
Rios, con el excursionismo cientifico-artistico y, de otro, por la reivindicacion del
yermo paisaje castellano de Aureliano de Beruete y del que sera heredera la
Escuela de Vallecas. Parrefio sefiala a esta ultima como aquel grupo artistico
que, por primera vez en Espafa, se ocupa genuinamente de la naturaleza a
través del reconocimiento al paisaje agrario en la pintura, comenzando por los
conocidos paseos iniciaticos en los alrededores de Madrid y Toledo. Ademas del
influjo del surrealismo, la troupe aporta paisajes manchegos nada idealizados

que ensalzan los valores naturales y el gusto por los accidentes geograficos.??®

El romanticismo europeo y su percepcion sublime del paisaje no calara
en los pintores valencianos que, por los imperativos académicos, se veian
forzados a dedicarse al costumbrismo y a la pintura de historia.??® Tampoco la
sobriedad castellana, que tanto admiraba Unamuno, frente a la sensualidad y la
amabilidad idealizada con la que Joaquin Sorolla (Valencia, 1863-Cercedilla,
1923) mostraba el paisaje espafiol.??’ Los pintores valencianos decimondénicos
sitian al ser humano en una posicion nuclear dentro de la naturaleza, atendiendo
a la estética positiva que tiene su raiz en el cognitivismo cientifico. La apreciacién
de la naturaleza, por tanto, se genera desde el prisma de la belleza clasica:

orden, equilibrio y armonia.?28

Sefiala José Luis Albelda que no existe en la tradicién valenciana la
pintura de paisaje puro, puesto que se halla siempre supeditada a la figura

225 pARRENO VELASCO, José Maria. Naturalmente artificial, p. 20-21.

26GRACI A BENEYTO, Car men. AURIH. actitud reverenci

227 CALVO SERRALLER, Francisco. Del futuro al pasado. Vanguardia y tradicién en el arte
espafiol contemporaneo. Madrid: Alianza, 1988, p. 48-49. Sorolla consigue competir con el
paisaje castellano ofreciendo una cara ludica del mediterraneismo levantino, destacando la
belleza de su luz y la salud de la economia de la region. Extendera el sorollismo con discipulos
en todo el territorio nacional y llegara a exportarlo al mundo entero PENA LOPEZ, Carmen.
fiPai saji smo e i de nEstudibsageagrafidas,tva. 7%k ° g69,P.b1L50 .

228 Jason Simus desarrolla un andlisis de la estética positivista que instaura el cognitivismo
cientifico. En el articulo expone igualmente la posicion ante esta perspectiva del nuevo
paradigma ecoldgico, vid.: SIMUS, Jason, i Aest hetic I mplications
E ¢ o | oJguynal of Aesthetic Education, 2008, v. 42, n° 1, p. 63-79.
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humana o la huella de su mano subyugadora.??® El paisaje iba generalmente
asociado a otros géneros como el retrato, la pintura de historia, la pintura social
y al costumbrismo.?*° El paisajismo de Ignacio Pinazo (Valencia, 1849-Godella,
1916), exponente clave del momento, presenta al ser humano dominando la
naturaleza. Viene a la memoria, por ejemplo, El Invierno. Retrato de Manuel
Comas (1885) (fig. 4), pieza que se encuentra en el Museo de Bellas Artes de
San Pio V y que forma parte de una serie de la familia Jaumandreu simbolizando
las cuatro estaciones. Se representa magnificado al retratado, su lugar de

residenciay el resto de elementos del territorio en el que impera su particular ley.

Fig. 4. Ignacio Pinazo Camarlench, El Invierno. Retrato de Manuel Comas, 1885.

229 ALBELDA, José Luis.iLa mirada al paisaje en |l a pintura val
Y4l t i mos 3 ODEaA GALIGE, Rofan.: (coord.) Navegando entre dos siglos (1978-2008):

nuevas aportaciones en torno a los Ultimos 30 afios del arte valenciano contemporaneo. Ciclo de

conferencias. Vol. 2. (Celebrada en el Salén de Actos de La Real Academia de Bellas Artes de

San Carlos de Valencia el 11-11-2014). Valencia: Real Academia de Bellas Artes de San Carlos

de Valencia, 2015, p. 45.

230 PEREZ ROJAS, Javier (com.). Tipos y paisajes: 1890 i 1930. (Exposicion celebrada en el

Museo de Bellas Artes de Valencia, del 3-X11-1998 al 17-1-1999). Valencia: Consorci de Museus

de la Comunitat Valenciana, 1998, p. 57.

97



Otra clara tendencia en el paisajismo de la época es la idealizacién de lo
rural, que se presenta como el refugio de la ajetreada vida en la urbe y a la
promocion del idilico jardin del pasado.?3* Pinazo se retira a retratar el pueblo
hortelano de Godella. Javier Juste (Valencia, 1856-1899) reproduce rebafios y
busca entre las huertas de la Albufera un motivo para su lienzo.?*?> Cuando
Antonio Mufioz Degrain (Valencia, 1840-Mélaga 1924) pinta la naturaleza
abrupta, el paisaje puro, sin la huella del ser humano, no abandona en ningun
momento el tono lirico para describir el equilibrio que reina en aquellos espacios
inhabitados (fig. 5).23® En la época se configura un modelo de paisaje (de
naturaleza) entendido desde la realidad agraria, indudablemente. Por este
motivo, al fondo del arbol de Joaquin Agrasot (Orihuela, 1836-Valencia, 1919)
en Paisaje con encina (h.1890), se avistan las tierras roturadas, posiblemente de
su Orihuela natal. En efecto, la huerta constituira uno de los géneros favoritos al
inicio de los noventa.?** Se ha destacado el detallismo de Enrique Saborit Arosa
(Valencia, 1869-1928) o el interés casi cientifico de José Maria Vilar Torres
(1828-1904) por reflejar cada especie y variedad vegetal en sus composiciones,
similar a la dedicada observacion de la naturaleza de su maestro, Javier Juste.?%
Con todo, no deja de ser una reaccion a la destruccion de lo que anteriormente
se entendia como un paisaje eterno, por entonces ya fuertemente alterado por
la progresiva invasiéon de carreteras, fabricas y ferrocarriles. Los artistas
buscaban paisajes puros, alejados de las grandes urbes o se dedicaban también
a pintar el mar, un valor estable que en el ecosistema terrestre ya se habia
perdido. Asi, un grupo de pintores se dedican de forma exclusiva a las marinas,
como Rafael Monledn (Valencia, 1853-1900), Pere Ferrer Calatayud (Valencia,
1860-1944) y Salvador Abril Blasco (Valencia, 1892-1924).236

231 GRACIA BENEYTO, Carmen. Arte valenciano, p. 422-423.

2|1 ¢PEZ ALBERT, Susana. AEntre valles y mon
si gl oArxXUonga, 2008, n° 17, p. 106.

233 PEREZ ROJAS, Javier. Tipos y paisajes, p. 58. Por otro lado, los especialistas en esta etapa
destacan el paisaje de Mufioz Degrain como el de mayor ruptura con la canonica escuela
costumbrista, con aportaciones innovadoras y alta emotividad. Cfr. PEREZ ROJAS, Javier. Tipos
y paisajes, p. 65. GRACIA BENEYTO, Carmen. Arte valenciano, p. 423.

234 PEREZ ROJAS, Javier. Tipos y paisajes, p. 59-60.

235 | OPEZ ALBERT,Susana.iEnt re vall e$,ypfetaas8terios

asterios:

236 GRACIA BENEYTO, Carmen.iCanvi s en | a ipatmtuEm: dAGWI IsERA CER

Vicente (dir.). Hi st , ri a de Madaerntciwvwaal eGocnis’o.r c i d 6 B d31t
132.
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Fig. 5. Antonio Mufioz Degrain, La sierra de las Agujas, 1864.

Sostiene Calvo Serraller que en Europa la belleza del paisaje toma
protagonismo en los lienzos solo a partir del Renacimiento. Antes de ese
momento, el paisaje solo tenia valor desde el punto de vista de su productividad,
como indica el historiador y, solo con la gran transformacién econdmica y cultural
del siglo XV, la vida deja de depender unicamente del imprevisible
comportamiento de la naturaleza.?®” El paisaje surge y se construye, en realidad,
desde la mirada del urbanita que busca, desarraigado, recuperar la naturaleza y
una artificializada experiencia en ella.?3® Pasado el protagonismo del género
durante gran parte del siglo XIX, no sera hasta bien entrado el siglo XX que los
procesos de simbolizacion de la naturaleza vayan de la mano de una serie de

planteamientos pedagogicos que exijan una deliberacion profunda acerca de los

287 CALVO SERRALLER, Francisco.i Concept o e hi stori a.EheCALV®
SERRALLER, Francisco, et. al. Los paisajes del Prado. (Ciclo de conferencias celebradas en el
Museo del Prado de Madrid de octubre de 1992 a abril de 1993). Madrid: Nerea, 1993, p. 12-13.
238 DE LA CALLE, Roman. El ojo y la memoria: materiales para una historia del arte valenciano
contemporaneo. Valencia: Universitat de Valéncia, 2006, p. 276-277.
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medios empleados y las avidas tensiones que se establecen entre la cultura del

bienestar y la salud medioambiental.

Desde la década de los afios 20 del siglo pasado, se observa en el
paisajismo un empefio por diferenciarse de la alargada sombra del sorollismo,
asumiendo como propias las disposiciones estéticas de las vanguardias.?®®
Terminada la guerra hay una vuelta a las convenciones academicistas
conservadoras, al tiempo que el paisaje deviene un campo de experimentacion
artistica en el terreno de la forma. Aparentemente desprovista de conflictividad
politica, la pintura de género opera de refugio y evasion del tragico pasado y de
la represora realidad del momento. Los afios 40 y 50 dialogan criticamente con
la generacion de los postsorollistas, ofrecen una vision mucho menos bucdlica,
mas ruda y accidentada de la naturaleza.?*® De esta generaciéon deseamos
rescatar a Francisco Lozano (Antela, 1912- Valencia, 2000) y a Joaquin
Michavila( L 6 Al c o-Albajat dél9Taréngers, 2016).

Lozano manifiesta desde el arranque de su carrera un reparo especial
por el color y se adentra en el empleo de monocromo para destacar los
elementos del paisaje, siempre en calma, detenido con ademanes de reflexion
estética. Hacia los afios 50 muestra predileccion por el paisaje litoral, pero
mantiene sus distancias con la anécdota y con el sorollismo. No se observa
apenas presencia humana o secuencia narrativa.?*! Su visiéon de la geografia
valenciana resulta inédita en el momento: la sobriedad con la que mantiene las
distancias de los peligros del tépico, lo acerca, segun él mismo, a la Escuela de
Madrid (de Vallecas por entonces), en la celebracién de lo telGrico y un nuevo
lenguaje paisajistico expresivo y genuino capaz de transmitir el clima de
posguerra.?*> Uno de sus cuadros mas emblematicos, Pueblo, Homenaje a

Azorin (1945), retrata al literato que examina muy de cerca la actitud del ser

29BL ASCO CARRASCOSA, Juan Cngel. fdLa pintura de pais
En: AGUILAR CIVERA, Inmaculada; PATUEL CHUST, Pascual (coms.). Miradas distintas.

Distintas miradas. Paisaje valenciano del siglo XX. (Exposicién celebrada en el Centro del

Carmen, Valencia, del 2-X-2002 al 24-X1-2002). Valencia: Generalitat Valenciana, 2002, p. 90.
OMARTENEZ MARTEN, Jos®. fALa pintura de paisaje y |z

de iniciacibonalar t e moder noo. En: AGUI LAR CIlI VERA, | nmacul ad:
(coms.). Miradas distintas, p. 136-144.
MU OZ | BCoEZ, Manuel . fiLa renovaci - -n en el Pa2s Va

posguerra. Valencia: Universitat de Valéncia, 1994, p. 134-135.
MARTENEZ MARTIEaNinturalde pa®ajeéd®, p. 148.
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humano hacia la naturaleza. Su pluma se centrd también en la captacion de las
vistas castellanas, como los de Vallecas, y se percata de que el paisaje no es
MAs que una construccion y una entelequia que permite aproximarse a la

naturaleza propia:

El paisaje somos nhosotros; el paisaje es nuestro espiritu, sus
melancolias, sus placideces, sus anhelos, sus tartagos. Un estético moderno
ha sostenido que el paisaje no existe hasta que el artista lo lleva a la pintura o
alasl etras. S-l o entonces "cuando est
el paisaje en realidad-?*

En Lozano se revela el mediterraneismo de Azorin, en el que la
contemplacion supone el primer ejercicio del proceso creativo para conseguir la
comunion con la tierra como custodia de la memoria de las antiguas
civilizaciones y depositaria de una energia capaz de superar lo mundano y
elevarse a lo intimo. Protagonizan sus lienzos matojos, arboles deshojados,
suel os 8ridos y agrestes mo ncabalh ardre a
fauvi smo y el l umi ni s mo, sobre todo
un viaje a la reflexion profunda en busca de la esencia.?** Como profundo
conocedor de la filosofia, era un pintor peripatético, cuyas caminatas por las
dunas del Saler o en torno a los barrancos pedregosos lo mantenian, en general,
en una vision entusiasta de la vida, que acompafia con una paleta ain mas
personal hacia el final de su carrera, colindando la abstraccion, a la par que
aumentaba el impetu por lo intimista y lo existencial.?*>. Con la experiencia, su
mirada se centrd en el estudio de la experiencia estética ante la naturaleza como
banco de pruebas para la produccion artistica, asi como en los nexos entre
historia, naturaleza y contexto del momento, para admitir finalmente Ila
posibilidad de alternar ut natura ars, la asuncion sisteméatica de la experiencia

artistica por ut ars natura, la percepcion culturizada de la experiencia natural.?4®

243 AZORIN. El paisaje de Espafia visto por los espafioles. Madrid: Renacimiento, 1917.

244 AGRAMUNT LACRUZ, Francisco. Francisco Lozano: maestro del paisaje mediterraneo.
Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia, 1995, p. 24-27.

245 |bid., p. 138-139.

246 GOMEZ-FERRER LOZANO, Guillermo (com.). Francisco Lozano: La mirada creadora.
(Exposicion celebrada en el Centro del Carmen, Valencia, del 23-VI-2012 al 21-X-2012).
Valencia: Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, 2012, p. 42-43.
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Por su lado, Michavila se inicia con vetas postimpresionistas para
plasmar la esencia fisica de la naturaleza, hasta derivar en el neoconstructivismo
posterior.?4” Hace pocos afios se mostraba la labor de Michavila en torno al
paisaje de la Albufera en el Centre Cultural La Nau de la Universitat de
Valencia.?*® Se dispusieron doce obras de su etapa geométrica (1967-1980), en
la que el autor persigue la belleza de la racionalizacion a partir de la geometria
que se desprende del paisaje y que admite establecer juegos con la proporcion
aurea, los sistemas de proporciones y los tratados clasicos. Las otras dieciocho,
a camino entre la abstraccion y la figuracidon (1978-2006), corresponden a la serie
de nominada El Llac (fig. 6).%*° Dedicada a la Albufera, territorio de alta carga
identitaria para la sociedad valenciana, cumplird varios roles: el de admitir un
espacio para la experimentacion con el paisajismo abstracto, el desarrollo de un
lenguaje propio, y el de la posibilidad de vivir de manera directa y en carne propia
el espacio, mediante el apunte del natural, para plasmar asi su propia memoria,

a modo de autorretrato.2%°

A esta serie le sigue el El Riu, que junto a la anterior representa la
naturaleza valenciana que vive de nifio, entre los afios 30 y 40. Se trata de un
periodo en el que brinda un trabajo mucho mas subjetivo.?>! La representacion
de la Albufera implica también, segun el propio pintor, el reclamo de un respeto
por la biodiversidad del parque, la recuperacion del entorno alterado, diana de la
reduccion folclorista de su imagen que distrae de su realidad medioambiental y
cultural.?? Le interesan del lugar sus vistas de aguas y atmdésferas cambiantes,
la fugacidad y el dinamismo de todo el espacio, algo muy propio de la estética
medioambiental. Nos incumbe, por afiadidura, esa veta de abstraccion en cuanto
a que, a ojos de Wilhelm Worringer, uno de los tedricos expertos en
abstraccionismo, no seria sefial de una relacion adversa entre ser humano y

naturaleza, sino, si acaso, un sintoma de la enajenacion de la civilizacion

TMARTENEZ MARTIEaNpinturalde pa®ajeé®d®, p. 176.

248 Muestra que se organiza entre febrero y mayo de 2016.

249 PATUEL CHUST, Pascual (com.). Michavila. Geometria i ecologia. (Exposicién celebrada en
el Centro Cultural la Nau, Valencia, del 16-11-2016 al 22-V-2016). Valencia: Fundacié General de
la Universitat de Valencia, 2016, p. 73.

OMARTENEZ MARTEN, Jos®. fiLa pintura de paisajeéo,

251 Apunta Patuel que se debe a un cambio de residencia que le permite el contacto directo con
la naturaleza en Albalat dels Tarongers, vid.: PATUEL CHUST, Pascual (com.). Michavila, p. 84.
252 bid., p. 86-92.
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moderna, que encuentra en la forma no figurativa o geométrica mayor
tranquilidad y dicha, el reposo y un refugio para la reflexion sobre la propia

existencia.?>3

Fig. 6. Joaquin Michavila, Cases de la Marjal, 1982.

Paulatinamente, en el paisajismo valenciano se hacen sentir un mayor
compromiso con los problemas reales de la sociedad y el empleo del arte como
instrumento de denuncia. En la década de los 60 y 70 del siglo XX tendra lugar
un florecimiento de las artes, tras la recuperacion de la posguerra espafiola. En
el panorama valenciano habra un eco del furor que causa el hiperrealismo y arte
pop en el resto del globo, asi como un especial interés por el paisaje, una
enmienda a la tradicién iniciada por Sorrolla y a la Escuela de San Carlos.?>* De
esta suerte, surge una nueva generacion de artistas con nuevas propuestas. La
serie L 6 Hq 1973 de Rafael Armengol (Benimodo, 1940) convierte los
productos de la huerta en enormes objetos de deseo. Son el resultado de su

trabajo de fotografia documental in situ, volcada en pinturas al 6leo de

253 WORRINGER, Wilhelm. Abstraccion y naturaleza. [ed. orig. en aleman, 1908]. México: Fondo

de Cultura Econémica, 1953, p. 38-39.

“PATUEL CHUST, Pascual. #fAlLas nuevas opciones pai saj
AGUILAR CIVERA, Inmaculada; PATUEL CHUST, Pascual (coms). Miradas distintas, p. 222.
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potenciado realismo. Esta recreacion de su habitat inmediato va acompafada de
una reivindicacion del entorno rural, frente a la marginacion del proceso de
urbanizacién, del campo como fuente de vida y del paisaje como género noble.?>®
Antoni Mir6 (Alcoy, 1944), pintor altamente critico, de fuerte compromiso ético,
se ocupa de las problematicas ecosociales, como en la serie Vivace, con el
consumismo Yy la contaminacion de basura expuesta en Parc natural, 1993
(Colecci-n Bancaja). M8s recientemente part
una reformulacion del costumbrismo levantino en Homenatge al camperol, 2010
(fig. 7). Con la escultura, el perfil de un hombre con una azada arando el campo,
enmarca un tapizado de fecundos olivos y, a lo lejos, la serrania, emblema del
acervo del valle. Homenajea, en este formato, al movimiento social rural y fija un
hito en el lugar en el que se despliega el paisaje antropizado por los cultivos y el

casco urbano.?%%

Otros artistas exhiben en el paisajismo un lenguaje que va mas alla de
la mera representacion de la belleza del territorio. Algunos ejemplos seran los
collages de Carmen Calvo (Valencia, 1950), asociados a la produccién de Tony
Cragg y a los earthworks; las protestas plasticas de las series Salinas y Chopo
ilicitano, de Maria Dolores Mula (La Vila de Cers, 1953), que sefalan al turismo
y la actividad industrial; los residuos producidos por la sociedad de consumo que
retrata Joél Mestre (Castellon, 1966) en su serie Packaging. Las manifestaciones
artisticas que se desarrollan a continuacion en esta linea ya corresponden a una
materialidad que supera las barreras de los medios de la pintura y se examinan
con mayor detalle en el segundo capz2tul o,

val enci anoo.

255 |bid., p. 230.
2% ROJO MAS, Maria Eugenia. i Cr eaci ones yexdlogia. cEi espaaic de arte
medi oambi ent al ¢ B iOpcthn, 20&5;, r® esfeaial 5, p.78.l a 6 0 .
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Fig. 7. Antoni Mir6, Parc Natural, 1993 (Serie Vivace).

1.2.2. La introduccién de los postulados ambientalistas en la esfera

artistico-cultural del territorio valenciano

El arranque y desarrollo de la narrativa ecologista en el ambito
valenciano depende de tres factores fundamentales: del impulso institucional; del
creciente predicamento del discurso ecologista, que desde los medios y la
Academia ira penetrando al ambito cultural y artistico; y del cambio de contexto
y materiales tradicionales a unos mas acordes con el mensaje
medioambientalista. Las instituciones culturales constituyen uno de los
principales motores del arte que presenta narrativas alineadas con el
ecologismo, puesto que legitiman el discurso y lo acogen para el efectivo

consumo del publico. Se ha de tener presente que, por las caracteristicas de este

fen-meno art2stico '"que consideraremos
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mercado del arte y su comercializacion resulta muy complicada, cuando no
imposible. Es a partir del &mbito institucional, tanto privado como publico desde
donde comienza a calar el mensaje ecologista, se introduce y difunde este topico
gque pasara a ser central en algunos creadores, gracias a la labor de quienes
producen el discurso e impulsan, institucionalizan y visibilizan un arte que no
siempre interesa a los poderes encargados de mantener este sistema
socioeconémico. Entidades publicas, privadas y asociaciones de ciudadanos
seran los principales promotores de la poética verde en el ambito valenciano que,
en sus inicios, se da a conocer fundamentalmente a partir de proyectos

expositivos o grandes programas de investigacion.

La institucion mas antigua que refuerza el conocimiento y, por ende, el
respeto de la naturaleza, sera el Jardin Botanico. Desde en 1567 pertenece a la
Universitat de Valéncia y se inicia como huerto de simples junto al Convento de
San Julidn, en la calle Sagunto, por encargo de la ciudad a Joan Placa. No
alcanzara su ubicacion actual en el centro historico de la ciudad hasta 1802.
Desde su funcién inicial, el cultivo de especies medicinales con las que
aprendian los alumnos ha pasado a liderar investigaciones acerca de la
diversidad vegetal y la conservacion de habitats naturales, especies raras,
endémicas o amenazadas de la flora del Mediterraneo.?®” Deja de depender de
la Facultad de Ciencias en 1985 y pasa a catal ogar se como ACent
i nvestigaci - n, docencia y <culturao. Con e
actividad pedagogica enfocada a dar salida al fruto de los estudios sobre
naturaleza, medioambiente, particularmente sobre biologia de la conservacion,
acogiendo reuniones cientificas, conciertos representaciones teatrales y
exposiciones de artes plasticas.?®® La Sala Hort de Tramoieres, la Estufa Fria y
el jardin exterior constituyen los tres ambientes en los que se reparten los
eventos artisticos en torno a recorridos didacticos o artisticos con las plantas, la
naturaleza, los ecosistemas y otras cuestiones medioambientales. El espacio

permite |l a realizaci-n de cursos como el de

257 COSTA, Manuel; GUEMES, Jaime (eds.), El Jardin Botanico de la Universidad de Valencia.
Valencia: Universitat de Valéncia, 2001, p. 7-11.
258 |bid., p. 31.
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con cl aves bot 8ni cas 0 20190 e comfdvendia como j uni o

AMi crorreservas. 25 afos protegiendo nuestr
El bicentenarioBot 8ni co se orienta " adem8s del
colecci-n de plantas, el herbario, el banco

Pi z c u ea la investigacion de anatomia, evolucion y diversidad vegetal,
biosistematica, fitosociologia, plantas medicinales, floristica, conservacion ex
situ y fitogeografia. Asimismo, el gabinete de Cultura y Comunicacién del Jardin

Botanico evalla y aprueba propuesta expositivas afines al espiritu del centro.

Algunas de las muestras se acercan mas a la vertiente cientifica volcada
en | a representaci-n visual, como #ADi bujar
en el Jardin Botanico de la Universitat de Valenci a0 (de noviembr e,
febrero, 2003), con la participacion de ilustradores cientificos contemporaneos
como Carles Puche, Eduardo Saiz, Joaguim Conca o Jordi Corbera.?®® Otra
exhibici-n silml@aonda emdwv {iles blerms malan e ? 0
semillas?), (de junio a septiembre de 2014) de Thierry Ardouin, compuesta de 20
fotografias de gran formato, con diversas variedades vegetales comestibles
descontextualizadas y estetizadas, para acercar al espectador y atraerlos con

objetos de consumo cotidiano.

En el contexto de la especulacion urbanistica en la Albufera, en Orihuela,
en el valle de Porxinos, Ribarroja y de las movilizaciones de artistas y escritores
de | a Ribera por el trasvase del J%¥Wcar, el
Cavanile s 0, doscientos afos desp Oservaciomes|l a muer
sobre la historia natural del Reyno de Valencia. Forman parte de ella cerca de
una cincuentena de poetas (Carlos Marzal, Vicente Gallego o Salvador Jafer,
entre otros) y mas de treinta artistas plasticos: Andreu Alfaro, Antoni Mir0,
Carmen Calvo, Paula Santiago, Anna Moner y Sebastia Carratala y doce
fotografos, entre ellos, Elena Juan o Marti Dominguez). En ella se aluda al
descuido y al menosprecio de las singularidades del paisaje valenciano y la

necesidad de una obra conjunta sobre la geografia y la naturaleza del Pais

2% Se edité un catalogo, vid.: PUCHE, Carles, et. al. Dibujar la naturaleza: ilustradores
naturalistas en el Jardin Botanico de la Universitat de Valéncia. Valencia: Publicacions de la
Universitat de Valéncia, 2002.
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Valencia. %80 La seleccién de obras buscaba precisamente constatar, a través de
la expresion plastica, aquellas particularidades, que en ocasiones se difuminan
con pretensiones de universalidad. Emula en su formato, ademas, el estilo de las
publicaciones de Cavanilles en sus descripciones textuales acompafadas de

dibujos tomados del natural.

Otras exposiciones contribuyen de manera directa a la reflexion del papel
delarteen | a | ucha contra | os problemas medi oa
de | a vida: Naturaleza y espacios ritual es:t
Hormigos. El catalogo declara en la presentacion de la directora del Jardin
Botanico en aquel momento, Isabel Pastor, la funcién de la institucion como
impulsor de una didactica enfocada a la naturaleza por medio de las especies y
del trabajo de los artistas.?®* | ba acompafYada de un ciclo de
herencia de | os 8rbol eso,eepsarmanmarmxcnfas nar | a
especies arboreas en la escena del arte, la tradicion cultural, la simbologia, los

actos rituales y las creencias.

Las obras expuestas correspondian a dieciséis artistas. La consigna
apuntaba a mostrar los diversos significados que adquiere el arbol en las
diferentes culturas del pasado y del presente. Entre las corrientes de
reconocimiento de la situacion medioambiental, destaca la pieza de Kaiko (Enric
Company Segui, Alcoy, 1967),%52 con una fotografia que atestigua su deseo de
representar la belleza natural a través de esta disciplina y, a la vez, concienciar
sobre las dificultades que atraviesan los recursos forestales. En El Faig Pare,
2006, retrata una haya monumental catalogada de 23 m, el Faig Pare o Fageda
del Retaule, que se localiza en La Senia, Tarragona, una comarca limitrofe con
Castelldn (fig. 8). Por su parte, José Plumed, técnico especialista en jardineria
del Botanico, presenta un mandala de madera de naranjo de los osajes, talado

por él mismo a causa de una enfermedad. La obra funciona a modo de memoria

260 CARRAU Maria José, DOMINGUEZ, Marti (coms.). Jocs floralsé , p. 7-15.

261 HORMIGOS VAQUERO, Montserrat. El arbol de la vida: naturaleza y espacios rituales.

(Exposicion celebrada en Jardin Botanico de la Universitat de Valencia, del 12-6-2013 al 8-IX-

2013). Valencia: Universitat de Valéncia, 2013, p. 7-8.

262 E| fotografo naturalista, ademas de educador ambiental, cuenta con un proyecto desde 2006,

100 BosquesoOo, una exposici-n de imagen fotogr8fica
representativos de la peninsula ibérica. Pretende asi dar a conocer los problemas que padecen

los recursos forestales del pais y poner en valor su acervo natural. Vid.: KAIKO.A Ci en bosqueso.
2014. (21-11-2019).
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del bosque, mostrando en sus aros las diferentes estaciones que ha vivido la
planta. Se trata de manifestacion de la geometria sagrada y un reclamo
ecologista en favor de las especies arboreas como templos de la
biodiversidad.?®® También exhiben obra Ximo Ortega Garrido (Valencia, 1983),
con una pieza de madera reutilizada o Daniel Orea (Barcelona, 1978) que con

material de desecho reconstruye una acacia.

Fig. 8. Kaiko, El Faig Pare, 2006.

La veneracion por el paisaje y la cultura del excursionismo valenciano se
remonta al siglo XIX y quedara institucionalizada después de la fundacion de Lo
Rat Penat, en febrero de 1880, cuando se constituye el Centro de Excursiones
Cientifico-Literarias y Artisticas, con miras a tornarse centro de estudios. En Las
Provincias redactaba Teodoro Llorente las crénicas de estos cortos pero
profundos viajes por toda la geografia valenciana hasta su muerte en 1915.264

Heredero de ese espiritu es el Centre Excursionista de Valéncia, que por

263 HORMIGOS VAQUERO, Montserrat. El arbol de la vida, p. 14-15.

264 MATEU BELLES, JoanF.fi| nttea@iren institucional i sPaisajed el

docencia. La obra de Eduardo Soler y Pérez. Valencia, Universitat de Valéncia, 2006, p. 42.
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desgracia, en febrero de 2017, fue se desahuciado de su sede, tras 70 afios de
actividad. Con el excursionismo cientifico del botanico valenciano Antonio José
Cavanilles como referencia, constaba de tres comisiones: la de exposiciones y
actos sociales, la de archivo histérico y la de medioambiente, que manejaba
temas de conservacion del entorno, gestionaba denuncias de su degradacion,
cuestiones de turismo rural y de educacion ambiental. Dependia del Instituto
Valenciano de Excursionismo y Naturaleza. Promovia proyectos sostenibles y
organizaba exposiciones de artistas sensibilizados con la defensa de los

espacios naturales, centrados en la estética del paisaje.

Entre otros, la entidad concedia desde 1993 el Premio Cavanilles (una
reconversion del Trofeo Cavanilles desde 1951) para personas y asociaciones
gue desempefian labores de conservacion y difusion del patrimonio natural y
cultural. El galardonado o un representante solia participar en un ciclo de
excursiones que aunaban mediudambi eCatveany | ¢ &
abierto igualmente al publico.?®®> Desde 2001 hasta 2011 otorgaba el Premi
Margal | - de Medi Ambi ent , dotado de 3000u
protector, Joaquin Michavila. El pintor fue una figura emblematica de la entidad,
puesto que se implicé en el proceso de gestacion del Parque Natural de la
Calderona en 2001, iniciado en |l a primera
incendio de 1993. Igualmente, ha participado en el Plan de Desarrollo
Socioecondmico, impulsado por un Consorcio en Sagunto a finales de la década
de los 70, por el que se habilitaron miradores, areas recreativas, refugios y
senderos, para la puesta en valor de la Sierra Calderona de forma respetuosa
con el medio natural. Ademas de los premios ambientales y culturales Cavanilles
y Margall -, prestaba igual mente su ®poyo a
En la misma han participado y donado obras el propio Michavila, Antoni Debon,
y José Luis Albelda.

265 Entre muchos de los premiados se encuentran: el biélogo Carlos M. Mansanet, el escritor

Enric Valor, el fotégrafo Francesc Jarque, la entidad conservacionista Adene de Enguera, el

escritor Rafael Cebrian, el pintor Joaquin Michavila, el médico etnobotanico Joan Pellicer y

Bataller, la periodista M2 José Pic6, la Federacion de Institutos de Estudios Comarcales del Pais

Valenciano, o la Sociedad de Amigos de la Sierra de Espadan.

266 CONSELLERIA DE AGRICULTURA, MEDIO AMBIENTE, CAMBIO CLIMATICO Y

DESARROLLO RURAL.iNot a de prensa. La consellera Elena Ceb
al pintor Joaquin Michavila al Parc Natur al d e 24-Xa2013.€234-2018Cal der onao.
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La primera edici-n de AArtistesroper

Antoni Debdn (diciembre de 1996),257 en la que ofrece su particular idea plastica
de la ecologia volcada en el lienzo a través de un proceso de simbolizacion de
elementos relativos al caminante (siempre representado con una silueta de
hombre), la huella de su zapato y el camino. La segunda edicion, (enero y febrero
de 1998) seré& coordinado por Carmen Sanchis, con pinturas de Juan Carlos M.
Nadal, mé&s préximo a la representacion geométrica, arquitectonica con
intercalados de figuracion y abstraccion. En las lineas del catadlogo Roman de la
Calle destaca algo relevante en cuanto al papel del arte: el caracter enigmatico
como condicion favorable para la mediacion reflexiva.?%® Una edicion destacable
es la novena, con pinturas de Javier Calvo, premio Cavanilles 2005, en el
bicentenario de su muerte, en la que se aprecia la forma en que exprime la
naturaleza del paisaje desde una aproximacion mucho mas sensorial que
cientifica. En 2013 es seleccionada Elena Marti, una artista catalana que se sirve
de la reutilizacion y reciclaje de materiales que la gente no emplea o que
abandona en los montes para sus composiciones de collage abstracto. En su
vigésima edicién (2014), la muestra culminara su recorrido complice con la
proteccion del medioambiente hasta que en 2017 quede sin sede, aunque con

intenciones de continuidad.

El Centro Excursionista de Valencia gestionaba la Escuela Valenciana
de Aire Libre, dedicada a la formacién en deporte, naturaleza y a la educacion
ambiental. Contaba con un centro de documentacion, ademas de ostentar una
actividad editorial muy dinamica que, con las ediciones del Premi Cavanilles, se
distinguen, asimismo: Descripcion y dibujos de la Sierra Calderona y Cumbres y
parajes de la Comunidad Valenciana, ambos de Antonio Doménech Campos,?%°
con datos de estudios fisicos de los valles, el clima, su geografia fisica, el paisaje

humano y las diversas actividades deportivas que pueden efectuarse. Otro

267 DEBON, Antoni. Antoni Deboén: artistes per la natura, 1° edicion. Valencia: Centro
Excursionista de Valencia, 2003. (Se edita nueve afios mas tarde).

268 MARTINEZ NADAL, Juan Carlos. Nadal: Il Edici6 "Artistes per la natura": enero-febrero 1998.
(Exposicion celebrada en el Centro Excursionista de Valencia, del 1-1-1998 al 28-11-1998).
Valencia: Centro Excursionista de Valencia, 1998, p. 19.

260 DOMENECH CAMPOS, Antonio. Descripcién y dibujos de la Sierra Calderona. Valencia:
Centre Excursionista de Valéncia, 1992; DOMENECH CAMPOS, Antonio. Cumbres y parajes de
la Comunidad Valenciana. Valencia: Centre Excursionista de Valéncia, 1998.
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volumen resefable es Por las cumbres de la Comunidad Valenciana: 50
montafias escogidas, que describe el valor ecologico y patrimonial de las

cumbres valencianas, a cargo del montafiero y escritor Rafael Cebridn Gimeno.

En 1988 se aprueba el Plan General de Ordenacion Urbana para la
ampliacion de la ciudad de Valencia, que coincide también con el proyecto de
construccion del nuevo campus de la Universitat de Valéncia. Dicho crecimiento
pone en peligro el espacio de la huerta. Esta y otras preocupaciones dan lugar
al nacimiento en 1993 de la iniciativa estudiantil de la Universitat de Valencia,
AUJE, Associacié Universitaria Juridico Ecologica, que, con una diversidad
ideologica amplia, congrega a diferentes alumnos en torno a una preocupacion
comun: la ecologia. Entre sus actuaciones se encuentran la reforestacion de
montafias locales, las propuestas de aprovechamiento de luz y energias
naturales en las nuevas infraestructuras universitarias o la inclusion de una
valoracién del impacto medioambiental en los estudios econdmicos de la
institucién.?’®  Adicionalmente, la asociacion se afana en la aplicacion e
intervencién de diferentes intereses sociales y artisticos, entre los que
destacamos: la campafia de reclamacién de mas espacios verdes y la instalaciéon
de bancales de madera para la plantacién de mas arboles en el nuevo campus
de Tarongers. De lo mas relevante en el ambito artistico es el citado proyecto
cul tural, AArte y Medio Ambienteo,
conferencias durante seis meses y premiado por el Consell Social de la UV por

establecer vinculos activos entre la universidad y la sociedad 8%

compues

Del programa de AArte y Medi o Ambiente

mismo nombre, patrocinada por la Generalitat Valenciana, en la que participan y
ofrecen su espacio las mas destacadas instituciones culturales de la ciudad: el
Circulo de Bellas Artes de Valencia, la Agrupacion Fotografica Valenciana, la
Facultad de Bellas Artes de la Universitat Politecnica de Valéncia, el Centro

Cul tur al AfiLa Beneficenciao y el Museo de B

En la misma ya aparecen cuestionamientos que siguen hoy en vigor, como el del

270 RAMIREZ COMEIG, Eduard (ed.). Teixir revoltes: el Bloc d'Estudiants Agermanats: 30 anys
per la universitat pdblica, democratica i valenciana. Valencia: Universitat de Valéncia, 2013, p.
176-177.

271 QUIXAL ALEJOS, M2 Trini; RAMIREZ COMEIG, Eduard (coors). Els estudiants prenem part:
associacionime i voluntariat a la UVEG. Valencia: Universitat de Valéncia, 2002, p. 94-95.
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tributo que se paga por el denominado progreso y los ataques que sufre la
naturaleza de todos los frentes humanos, todo ello a través de la fotografia de
denuncia de Carmen Soler, Joaquin Collado o Miguel David Mondo, de la pintura
hiperrealista de José Cuenca o la heredera del surrealismo de Alex Alemany (fig.
9) y de las esculturas de José Luis Garcia Ibafiez o Rocio Villalonga. Del mismo
modo, se exponen piezas de los museos histdricos que atestiguan, desde una
vision retrospectiva, la intervencion del ser humano sobre el entorno desde el
principio de los tiempos, valorando factores como la modificacién de los espacios
naturales con la aparicion de cultivos, las consecuencias de la aparicion de
nuevos materiales, la relacion y el reflejo de la naturaleza por medio del
paisajismo o algunas actitudes de proteccion del medio mucho antes de la

anunciada crisis ecoldgica.

Ese mismo afio, con el respaldo de Vicerrectorado de Cultura de la UPV
t i e ne Elcangatomatuiialo , aeue pdrticipan, entre otros, tres académicos
de la Facultad de Bellas Artes de San Carlos: Gema Hoyos, José Luis Albelda y
José Saborit y alumnos de la misma escuela. En el catadlogo de la exhibicion se
apela al singular papel del arte, frente al de los medios, para poder construir una
realidad plena de actitudes favorables a la naturaleza. Apuntan Albelda y Saborit
que:

La mirada del arte puede ser en el mejor sentido mucho mas
independiente, y en esencia diferente: lo que sobre la naturaleza puede decirse
0 MmM8s bien desdecirse’ desde | a enigm8tic
una escultura, una fotografia, una instalacién, o cualquier cosa mas o menos
indeterminada, no puede decirse de ningan otro modo con el mismo sentido o

con la misma intensidad.?”?

La iniciativa, que parte de la AUJE, persigue ofrecer respuestas en forma
de pintura, escultura y grabado para establecer un analisis critico en torno a la
crisis medioambiental, entendida como crisis también del ser humano. El
encuentro es en realidad una convocatoria que insta a los participantes a

ahondar en aspectos como: la separacion forzada de cultura y naturaleza,

272 MOLINA ALARCON, Miguel; et. al. (coms.). El contrato natural. (Exposicion celebrada en el
Palau de la Misica, Valencia, del 22-111-1996 al 2-1V-1996). Valencia: Asociacion Universitaria
Juridico Ecologica, 1996.
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artificial y natural; la exclusion del ser humano del conjunto que conforma la
naturaleza; el compromiso del arte en la transmision del mensaje y la accién
conservacionista. Ninguno de los alumnos que forman parte de esta muestra
(Ana Veintimilla, José J. Navarro, Pau Beltran, Vicente Blanes, Joan Cusarch,

José Saldafia o Miriam Tello, entre muchos otros) seguiran esta linea de trabajo.

Fig. 9. Alex Alemany, Maternidad, 1996.

La actividad artistica promovida por la Facultad de Bellas Artes de San
Carlos de la Universitat Politécnica de Valencia merece una especial distincion
en lo que se refiere al desarrollo y al fomento del arte para la sostenibilidad. La
antigua Escuela de San Carlos se adscribe a la Universitat Politécnica por ley en
1971. Figura en todos los rankings como la mejor del sistema universitario
espafiol.
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Dentro de su organigrama se encuentra uno de los proyectos mas
antiguos en vigor, el LCI, Laboratorio de Creaciones Intermedia, que desde el
2001 esta adscrito al programa de Incentivo a la Innovacién, INNOVA,273 aunque
la actividad por parte de un grupo de investigadores se remonta al afio 1990.
Compuesto por miembros del Departamento de Escultura, investiga e impulsa el
arte desde su configuracién interdisciplinar: nuevas tecnologias, nuevos
espacios de accion, la dimensiéon comunicativa y la proyeccion social.?’* De sus
cinco lineas de investigacion: produccion en arte sonoro, estudios artisticos de
género, artes escénicas, arte intermedia y arte publico, las dos dultimas
incorporan tematicas especificamente artisticas que se compaginan con otros
campos como la ciencia y el medioambiente, el estudio del contexto natural y

social, asi como las relaciones autor-receptor y arte-medioambiente.

En efecto, una de las figuras objeto de estudio de esta tesis, Graham
Bell, ha tenido acceso a los recursos y ha recibido el apoyo del LCI para parte
de su exposici - n 0T haea pBriJohanad Camliore v José
Giner Borull. De igual modo, forman parte de este grupo de investigacion Beatriz
Millon y Estela de Frutos. Ambas realizan su tesis doctoral en dicho laboratorio.
Por ultimo, Marco Ranieri ha participado en algunas de sus convocatorias, como
|l a de AArte y Matem8ticaso, del 9 de

El Centro de Investigacion Arte y Entorno (CIAE), de la Universidad
Politecnica de Valencia, es otro programa de investigacion, desarrollo e
innovacion en el que se analizan y programan intervenciones plasticas
interdisciplinares consagradas a las particularidades del entorno. Entre sus
objetivos se hallan la difusién del conocimiento, conseguir la implicacion de los
ciudadanos y, asi, promover actuaciones de mejora de la urbe o del contexto
natural en el que se enmarca. Desde 1996 han prosperado numerosos proyectos
de investigacion bajo el patrocinio de diferentes organismos, como la propia

Universidad, la Generalitat Valenciana, el Ministerio de Educacion y el Ministerio

213 E| programa se activa en la UPV en el afio 2000 para optimizar la transferencia de resultados
de investigacion hacia el ambito socioeconémico mas inmediato. Vid.: CARBALLO, Roberto.
AExperienci as i H espiraldd lgiendvacidn MadidnDiaz Santos, 2004, p. 112.
Inicialmente tiene mas conexion con el ambito empresarial. En el caso concreto del LCI, esta
mas bien volcado a las necesidades sociales y culturales.

241Cl.LiiLaboratorio de Creaci olit2088). 1 nt er medi aso.
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de Ciencia e Innovacion. De todos ellos, concierne a nuestro cometido el de Dr.

Joan Bautista Peir-, ASistemas de energ?2as
arte p¥blicoo, de |l a Conselleria de Cultur
Valenciana de enero de 2004 a diciembre de 2006; y el mas reciente
AHumani dades ambientales. Estrategias para
hacia sociedades sostenibleso, financiado
Competitividad, dirigido por el prof. José Luis Albelda desde enero de 2016 a

diciembre de 2018.

Del CIAE emanan innumerables actividades académicas y culturales
relacionadas con la expresién artistica y los asuntos que atafien al
conservacionismo y a la sostenibilidad: los tres congresos internacional es @A Ar t e
y Ent & el priméro de diciembre de 2006, a cargo de Joan Llaveria i Arasa;
el segundo en diciembre de 2009, y el tercero en noviembre de 2011, ambos
dirigidos por LuiXikl mzadmpBueasrd?2qa'e;da. Semi
arte, agroecologiays ost eni bi lidado, bajo |l a responsahb
en mayo de 2@GkEI mimlact @ahlesrr ®i 81 ogos sobre
abril de 2013, o el curso fAProyectos de t

disefiados por el Albelda.

Tanto del CIAE como del LCI surge el proyecto creativo Artxiviu, que
consiste en el fomento de contenidos culturales fundamentalmente en formato
video y fotografia con el propdésito de registrar, catalogar y generar conocimiento
para la conservacién de la huerta valenciana, sus gentes y su historia. Se
plantean, igualmente, propuestas de intervenciones publicas, en el paisaje de la
huerta, piezas artisticas u obras publicas. Organizan también talleres de creacion

audiovisual, de digitalizacion casera de fotografia y video antiguos y otras

275 L LAVERIA | ARASA, Joan. La ciudad sentida. Arte, entorno y sostenibilidad: proxima parada,
Berlin-Valencia. (Actas del | Congreso Internacional Arte y Entorno, celebrado en Valencia, del
13 al 15 de diciembre de 2007). Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia, 2008; ARMAND
BUENDIA, Luis (dir.). Ciudades (im)propias: la tension entre lo global y lo local (Actas del Il
Congreso Internacional Arte y Entorno, celebrado en Valencia, del 1 al 3 de diciembre de 2009).
Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia, 2011; Vinculos del frio. Latitud norte: Etica y
estética del habitar. (Actas del Ill Congreso Internacional Arte y Entorno, celebrado en Valencia,
del 16 al 18 de noviembre de 2011). Valencia: Sendema, 2013.
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iniciativas de puesta en valor de artesanias y oficios como Artemed, para la

pesca artesanal en el Mediterraneo.?”®

A finales del siglo XX comienza a hacerse notar en el territorio valenciano
la idea de que el modo mas adecuado de cambiar la concepcién de los
problemas medioambientales y sus soluciones exige de una prédica mas
empatica y concienzuda. De la Calle recuerda el leitmotiv asociado a estas
circunstancias: nulla aesthetica sine ethica, que nos permite explicar el
compromiso de los artistas hacia diversas causas, entre otras, la
medioambiental. La implicacion profunda de los artistas en empresas
conservacionistas se observara desde la década de los 90 en una transformacion
de la categoria del paisaje a otra clase de formas de expresion y disciplinas que
consiguen transmitir con mas incidencia la realidad planetaria. Una accién
determinante es el traslado del objeto de arte al paisaje, en didlogo con la
naturaleza y con wuna <c¢lara intenci- -n de f
estimaciones sobre su impacto ambiental, puesto que se trata de
manifestaciones aun tempranas. Este es el caso del grup Relill se funda en 1991,
con el tiempo asociado como |l a vertiente pl
de la Marina Alta (IECMA), dispuesto a dinamizar la zona a través de diversas
propuestas de arte contemporaneo. Segun su fundador, Ginestar, la comarca
contaba con recursos econdmicos pero escasa oferta artistica.?’” Durante los
afos que desarrollan sus actividades Josep Ginestar, Pepe Miralles, Tomas Ruiz
e Isabel Tejeda. Se dedican a la edicion de la revista de artes visuales ECO (que
finalmente solo public6 dos numeros, en 1996 y 1998) y a la gestionar

convocatorias art2stica&® y |l a sala LOEspai

En 1994 organi zaAr tl a eNkaptousriacoi,- ngqufie cons
intervenciones en el Calvario de Pedreguer, Alicante, con obras del propio Josep
Ginestar, Pepa Marhuenda, Amada Esteban y Barbara Sebastian, Carmen

276 Toda su actividad se registra en la pagina web: ARTXIVIU. i Art xi vi u de -l-6hortao.
2018).

217 Asi lo sefiala Ginestar, fundador del grupo, en la entrevista con Sara Losada. Asegura el

artista que el proyecto era visto por las autoridades del lugar como un aporte mas a la oferta

turistica de la zona y una nueva via de promocionar La Marina. Vid.: LOSADA RAMBLA, Sara.

Espacios significados. Emplazamientos extraurbanos para el arte en Espafa (1994-2014):

Valencia: Universitat de Valéncia, 2017, p. 518-519.

278 MIRALLES, Pepe.fiDe Re ¢ I.(1&I11-201B8)0 1 8
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Garcia Martinez, Francisco Rico y Maria Alonso Borso. Las obras se vincularon
fundamentalmente a la ermita, al camino del Calvario y un antiguo depdésito. Su
vinculacién con el IECMA, a través de las publicaciones, las reuniones
cientificas, los eventos culturales y las muestras, encarrila los objetivos hacia la
revalorizacion del patrimonio natural y cultural del lugar y de la lengua. ?° Sin
embargo, el acto del traslado de las obras al aire libre y al medio natural, fuera
del ambito urbano, seré el origen de las siguientes ediciones, en Jesus Pobre,
nATrt i Nat ur aer, Pgtjadesna laP[@recerae gru el contexto de
Al ntervencions pl "stiques a |l a Marin
pleno didlogo con la naturaleza, el patrimonio y el publico, teniendo en
consideracion las caracteristicas antropolégicas y sociales del territorio.?8

Supone, ademds, una alternativa a los ocupaciones turisticas menos

sostenibles.
La primera de todas | as exposici
pl 8stiqgues a | 6entorn del Calvari de

interés por ampliar y diversificar las opciones estéticas de la zona, con una mayor
implicacion con el espacio, con un ojo puesto en el land art americano y otro con
el movimiento europeo, mas centrado en la relacion del ser humano con el
paisaje.?®! Las intervenciones, en este caso, se realizan en el entorno natural
antropizado, mientras que las posteriores se explayan en lugares mas remotos
de la Comarca. Las ayudas provenian de los diferentes ayuntamientos y en los
altimos afios intervinieron el Palau Ducal de Gandia y la Universitat Politecnica
de Valéncia que, a su vez, sugirio la intervencion de la Facultad de Bellas Artes
de Altea. Las obras eran todas de caracter efimero, por lo que la muestra puede
considerarse la primera de arte medioambiental al aire libre en el ambito
valenciano. A partir del cambio de milenio, algunas de las piezas ya reflejaban
asuntos sobre naturaleza y sus problemas de conservacion: como la de Antonio
Gallud y Miguel del Rey, Fragmentos en la naturaleza (2004) representando la
nostalgia de la pérdida de lo natural; Alvaro Tamarit, Plataforma de extraccion de

2PIECMA.A Qui somo -1-20218)18. (21

280 CASTRO FLOREZ, Tomaés. Intervencions plastiques a la Marina. Valencia: Generalitat
Valenciana, 2005, p. 14.

281 DE REULL. Art i natura: sis intervencions plastiques a I'entorn del calvari de Pedreguer.
Pedreguer: Ayuntamiento de Pedreguer, 1994, p. 3-5.
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oxigeno (2005), sobre la deforestacion, la contaminacion y el empleo de
combustibles fosiles; Isabel Soler, Continuem? (2007), acerca de la fiebre de la
construccion en la costa del Levante; Grego Matos, Bosque portatil enfrente del
Montg6 (2007), interrogandose acerca del impacto de lo artificial en el contexto
natural; Iraida Cano, Galeras y tartana de Denia (2007), con un homenaje a los
pobladores del pasado que convivian en armonia con su hbitat; Sergio Ferrua,
Naturaleza Infinita Esfera (2008) y Naturaleza equilibrada (2010), con el empleo
de materiales inocuos y culto al primitivismo; Nanci Novais, sefiala la debacle de
los incendios forestales en Naturaleza reflejada ¢hasta cuando? (2008); Sara
Vilar y los beneficios de la naturaleza para el ser humano en Refugis per a

somniadors (2008).282

En 1999, durante las Jornades del Mil-lenni 99, coordinadas por la

Ger ncia de Medi Ambi ent de Al coi:leg
zones humi des a? LPexposcion/racbge dlems, dcklicos, tintas
chinas, acuarelas y hasta un esmalte sobre ceramica de un elenco pintores e
ilustradores que muestran interés por la supervivencia del paisaje, a saber, Iraida
Cano, Eduardo Saiz, Manuel Sosa (fig. 10), Javier Grijalbo, Lluis Sogorb
Mallerera, Juan M. Varela y el propio comisario, Pep Cant6, investigador en la
estacion cientifica Font Roja Natura de Alicante. Las imagenes ilustran los textos
de bidlogos, pintores, ambientalistas, naturalistas, educadores ambientales,
ornitdlogos, etnobotanicos, asi como de miembros de distintas entidades como
SEO/Birdlife, Amigos de los Humedales del Sur de Alicante, Conselleria de
Medioambiente, Fundacién Bosques de la Tierra, Fundacié Territori i Paisatge,
Uni versitat doé Al acant , en gener al d
divulgacion, gestiéon y estudio de este tipo de habitats. La poesia visual
emi nentemente realista, con excepc
Alonso MiurayJor di Vil a' se convierte, en e

concienciacién sobre los valores ambientales que detentan las zonas humedas

282 | a naturaleza de estas convocatorias esta relatadas al detalle por Sara Losada en su tesis
doctoral acerca de las manifestaciones artisticas en emplazamientos extraurbanos del territorio
espafiol. Vid.: LOSADA RAMBLA, Sara. Espacios significados, p. 407-417.

283 CANTO CORCHADO, Pep (com.). Ullals de vida: les zones humides al Pais Valencia. Alcoy:
Ayuntamiento de Alcoy, 1999. BEGUIRISTAIN ALCORTA, Maria Teresa (dir). Il Edicién de Arte
del Desecho. (Exposicion celebrada en el Parque Ribalta, Castellon, el 3-11-2004). Castellon:
Servei de Comunicacio i Publicacions de la Universitat Jaume |, 2004.
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de la Comunidad Valenciana. Se pone de relieve la biodiversidad de los
ecosistemas acuéticos (embalses, marjales, lagunas, rios, bosques de ribera),
su flora y su fauna, reconduciendo la mirada al detalle, a lo que no se alcanza a
ver desde el ecosistema urbano. Del mismo modo, se dan a conocer la mision y
el esfuerzo de organizaciones internacionales y otras locales, mas humildes, que
se autogestionan para la proteccion del medio natural. Ademas, aprovechan la
ocasion para denunciar la degradacion medioambiental de los humedales, las
especies en extincion, la pésima gestion y dan a conocer las actitudes
inapropiadas de los visitantes de estas zonas supuestamente protegidas.
Finalmente, recuerdan que estos paisajes son recursos naturales, culturales,
didacticos y de ocio que estimulan la creatividad: sin ellos, sin la naturaleza, no

hay arte.

Fig. 10. Manuel Sosa, Nutria y rio, 1997.

120



Afnos después de desligarse del Centro Excursionista de Valencia, en
2001, Antoni Deb6n?® presenta su obra en el Palacio de la Colomina de Valencia
en MAEol - g#clesde fog &ios. 90, Debén comienza a explorar en
profundidad temas que atafien a la ecologia, como la adulteracién de los
alimentos, la contaminacion de aguas o la deforestacion causada por los
incendios. Estos asuntos éticos son motivo de denuncia en su medio plastico, la
pintura, sobre diferentes materiales como las traslucidas de la fibra de vidrio sin
enmarcar,?® el acrilico, la electrografia o la serigrafia, la fotografia y el collage.
En esta oportunidad escoge las fuerzas naturales y, en especial, la energia edlica
como inspiraciéon: el viento como elemento generador de energia.?®’
Nuevamente, el pintor dirige el foco de interés del espectador a uno de los tipos
de energia de menor impacto en el entorno. Apuesta, con el cambio de milenio,
por promocionar las energias alternativas acudiendo a su capacidad como
comunicador social por medio de una estética medioambiental que imita el
dinamismo de la naturaleza con la superposicion de transparencias y efectos
Opticos de movimiento. Todos los elementos discursivos del arte medioambiental
se hacen patentes, solo queda el dltimo paso, que conduce al empleo de
materiales alternativos, e incluso al cuestionamiento de la materialidad y del
hecho artistico en si, que desplegara la siguiente generacién perteneciente al

arte medioambiental.

1.2.3. Arte y ecologia en la Escuela de Bellas Artes de Valencia: José
Luis Albelda y José Saborit

Joseé Luis Albelda y José Saborit, dos figuras claves pertenecientes a la

Facultad de Bellas Artes de San Carlos de Valencia y al CIAE, asi como

284 Como Albelda y Saborit, Debon también imparte clases en la Facultad de Bellas Artes de San
Carlos de Valencia.

285 DEBON, Antoni. Ecologicament. (Exposicion celebrada en el Palacio de Colomina de
Valencia, del 28-VI-2001 al 31-VII-2001). Valencia: Fundacion Universitaria San Pablo-CEU,
2001.

286 Hoy sabemos que la fibra de vidrio supone un coste energético muy elevado para conseguir
fundir el vidrio a méas de 100 grados.

121



colaboradores en el Laboratorio de Creaciones Intermedia, son los promotores
de gran parte de las iniciativas de investigacion y produccion académicas, asi
como inspiracion artistica para los alumnos de dicha facultad en todo lo que
concierne a los principios basicos sobre arte, naturaleza y ecologia. Ambos
fueronmie mbr os del grupo de investigaci

facultad a inicios de los 90 del siglo pasado. En 1997 publicaron una de las obras
capitales dentro del &mbito nacional en temas de medioambiente, naturaleza y
cultura visual, La construccion de la naturaleza.?8® En esta obra de referencia en
el marco nacional sobre cualquier aspecto referido a la idea de naturaleza, la
estética, el arte y la ecologia, ofrecen una clara y extensa definicion de
naturaleza y de las diferentes nociones del término en el &mbito cultural y social.
Albelda y Saborit seran de los primeros teoricos en la esfera nacional en analizar
en profundidad los verdaderos fundamentos del land art, en tanto que una
manifestacion de actitud dominadora y colonialista hacia el territorio. Examinan
el reflejo del ambientalismo en los medios de comunicacién de masas, la idea de
espacio y territorio y, sobre todo, exponen el rol del arte en la correcta
transmision de valores conservacionistas sobre la naturaleza y en la capacidad
de este para reenfocar la mirada. Sin su intervencion y su agitada actividad y
activismo en torno al ecologismo, apenas habria creaciones o representantes

enmarcados en esta corriente en el ambito valenciano.

José Saborit recibe el reconocimiento a toda su carrera cuando es
nombrado académico numerario de la seccion Pintura, Grabado y Dibujo de la
Real Academia de San Carlos de Valencia en 2016. Ejerce como profesor de la
Facultad desde 1984, se convierte en el primer doctor del Departamento de
Pintura de la UPV en 1986 y actualmente ensefia desde su catedra de Pintura

obtenida en 2000, década en la que se encuentra a cargo del grupo de

i nvestigaci-n nARet - -rica, arte y ecosi

n

AT t e

st ema

AEstar en La Punta. Retrramnttce ke uwred eenxspao diec il

con poemas, fotografias y pinturas (incluido del propio Saborit) orientadas a
informar a la poblacion de los problemas que afrontaba La Punta desde 1994 y

la salvaguarda del peculiar ecosistema paisajistico y el patrimonio cultural,

288 Al BELDA, José Luis; SABORIT VIGUER, José. La construccién de la naturaleza. Valencia:
Conselleria de Cultura, Educacio6 i Ciéncia, 1997.
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natural y humano de la zona industrial circundante al puerto de Valencia.?®® De

2001 a 2003 colaborara, bajo direccion de Albelda en el grupo de investigacion

fEcosi stemas Vi sual es del Nuevo Mileni

decenas de tesis doctorales, entre las cuales se encuentra la de José Luis
Albelda, acerca de los neoexpresionismos en los 80, en 19892%° y de Eva Maria
Marin, en 1994, sobre las intervenciones en la naturaleza del escultor y jardinero
lan Hamilton Finlay (Nassau, 1925- Edimburgo, 2006).2%

Prolifico como autor académico, ha escrito textos de impacto como
Retdrica de la pintura2®? (en colaboracién con Alberto Carrere) o Lo que la pintura
da,?% junto con otras diez obras mas. Concurrird nuevamente con Albelda en un
estudio sobre los estereotipos de la naturaleza que se reiteran en la cultura visual
contemporanea, como parte del volumen coordinado por el filosofo ambientalista

Jorge Riechmann, Etica ecoldgica: propuestas para una reorientacion.2%

Su obra siempre se ha mantenido en los limites de la pintura y comienza
con el neopop onirico volcado en formato de mural, con el Equipo Tres, junto a

Rosa Martinez Artero.?°® También expondra junto a Albelda, Martinez Artero y

Cot anda, entre otros, en | a gadnelp®.a

Participar8 en |l a exposici- -n f>5deb6qlr2@f i c a

de junio de 2000, en Valencia, en la Sala UGT del Pais Valencia, junto a José

289 Cuatro afios antes se agruparon un buen nimero de fotégrafos para dar testimonio de la
problematica de la huerta de La Punta y organizaron una exposicion denunciando el tema. Esta
segunda muestra retne aquéllas y las subsiguientes imagenes tomadas en torno a este asunto,
asi como el manifiesto. El catalogo refleja la opinién contraria a su destruccion de Roman de la
Calle, José Luis Pérez Pont y los dos profesores Saborit, Albelda, vid.: MONFORT LLEONART,
José. Estar en La Punta. Retrato de una exposicion itinerante en defensa de la huerta. Valencia:
Universitat Politecnica de Valencia, 2000, p. 25-37.

290 ALBELDA, José Luis. Neoexpresionismos en los ochenta, una aproximacion contextual. [Tesis
doctoral]. Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia, 1989.

291 MARIN JORDA, Eva Maria. De las intervenciones en la naturaleza a la naturaleza de la
intervencioén: Un recorrido metaférico por el jardin del arte, lan Hamilton Finlay. [Tesis doctoral].
Universitat Politécnica de Valéncia, 1994.

292 SABORIT VIGUER, José; CARRERE, Alberto. Retorica de la pintura. Madrid: Céatedra, 2000.
293 SABORIT VIGUER, José. Lo que la pintura da. Valencia: Pre-textos, 2018.

294 RIECHMANN, Jorge (coord.). Etica ecoldgica: propuestas para una reorientacion.
Montevideo: Nordan-Comunidad, 2004.

2% Se edita un catédlogo de estos afios de actividad de la exposicion de 1987 en el Circulo de
Bellas Artes de Valencia; vid.: MARTINEZ-ARTERO, Rosa; SABORIT VIGUER. Lejos de aqui.
(Exposicion celebrada en el Circulo de Bellas Artes, Valencia, del 30-1V-1987 al 17-V-1987).
Valencia: Circulo de Bellas Artes, 1987.

2% ALBELDA, José Luis; et al. Reivindicacion ambiental. (Exposicion celebrada en la sala de
exposiciones UGT-PV, Valencia, del 6-VI-2000 al 20-VI-2000). Valencia: UGT-PV, 2000.
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Luis Albelda (fig. 11), Gema Hoyas, Anna Moner y Sebastia Carratala. La misma
se celebra con motivo del Dia Mundial del Medio Ambiente. Se hace este
llamamiento a la sociedad para solicitar concienciacion y compromiso, de
manera concreta, respecto del déficit hidrico y los vertidos industriales en la
Comunidad Valenciana, asi como de la implantacion de educacion ambiental en

Espafia.

Fig. 11. José Saborit y José Luis Albelda, Pérdida del Jardin de Pedro 1lI, 1999.
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Las pinturas de Saborit se encuentran a caballo entre la abstraccion y la
representacion del paisaje. Trabaja siempre en ellas la poesia y su alta carga
retdrica, asi como la plasticidad del color y sus matices bajo cierto influjo del
célebre Rothko (fig.12). Recupera la belleza clasica desde una mirada subjetiva
hacia el modelo natural del paisaje, como resultado de su estudio de los
romanticos.?%” Su propuesta estética reside, en realidad, en sus propias
vivencias y experiencias personales, en especial a partir de la contemplacion de

horizontes y cielos, que luego se ven traducidos a su distintivo lenguaje pictorico.

Saborit ostenta una serie realista de acuarelas de diversos tipos de
plantas que remiten a una coleccion boténica o a una representacion cientifica,
en la que restituye el valor de lo pequefio como humilde configurador del
panorama espectacular de la naturaleza (fig. 13). Entiende la pintura como un
oficio y la conecta frecuentemente con su propia produccién poética, como en
AElI h2gado dé&8ekpaestaentGalesid Rustosde Valencia en 1992,
cuyo catalogo se encuentra a caballo entre la pintura, la poesia y el ensayo; o en
ALa mi s m&A°qeeaecongpone de una serie expuesta en la Galeria Shiras
de Valencia y en la que vincula el mundo vegetal y humano, ademas de
establecer un dialogo con el libro de poemas del mismo nombre, que recibe en
2015 el XXX Premio de Poesia Unicaja. La muestra individual de mayor
repercusi -n ser8 |l a del | VAM, fAM8s al Sur o,
testigos de sus viajes que parten en la Albufera y llegan hasta la Antartida.
Promueve en ella la importancia de aprender a ver, despojando la mirada de la

saturacion de imagenes banalizadas.3

297 REAL ACADEMIA,REAL ACADEMI A. Al l mo. Sr ReaDAcademasl® Sabor it
San Carlos. 2016. (17-6-2017).

298 SABORIT VIGUER, José. El higado de las estrellas: pinturas. Valencia: Galeria Punto, 1993.

299 SABORIT VIGUER, José. La misma savia. Valencia: Pre-textos, 2016.

300 RTVElL. iReportaj e: El pintor Jos®&eSaboroibtr aprees eent al M
Telediario, 6-V-2012. [video digital]. (25-111-2019).
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Fig. 12. José Saborit, Escena de lluvia, 2018. Fig. 13. José Saborit, La
misma savia, 2016.

Ante todo, Saborit reivindica el valor intrinseco del pincel, sin

pretensiones que vayan mas alla de la admiracién y el respeto por la naturaleza:

Nuestro pintor quiere pintar un paisaje con Oleo sobre tabla o tela, y
estaria dispuesto incluso a buscar en esa aventura la belleza, pues no quiere
afadir mas fealdad al mundo, ni mas dolor. A pesar de todas las injusticias y
desigualdades y atrocidades y miserias y a pesar de todos los pesares quiere
pintar un paisaje, un hermoso paisaje, y no se avergiienza ni se siente culpable
por ello; quiere pintar un paisaje como lo hicieron sus predecesores, cuando
eran otras las graves injusticias y desigualdades y atrocidades y miserias que

se cernian sobre ellos.30!

La otra personalidad que ha producido un gran impacto en la Facultad
de Bellas en el ambito del arte y la ecologia es, sin duda, José Luis Albelda. Su
actividad investigadora ha explorado siempre el tema. Participa e involucra al
alumnado en el proyecto de la UCM, a cargo de Tonia Raquejo,i Ar t e 'y
Estrategias de proteccion del medio natural y recuperacion de territorios
deg r a d a®¥,desootubre de 2011 a marzo de 2014. Recientemente ha dirigido

301 SABORIT VIGUER, José. i Ant es de pi nFahbrikart, 2007, p%/jpsldg. e 0 .
302 De enero de 2016 a enero de 2019 (HAR 2011-23678).
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el grupo AHumani dades ambiental es, estratec

transici-n haci a s 0 %% el anidmeos se slesgrénéen i bl e s 0 .

numerosos eventos, actividades y recursos, generalmente volcadas en la web
institucional del proyecto:***i nvesti gaci -n sobre ®ti

Jorge Riechmann’ , sobre artes visual

c

a

e s

de ecocr?2tica denominado fiRel atos para

ajustados a modelos generacién de empatia hacia la sostenibilidad. Ademas de
impulsar congresos nacionales e internacionales, seminarios y publicaciones,
esta vinculado al DESEEEA, Diploma de Especializacion en Sostenibilidad, Etica
Ecolégica y Educacion Ambiental, de la UPV, formado por un equipo
interdisciplinar entre los que se hallan: Yayo Herrero (Directora General de
FUHEM y profesora-colaboradora de la Catedra Unesco de Educacion Ambiental
y Desarrollo Sostenible de la UNED), Jaime Guemes (Director del Jardin
Botanico), Tonia Raquejo, José Maria Parrefio y el propio Albelda.?% Entre las
asignaturas que se imparten, destacan: Fundamentos de Etica Ecoldgica,
Ecologia Politica y Sistemas de Transicion Social, Conservacion de Ecosistemas
y Biodiversidad, Agroecologia y Alimentacion, Conciencia Ambiental y Arte

Ecoldgico, etc.

Como docente desde 1989 en la UPV, entre otras asignaturas, Albelda
imparte Arte, Naturaleza y Ecologia en la Cultura Contemporanea del Master
Universitario en Produccién Artistica, y Arte y Naturaleza en el Grado de Bellas
Artes. Entre otros, ha guiado a Nuria Sanchez Ledn en su proyecto de tesis La
funcién del arte en procesos de transicion a la sostenibilidad: casos anglosajones
y espafioles®*®y asesora a Chiara Sgaramella en el suyo, pendiente de finalizar,
sobre arte, ecologia y empatia. Como educador y como artista que cree en las

posibilidades pedagdgicas del arte, ve en el tocar, el hacer, el empleo del cuerpo

303 (HAR2015-67472-C2-1-R).

304 SGARAMELLA, Chiara. iWeb de Humanidades ambientales.02018. (13-1V-2018).

305 Ademas, intervienen expertos en variadas ramas del saber: asi cientificos de diversas ramas
del saber como la antropologia, la arquitectura, biologia, ingenieria agronémica, bellas artes,
historia del arte e ingenieria de caminos. Toda la informacién se agrupa en la web institucional:

DESEEEA. i Di pl o ma de Especializaci - n en Sosteni

Ambiental o-lll2AA®Y.19. (11

306 SANCHEZ LEON, Nuria. La funcion del arte en procesos de transicion a la sostenibilidad:
casos anglosajones y espafioles. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politecnica de Valencia,
2018.
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y la comprension de la realidad a través de la experiencia las mejores maneras
de acceder al conocimiento. Considera clave en el periodo de aprendizaje los
sentidos, el arte y lo artesanal, tan denostados en los ultimos afios, asi como la
vivencia ambiental para conocer la realidad trasladandose a los diferentes
espacios, ya sea campo o playa y sentir el paisaje, las plantas y los arboles.3%’
Es precisamente esta perspectiva la que inspira a muchos de los artistas que
estudiaremos a seguir una linea especifica de la rama artistica y asumir, por

afiadidura, una actitud pedagogica como creadores.

De todos los eventos culturales y exposiciones en los que participa

Al bel da cabe mencionar el m8s temprano

e ¢c o | ocelabvada en el Palau de la MUsica de Valencia en enero de 1993.
Se trata de un proyecto expositivo novedoso en cuanto al planteamiento
ambientalista al proponer reflexiones sobre la forma en que el arte sefala el
camino para efectuar un cambio de actitud hacia la naturaleza y al manifestarse
compatible con la contracultura naciente del ecologismo a inicios de los noventa.
Reconoce una nueva sensibilidad en la sociedad del momento, se hace eco de
las incompatibilidades del neoliberalismo con la sostenibilidad y rescata la
diversidad como valor, tanto del conservacionismo, como de la actividad
creativa. Albelda ya diferencia plenamente la labor de los landartistas de los
artistas ecol ogi st as bulldizers desSmithsore nos atrae
m8s el sutil respeto del gu e3Piecsanhenta
presenta Saborit para la ocasion un 6leo sobre tela, transicion entre las etapas
pop y paisajista (fig. 14).

an

S i

de

y a
n

307 MANJABACAS LOPEZ, Cristina.AEnt r evi st a a JVimne®200L5u[Video digitalj.e | d a o .

En: La educacion capaz. [Trabajo final de grado]. Valencia: Universitat Politecnica de Valéncia.
(6-11-2018).

308 ALBELDA, José Luis; BLASCO CARRASCOSA, Juan Angel; MARCO, Carlos D. El pulso de
la tierra: arte y ecologia. (Exposicién celebrada en el Palau de la Msica, Valencia, del 14-1-1993
al 30-1-1993). Valencia: Palau de la Misica i Congressos de Valencia, 1993.

309 |bid., p. 11.
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Fig. 14. José Saborit, Hombre, arbol, corazén, 1992.

by

Para | a exposici - n, AContrato natural o,
lugar en el Palau de la Musica de Valencia, del 22 de marzo de 1996, Albelda y
Saborit comparten un texto acerca de la ontologia de la naturaleza.3!° Se trata
de un anticipo de La construccién de la naturaleza, que se publicara un afio mas
tarde. En el escrito de la muestra critican duramente la sempiterna separacion
de artificio (cultura, técnica y arte) y artifices de la idea de naturaleza. Igualmente
ven en el arte una alternativa estética frente a la imagen prototipica de la
sostenibilidad que emana del discurso de los medios. En definitiva, sefialan la
mirada del arte como la Unica capaz despertar conciencias de forma

independiente, sin conflicto de intereses.3!1

Desde la década de los 90, por la actividad académica, las publicaciones
y muestras en las que se ve inmerso el profesor Albelda, se puede deducir su
alto compromiso con la causa ecologista local. Colabora en la configuracion de

310 AL BELDA, José Luis; SABORIT VIGUER, Jos®. ARaQu® es | a naturalezas
ALARCON, Miguel; et al.(coms.). El contrato natural, p. 8-18.
311 bid., p. 17.
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Els valors de La Punta,3!? una tarea de redaccién conjunta por parte de expertos
para argumentar desde diversas perspectivas cientificas como la ecologia, la
arqueolog?2a o | a ese ®\libceal da 'a, alpao rnteacceis-ind add
lahuertadela Punta dOoENn Silvestre. En su cap?2tul
la huerta como obra de arte, un paisaje que se ha conformado en la historia por
la mano de ser humano y que se instaura, a su parecer, como obra de arte de

autoria anénima, patrimonio artistico, cultural y social.3'3

Como miembro del Centro de Arte y Entorno, Albelda se ha implicado en
Al nner Natur e Exhitiono, comi sariada por
Escultura de la UPV) Estela Lépez Frutos (como representante del Laboratorio
de Creaciones Intermedia) y Chiara Sgaramella (del Centro de Arte y Entorno).
Se trata de un proyecto de gestion cultural bianual que marcha desde 2015 y
conjuga la creacion audiovisual, arte y ecologia. Se trata de un concurso de
videocreacién de cuidadisima huella ecoldgica e impacto medioambiental y que
cuenta con una itinerancia nacional e internacional. Cada afio se dedica a un
tema, siendo la ultima edicién en 2017 sobre el agua, presentada en el IVAM el
10 de noviembre de 2017. 314

Hace bien poco se ha publicado Humanidades digitales. Pensamiento,
arte y relatos para el siglo de la gran prueba,3'® que coordina Albelda con José
Maria Parrefio y J.M. Marrero. Colaboran en él Jorge Riechmann con un texto
sobre una nueva estética ecologista, Carmen Marin Ruiz sobre arte y ecologia,
y Chiara Sgaramella describiendo practicas colaborativas sostenibles. De la
labor realizada, hemos de poner de relieve las diferentes reuniones cientificas y

acciones formativas del grupo, co mo e | seminario fATiempos d
lugar de las humanidades antes la crisis socio-e c ol - gi ca gl obal 0, en
2016 ; el ACongreso | maginar l a transici-n
Madr i d, 2017; |l as jornadas fis@breepeacticapar a ¢ a

312 pERETO, Juli; et al. Els valors de La Punta: 18 arguments en defensa de I'horta. Valencia:

Universitat de Valéncia, 1999.

SBMALBELDA, Jos® Luis. fALObest tica del medi hum”™, un
obr a d o6 @®EREY® Juli; &al:Els valors de La Punta, p. 121-122.

314 Los recursos generados y los proyectos participantes estdn volcados en la web:
INNERNATURE, fi A b o lmrterdNature Exhibition, 2017. (9-1-2018).

315 ALBELDA, José; PARRENO, José Maria; MARRERO HENRIQUEZ, José Manuel (coords.).

Humanidades ambientales. Pensamiento, arte y relatos para el Siglo de la Gran Prueba. Madrid:

Catarata, 2018, p. 125-146.
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art2sticas y sociedades en transici - -no, en
en el MUSAC de Le:-n, 2017; y el il Congr es
ambientales. Relatos, mitos y artes para el

El discurso del Albelda ensayista durante los ultimos diez afios discurre

casi exclusivamente sobre la arte, naturaleza, paisaje y ecologia, como a

continuaci - n, algunos ejempl os: ASobre | as
antropizaci - n3®%didIn tctiémdaula ticonografiad de la crisis
e ¢ ol - Y iswccandribucion con un capitulo en el trabajo de ediciéon de Raquejo

y Parrefio,Ar t e y eAspedtos cpfacterizadores en el contexto del didlogo
ateenat ur @ffekzlaolbugar del arteaehal aoffansbicl i
AEl | ugar de | as artes visuales y | as humar

soci34&l o.

En palabras de J. Saborit, la obra de Albelda establece un dialogo con la
naturaleza cargado de compromiso ecoldgico, desde la admiracién y el anhelo
de conservacion. Su propuesta arroja el deseo de restablecer lazos entre el ser
humano, la cultura, el territorio y la naturaleza.?®?! Para Roman de la Calle, la
critica y la denuncia estan igualmente en su produccion, puesto que revela, a la
par que la belleza, las atrocidades que se cometen contra el paisaje desde el
antropocentrismo (fig. 15).%22 De la Calle es quien mejor distingue en su obra su
vertiente conservacionista, puesto que atestigua el desarrollo de su carrera

desde principios de los 80. Muchas de su participacion en muestras colectivas

han manifestado relaciones entre el arte vy
Italia, 1 987), AArte vy (shadbiexposidiands delanUnigedsitat de
316 ALBELDA, José Luis, 2006, i Sobre | as for mas, ritmos y miradas

t err it orRRIBAS, Didgo (coord). Arte, industria y territorio, Minas de Ojos Negros

(Teruel). Huesca: Centro de Arte y Naturaleza; Fundaci- n Beulas, 2006, p. 119-121.

317 ALBELDA, José Luis, 2007. Al nt roducci -n a |l a iconokpbrigaft2 a de | a
2007, n° 7, p. 10-17.

SBAArte y ecolog?2a. Aspectos caractematzadaresa®.n Bn:
RAQUEJO, Tonia; PARRENO, José Maria (eds.). Arte y ecologia, p. 219-248.

SWALBELDA, J &ldu@ar delartesen la tfiansicion hacialaso st eni bi IANDREWO. En:
LARA, Carmen; ARREGUI-PRADAS, Rocio; LARA BARRANCO, Paco, 2015, p. 13-16.

SOALBELDA, Jos®. fAEI lugar de |l as artes visuales y |
eco social.o En: LEPEZ DEL RI NCC¢ N aia (&da.n Bicarte; p. MANONEL L
87-107.

821 SABORIT VIGUER, José.i Vi da sobr e | a viGhlariadm Taratesa, 808t i dos 0.
(26-111-2019).

322 DE LA CALLE, Roman. El ojo y la memoria, p. 285.
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Val nciaAr 1996y ; [|(digenizada pogAca@Ecologista Agro en
Centro de arte Alba Cabrera, 1996) o el comisariado de la exposicion individual
de CI var oElViaem@avésdemion ( Espai d' Art A. Lamber

Fig. 15. José Luis Albelda, No hay paraiso sin infierno, 1993.

Se ha de tener muy presente que, del arte, José Luis Albelda no solo
aprecia y transmite como valor su capacidad de generar belleza, sino que tiene
un gran peso su vertiente teleolégica, como asi enuncia en el Ultimo compendio

de ensayos que él mismo coordina:

No hay revolucién exitosa sin una buena estética revolucionaria. Una
nueva Bauhaus "ecol -gica’ donde |1 o bello
presupuestos de sostenibilidad. Una estética entendida, en este caso, como
construccion de disefios permaculturales que contesten la supuesta belleza del
exceso caracteristica de la modernidad. Recordemos la importancia de la
estética diferencial en los modelos culturales exitosos, en la estética monastica,
en la iconografia revolucionaria. Dado que lo emocional es muy importante
como estrategia de transformacion, la estética permite precisamente crear

nuevos caminos de contraste e identificacion empética.3?3

323 ALBELDA, José; PARRENO, José Maria y MARRERO HENRIQUEZ, José Manuel (coords),
Humanidades ambientales, p. 66.
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Asegura Carmen Gracia que, en los afios 90, tanto Saborit como Albelda
efectian un progresivo cambio en su orientacion pictérica, aunque siempre
arraigada a los soportes tradicionales. A su vez, emplean el terreno de la palabra
para plasmar sus ideas acerca de la naturaleza, el arte y la ecologia. Su accion
ha conseguido paliar las carencias legadas del pasado, tanto en el ambito de la
docencia como el de la percepcion de paisaje en la cultura valenciana, bien
desde la poesia visual de Saborit, o desde la admiracién y la curiosidad honesta
de su discipulo Albelda.®* Ambos son ahora los maestros responsables de
muchos de los elementos plasticos y discursivos de los artistas que estudiaremos

al detalle en esta investigacion.

2GRACI A BENEYTO, Car men. AUna-2¥ctitud reverencial o,
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2. ARTE Y ECOLOGIA EN EL AMBITO VALENCIANO

2.1. Las primeras manifestaciones de arte medioambiental

Con anterioridad hemos presentado ejemplos de piezas vy
acontecimientos artisticos que, bien se servian de medios tradicionales para el
despliegue de un discurso ecologista o0, en otros casos, se producian en un
proceso de desplazamiento del objeto de arte al contexto paisajistico, pero que
aun no ofrecian las caracteristicas que presenta la categoria de arte
medioambiental. A finales de los afios 80, algunos creadores del ambito
valenciano comenzaron su andadura hacia el desarrollo de narrativas
ambientalistas que, ademas, se encontraban en consonancia con las tendencias
de arte medioambiental, es decir, actuaciones y objetos de las diversas tipologias
de arte fen-sobre-conola naturaleza, como denomina José Angel Lasa al arte

medioambiental.

Anna Moner (Villareal, 1967) y Sebastia Carratala (Villavieja, 1965)
iniciaron en 1987 su carrera de mas de veinte afios juntos como pioneros
volcados en el territorio, en la investigacion y representacion del paisaje y la
naturaleza por medio de la fotografia, de acciones, intervenciones e
instalaciones. Coinciden con algunos presupuestos del land art, sobre todo, en
cuanto a las actuaciones en el paisaje, aunque con piezas de caracter
representacional, efimeras, con exclusiva atencion en la naturaleza y de una
cercania, respeto y delicadeza lejanos al movimiento norteamericano. Obras
como Agressio (1990) o Autoprotecci6é (1991) reunen elementos de los espacios
naturales como hojas, raices, piedras, que acabaran por erigir la base de su

lenguaje expresivo.
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La pareja ya trata sin rodeos los desastres provocados por las personas
al entorno, frente a una naturaleza que encarna la otredad.i Pai sat ge de Par
(1996),%%° en la Galeria Edgar Neville, retine un conjunto de fotografias y
elementos tridimensionales con los que tratan las problematicas verdes, como el
mal uso de los espacios colectivos, las transformaciones de la naturaleza por la
accion humana y las relaciones entre cultura y ecologia. Todo ello a partir de la
apropiacion visual de la realidad y de su representacion en otro contexto distinto
al paisajistico.?® A estas alturas ya comenzaban a sonar en alto los llamamientos
de retorno a la naturaleza, de recuperacién del planeta y del abandono del
dominio, expoliacion y destruccion del habitat terrestre que amenazaban la
propia existencia. No obstante, hemos observado que escasas actuaciones
efectivas e integras se generaban desde el &mbito de la cultura valenciana, salvo
las expuestas en el capitulo anterior y que constituiran el Unico nucleo de

creacion de opinion en este sentido en el @&mbito del arte local.

En 1999, Moner y Carratala protestaban plasticamente por la destruccion
delahuertaenL 8 Hor t a ,SSequizylLroaHdoar t a eTarmobéén estardna
presente en | a mumreambiae (ORI Gen Vialdncia, anda
Sala UGT del Pais Valencia. Su trabajo presenta un cuerpo teérico que surge de
la labor conjunta acerca del entorno, la percepcién, la mirada y los procesos de
conceptualizacién de la naturaleza. Blasco Carrascosa clasifica su produccién
en la escultura pensada para el fin de siglo, que genera una estética de la
sutilidad, de |l a fraghbiddd, hlisdbridasapar
provisionalidad, asi como una combinacién entre serialidad y fragmentacion.328
Sus cavilaciones se producen en torno a la idea de lo artificial, de la incapacidad
humana de distinguir lo que procede directamente de la naturaleza o de lo creado
por el ser humano. Todo ello toma una forma teatralizada de representacion de
l a natural eza, como en 16, en larGaleratictegranidE s c e n a 0

de Castellén, ya en 2010.

325 MONER, Anna; CARRATALA, Sebastia. Paisatge de Paret. (Celebrada en La Galeria Edgar
Neville, Valencia, del 11-1V-1996 al 30-1V-1996). Alfafar: Ayuntamiento de Alfafar, 1996.

326 bid., p. 8-9.

327 ALBELDA, José Luis; et al. Reivindicacion ambiental. (Exposicion celebrada en la sala de
exposiciones UGT-PV, Valencia, del 6-VI-2000 al 20-VI-2000). Valencia: UGT-PV, 2000.

328 BLASCO CARRASCOSA, Juan Angel. La escultura valenciana del siglo XX. Valencia:
Federico Doménech, 2003, p. 221.
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Fig. 16. Anna Moner; Sebastia Carratala. Escena |, 2009. Serie Escenas.

Tras la serie Escenas, en la madurez de esta etapa, la pareja artistica
asume e incorpora la borrosa frontera entre lo artificial y lo natural, que acabara
asumiendo como una misma cosa. Otro de los temas centrales que explotaran
en su despliegue visual tiene que ver con el maltrato al bosque, que descubren
al incluir en el proceso de creacion la exploracion del paisaje a través del acto de

caminar, para luego transformarlo por medio del conocimiento cientifico en
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formas tridimensionales o en reproducciones fotograficas de laboratorio.3?° Su
trabajo bien podria haber acompafado a los otros ocho artistas objeto de estudio
en esta investigacion, si no fuera porque, por un lado, las premisas establecidas
en la introduccién al inicio de este periplo, solo cumplen dos de las tres (no se
vuelcan en una labor especificamente pedagogica). Asimismo, en 2016 se define
una ruptura tematica y abandonan el arte medioambiental con La pell ferida, en
el Espai Mariola Nos de Vinaros. En la actualidad contindan trabajando sobre

otros temas como la memoria, la identidad, el cuerpo.33°

La produccién de José Luis Garcia Ibafiez (Valencia, 1946) se
corresponde con la generacion de escultores del dltimo tercio del siglo XX, de
marcada simplificacion formal y con piezas en tres dimensiones capaces de
presentarse a si mismas, sin depender de referentes especificos. Se licencia en
Bellas Artes en la Politecnica de Valencia en 1985, pero ya desde 1982 su obra
recorrerd las galerias valencianas. Sera nombrado Vicepresidente de la bienal
Ciutat Vella Oberta " Graham Bell participar

compagina la actividad plastica con la gestion cultural.

La materia principal de su aproximacion artistica es la cuestion
ecolégica, a partir del subtipo del arte del reciclaje, como en las ediciones
tituladas A Nat ur al ez a muertao (1989), AConducto
AEspaci o de r é&fDestlexel conmenzo éslafh présente enlaescena
conservacionista cultural valenciana, como en el proyect o nArte y Me d |
Ambientedo, coordinado por P®rez Pencda para A

con una pieza para la Sala de Exposiciones de dicha Universidad.

La aportacion de Garcia Ibafiez tiene que ver con la importancia de los

materiales, que selecciona con esmero: ha de tratarse de objetos reutilizados,

329 GRACIA BENEYTO, Carmen. iUna act i t ud rNaturaleze enda Gomunidadr t e
Val enciana desde | a transici-n hasta coad)dast ual i dad:¢c
tltimos 30 afios del arte valenciano contemporaneo: Ciclo de conferencias. Valencia: Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos, 2012, vol. 2, p. 220-251p. 236-237.

330 Moner se dedica afanosamente a la escritura. La novela Les mans de la deixebla (2011) se
enmarca en la huerta valenciana y exhibe los conocimientos de la autora sobre botanica y
anatomia, que le valdran el Premio Enric Valor de la Diputacion de Alicante. Otra de sus ficciones
galardonadas es E | ret orn d2015 Rrdmo Mlfpaso el Blagnanimo de la Diputacion

de Valencia y Premio Turia a la mejor contribucion literaria, con la que explora nuevamente la
historia de la ciencia y el arte.

331 GARCIA IBANEZ, José Luis. Espacio de reflexion. (Exposicion celebrada en la Sala de
Exposiciones Ibercaja, Valencia, del 25-VII-1991 al 19-VI1I-1991). Valencia: Ibercaja, 1991.
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muchos de ellos de origen industrial.3®? Se deslinda de la escultura mas

tradicional porque, si bien esta disefiada para ser expuesta en espacios de

I nterior, Sse piensa como afcaroquviitteacltou r ac ohrmaob
muestras individual es ANatural ezaso (2002
arquitecturald)dé® (2010) (fig

Fig. 17. José Luis Garcia Ibafez, exposicioniin Ot r as estruct ur as
2010.

Sus instalaciones y esculturas mantienen una constante referencia a las

amenazas hacia la naturaleza, que aparece aniquilada y depredada.33* Se afana

332 BLASCO CARRASCOSA, Juan Angel. La escultura valencianaé , p .-184. 8 3

333 GARCIA IBANEZ, José Luis. Lametro: Otras estructuras, otras arquitecturas. (Exposicion
celebrada en el Palacio del Marqués de Campo, Valencia, del 6-V-2010 al 12-VI-2010). Valencia:
Ferrocarriles de la Generalitat Valenciana, 2010.

334 GARCIA IBANEZ, José Luis. Madera muerta, malos presagios. (Exposicion celebrada en el
Palacio Marqués de Campo de Valencia, en octubre de 1993). Valencia: Ayuntamiento de
Valencia, 1993.
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en la descontextualizacion de los objetos en un juego que acaba por mostrar el
renovado interés que en los 90 despierta la denominada iest ®t i ca natur a
fendmeno que asi describe Roman de la Calle:

Estetizada diversamente (por el arte) o estetizando ella misma las
acciones artisticas, ejercidas en su propio entorno, la naturaleza ' incluso al
aliarse de forma directa con el quehacer artistico’ de alguna manera guarda
cel osament e su revul sivo car 8cter Anatur

comunicarlo ' por contagio’ también al arte mismo.3*

Para el esteta, en el arte moderno lo que se imita no es la apariencia de
la naturaleza, como se pretendia en el arte clasico, sino que se remeda su

potencia creativa, sus procesos.33¢

Monigue Bastiaans (Jemappes, Bélgica, 1954) serd otra de las
precursoras dedicadas al land art en el contexto valenciano, aunque con
inclinaciones hacia la idea de naturaleza como sujeto vulnerable. La belga,
formada en la Facultad de Bellas Artes de Utretch, lanza su carrera en 1982 con
una exposicion en Asperen, Holanda, donde se dedica fundamentalmente a la
fundicion en bronce y aluminio. Se traslada a Chiva en 1988 y desde entonces
reside y produce en Espafia.®¥” Tras afos dedicada a la pintura, en 1992 retoma
la escultura, pero tal y como se presenta hasta hoy: formas organicas, materiales
sintéticos y, principalmente en la Ultima etapa, mayor concienciacién en cuanto
a los materiales e incorporacién de elementos reutilizados o encontrados.
Generalmente, en su proceder desencadena una simbiosis con el
medioambiente a través de sus intervenciones de caracter efimero y de gran
tamafo, hasta rozar el surrealismo, recurso del que hace uso como via para la

toma de conciencia.

335 E| texto figura publicado por primera vez en el catalogo de la exposicién en la Universidad de

Val encia del proyecto fiArte y Medi o Ambi eVvid:eo, en el
PEREZ PONT, José Luis (coord.). Arte y Medio Ambiente. (Exposicion celebrada en diversas

instituciones culturales valencianas de la ciudad de Valencia, del 23-1-1996 al 23-VI-1996).

Valencia: Asociacion Universitaria Juridico Ecologica, 1996, p. 5-8. Diez afios més tarde se

reeditara en: DE LA CALLE, Roméan, iSei s consideraciones en favor de
Quaderns de filosofia i ciéncia, 2006, n° 36, p. 85-92, p. 86.

33 |bid.,, p. 91. En la actualidad, por convenci- n , se empl ea I a expresi
medioamb i ent al 0, abierta, eso s2, a diversas interpret:
como se esclarecera ampliamente en el capitulo 3.

B GARCEA, Patricia. fACreci eMakma 2056n20M2019).que Basti aans
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Su primera pieza efimera en el paisaje valenciano ser4 Medusea (1996)
(fig. 18), muy cerca del oleaje de la playa de Las Arenas. Explora de manera
temprana para nuestro &mbito el duro contraste entre lo artificial y o natural, para
provocar asi asombro en el espectador. Por un lado, representa a la mitologica
Gorgona, de cuya sangre surge el coral. Por otra parte, a pesar de sus
connotaciones monstruosas y miticas, también encarna una verdad bioldgica,
como signo de proteccidén que anuncia los desequilibrios que amenazan al mar:
su proliferacion indica alta contaminacion por hidrocarburos, sobrepesca o
calentamiento de las aguas.3® La artista admite llevar a cabo un proceso de
estetizacién mediante el cual dota de cualidades positivas y bellas a aquello que

desde el desconocimiento se juzga como perjudicial y maligno.33°

Fig. 18. Monique Bastiaans, Medusea, 1996.

En su proceso de representacion, la naturaleza es enaltecida en un estilo

de actualizado romanticismo, acompafiado de combinaciones ludicas. Las

338 ROJO MAS, Maria Eugenia. i Mu j agte y ecologia: figuraciones contemporaneas en el

8§mbito valencianoo. En: ALBA P AGANDe-caagtriyendo;
identidades. Laimagen de la mujer desde la modernidad, Valencia: Universitat de Valéncia, 2016,
p. 291.

339 GARCIA, Patricia.i Cr eci endo con Mo20iVeRWs). Basti aanso
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intervenciones Yy las instalaciones son site-specific, siempre disefiadas para el
entorno en el que van a insertarse, registradas en video, sobre todo cuando hay
movimiento o interaccion del publico. Prontamente lleva a cabo trabajos de
restauracion con el cambio de milenio, como en Adeu tristesa (2000), en la que,
tras rehabilitar un campo de casi trescientos naranjos muertos, acaba por
incorporar una escultura colosal en representacion de los entonces ya olvidados
enfermos de SIDA. En su repertorio mantiene la flor como estandarte de la
cultura visual feminista,3*° como en Las ideales (2012), obra cinética en la que
homenajea a las cinco mil cigarreras de la antigua fabrica de tabaco de Alicante.
En la misma medida, se interesa por la reproduccion del cuerpo femenino por
medi o de esculturas florales, como en
Sala Parpall6) (fig. 19).34

Fig. 19. Monique Bastiaans, Plaisir de Fleurir, 2007.

Con los afios ha incorporado la reutilizacién de objetos y el empleo de

materiales mas limpios como el carton, la ceramica o el hierro. Incluso,

340 Esta representacion haria referencia en arte al género menor de pintura de flores cultivado
mayoritariamente por mujeres a lo largo de la historia y denostado por el canon patriarcal.

341 En el transcurso de esta investigacion se ha incluido la obra de Monique Bastiaans en el
estudio y rastreo del legado visual e intelectual del ecofeminismo en contexto del arte
medioambiental valenciano. Vid.. ROJOMAS.AiMuj er, arbde p-29928Fog?2 a
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recientemente ha estado esforzandose por reducir el impacto de sus
elaboraciones, por lo que ha disefiado un engrudo biodegradable. De hecho, se
reconoce en el land art, aunque matiza que siempre desde un lugar respetuoso
con el paisaje: sin dejar residuos en las intervenciones y estableciendo un juego
con la luz o el movimiento que produce el viento, hasta el punto de que se unen

a la materialidad de la propia obra.34?

Hacia finales de los afios 90, tras el desastre humano y medioambiental
de la Guerra del Golfo crece en las sociedades occidentales el sentimiento de
culpabilidad y la necesidad de restauracion de los dafios causados. La Primera
Cumbre de la Tierra en Rio de Janeiro (1992) y la Cumbre del Clima de Kyoto
(1997), ambas de repercusion mundial, juntoc on el trabaj o de
menudo en manos de medios amarillistas’
se arrastraban desde mediados de los 80, se asume y constata la realidad
cientifica de la crisis ecoldgica. Comienza asi a calar en la poblacion el mensaje
de la necesidad de una transformacion hacia la sostenibilidad y comienzan a

resonar expresiones como Areciclajeo,

visil

de

ncap:

Afenerg2as renovablesd. Estas preocupaciones

sus consecuencias en terreno del arte. En nuestro ambito de estudio, a punto de
iniciarse el milenio, hubo un intento de trabajo conjunto en torno a las primeras
tendencias y teorias sobre los procedimientos de reutilizacion de materiales. El
equipo Reciclart surge en 1998 en forma de asociacion cultural sin animo de
lucro para la promocion del arte construido con materiales de desecho, arte del
reciclaje, formado por Enrique Tejedo (Castellbn, 1959), Maite Balada,
(Almassora, 1965), Juan Baustista Poré (Castellon, 1979), Elena Segarra
(Valencia, 1973) y Sunsi Martinez Tarrega (Valencia, 1970). Su actividad se
extiende hasta 2004, con una muestra individual en Albacete3#? y su participacion

en la segunda y tercera edicién de Arte del Desecho, en el parque Ribalta de

342 GARCIA, Patricia.i Cr eci endo con Mo20iVeQ8). Basti aanso
343 | a Uinica documentacion que queda del grupo a nivel individual es la de TEJEDO, Quique, et
al. Reciclart: Asociacid Nacional d'Artistes amb Materials Reciclats i Recuperats. Valencia:
Reciclart, 2000 y TEJEDO, Quique, et al. Espacio-tiempo. (Exposicion celebrada en el Centro
Cul tur al iLa As un cll-2002 al,1-111/R2008).a Foketole Albacéte: IDipufacion de
Albacete, 2002.
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Castellén.344 Organizan actividades en Alicante, Barcelona, Caceres, Granada,
La Rioja, Madrid y Minnesota y realizan una serie de exposiciones itinerantes, al
principio en su propio taller en Burriana y Castelléon, en 1999 y en 2000 en la
Universitat Jaume | de Castell6 y en el Casal Jove de Castellén.3*> Algunas de
ellas con ejecucion de piezas en directo, involucrando también al publico. Se
trata de una de las iniciativas mas comprometidas, aunque de poco recorrido, en
un momento en que todavia no se esta clara la diferencia técnica entre
reutilizacion y reciclaje, si bien establecen desde el principio los objetivos: su
materialidad siempre ha de constituirse con materiales de desecho y el deber de
estimular la concienciacion ciudadana frente a la obsolescencia y el consumo

indiscriminado.

Fig. 20. Reciclart, Ventanas virtuales, 1998.

344 RAMBLA ZARAGOZA, Wenceslao (dir.). Il Edicion de Arte del Desecho. (Exposicion
celebrada en el Parque Ribalta, Castellon, el 29-X-2000). Castell6n: Servei de Comunicacio i
Publicacions de la Universitat Jaume I, 2002, p. 57-61.

345 TEJEDO, Quique, et al. Espacio-tiempo.

144



En la Il Edicion de Arte del Desecho (2001-2002) presentaron un
proyecto colectivo, Ventanas virtuales (fig. 20), una instalacion que conformaba
un recorrido con toda clase de objetos reutilizados: cuerdas, plastico, papel. La
escultura representa dos de los valores inherentes del grupo: el trabajo
cooperativo y en el reciclaje como Unica opcion compatible con la vida. En la
siguiente edicién (2003-2004) ponen en entredicho la industria de la moda y la
produccion textil con Reciclart, disfrazart, disfrutart, una tienda de ropa ficticia

con prendas estrambdéticas pensadas para el disfrute ludico del publico.

Educado inicialmente en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos de Valencia, el fundador del grupo Relill, Josep Pedrés i Ginestar
(Gata de Gorgos, 1957), se seguira formando en Bellas Artes en la Universidad
de Paris. Se doctora en 2004, dirigido por Albelda, con una investigacién sobre
el silencio y la espiritualidad en el arte en la historia y en su propia produccién.346
Con el tiempo, dicha metafisica ha acabado derivando en un particular interés

por la cultura sufi.

En sus creaciones, los materiales humildes, muchos extraidos del
paisaje, seran siempre vinculados a una experiencia espiritual. Sus instalaciones
constituyen recreaciones de los ambientes que ha habitado y que han marcado
su existencia. Desde una actitud mucho mas deferente hacia la naturaleza, sus
claras influencias son el land art y también la obra de Joseph Beuys, sobre todo
por el empleo de materiales sagrados, como la tierra o el dorado (fig. 21). Desde
un punto de vista cultural, presenta especial interés por el mundo arabe. En la
escultura y la instalacion de Ginestar, la naturaleza se vincula a una metafisica
gue procede de modelos ancestrales. Sera abordada, por tanto, siempre desde
la mistica, desplazando la ciencia y el discurso ecolégico a un segundo plano,

aunqgue claramente establecido.

346 GINESTAR, Josep. Recerques silencioses-espirituals a I'art dels 1980-2000: intercomunicacio
amb el meu procés creatiu. [Tesis doctoral]. Valencia, Universitat Politecnica de Valéncia, 2003.
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Fig. 21. Josep Ginestar,L 6 e ne r, 80lléa | V

Unadelas exposiciones que m8s atafen

Protegidabo (Deni a, 2004) , compuest a

representaciones de campos arados, arboles, hojas, raices de plantas de toda
clase, que en manos del artista quedan reconvertidos en instrumentos para la
meditaciéon y acciones ritualizadas como el dibujo con sal, tierra o arena.3#’
Adicionalmente, se ve desplazada la figura humana y la de especies animales,
como marca la tradicion coranica, por lo que estas esculturas-paisaje son

inanimadas, propicias para la total concentracion en lo esencial.

a

n
de

u

Ginestar coincide en 2005 en Al ntervenci

Monique Bastiaans y Alvaro Tamarit. En una entrevista reconoce el deterioro del
paisaje de La Marina, espacio que solo relaciona con sus primeros afios de vida,
con la saturacion de informacién en el espacio natural antropizado, ante la cual

invita a buscar el refugio en la calma y el sosiego interior.3*® La traduccion

347 GINESTAR, Josep. Natura protegida. (Exposicion celebrada en el Centre d'Art I'Estacio,
Denia, del 10-VIII-2004 al 17-1X-2004). Denia: Ayuntamiento de Denia, 2004.

348 GINESTAR, Josep. SOc jo, séc tu. (Exposicion celebrada en el Espai d'Art La Llotgeta,
Valencia, del 23-VI11-1997 al 14VIII-1997). Valencia: Obra Social de la CAM, 1997, p. 3-4.
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sensible de estos planteamientos, en el contexto urbano de Pego de aquella
edicion, consiste en rememorar el blanco de los patios de cal del pasado arabe,
del juego de la infancia y, sobre todo, la paz de la ausencia de color en el proceso

de elaboracién de ideas metafisicas.34°

Para Ginestar, viajero incansable, la contemplacion del paisaje conduce
al encuentro de lo sagrado, entendiendo la naturaleza como un ente capaz de
transformar el ser, tanto del artista como del observador.3>° El paisaje genera
tres ambitos de reflexidon para el escultor: el personal, el del fenomeno natural y
el de la actuacion sobre ese espacio en un proceso de apropiacion amable. Al

final, se diluyen las fronteras entre el arte y la vida, el paisaje y el yo.3%!

Blasco Carrascosa observa una tendencia similar a Ginestar, a caballo
entre el objetualismo y el instalacionismo, en Pilar Crespo Ricart (Albalat dels
Sorells, 1965) durante su produccion en la década de los 90, cuando aun
presentaba filiaciones con el land art y el arte pobre, con el empleo de materiales
efimeros y naturales. Como profesora titular en la Facultad de Bellas Artes de
San Carlos, con posterioridad se ha interesado por otras materialidades, como
el arte sonoro.3%? Entre los admiradores de la poesia visual de Ginestar se halla,
de igual forma, Ana Talens (Carcaixent, 1978), de una generacién posterior y
afincada desde 2012 en Berlin. Su obra se desvia hacia otros intereses y se
encuentra cada vez mas centrada en la naturaleza de los objetos; justo a la
inversa que en el arte medioambiental, una tipologia que concede el
protagonismo al mundo natural. Esta circunstancia si se da con Marco Ranieri o
Alvaro Tamarit, recipiendarios de la poética del escultor alicantino, y que

estudiaremos mas adelante con mayor detalle.

Otro artista medioambiental destacado es Joan Llobell (Teulada, 1967),
gue vuelca en su escultura su experiencia filosofico-espiritual en la observacion

de la naturaleza, en la linea de Ginestar, con sus paseos por la geografia

399 CASTRO FLOREZ, Fernando. Intervencions plastiques a la Marina. Valencia: Generalitat
Valenciana, 2005, p. 64.

3% GRACIA BENEYTO, Carmen.iUna act i t uad, rpe.veZden.ci al

351 GINESTAR, Josep. Jo. La busqueda de la definicion personal. (Exposicion celebrada en la
Sala Capilla del Rectorado de la Universidad de Murcia, del 2-11-2016 al 1-1V-2016). Murcia:
Universidad de Murcia, 2016, p. 4-6.

352 BLASCO CARRASCOSA, Juan Angel. La escultura valencianaé , p. 204 .
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valenciana. Desde 1997 dirige varios espacios de arte como L'Espai d'Art Puig
Campanay el Espacio de Arte y Naturaleza "La Font del Moli", uno de los pocos
museos en el paisaje con obra permanente en la Comunidad Valenciana, junto
con algunas piezas de Biodivers Carricola y del Parque escultorico Arte y
Naturaleza del Rincon de Ademuz. En uno de sus escritos mas definitorios,
insiste en la capacidad del arte de atraer al publico hacia el entorno natural y
que, de este contacto, surja una mayor conciencia ecolégica.3®® Su obra mas
potente es la mas reciente: intervenciones efimeras en la naturaleza, un tanto
invasivas, en la linea del land art (fig. 22).

Fig. 22. Joan Llobell, Physis, 2015.

Sergio Belinchon (Valencia, 1971) reside desde 2004 Berlin, lo que
explica la influencia de sus instantaneas con la Escuela de Fotografia Alemana.
Los protagonistas de sus imagenes son la naturaleza y todos aquellos espacios

artificiales construidos por el ser humano en contraposicién. Sus trabajos, como

%3 LLOBELL ANDRES, Juan Jos®. i E|l arte y |lw conexi
natur al eza ¢ L a RévistaBellad Artes, 2015) n? 18,(p. 82.
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advierte Oscar L. Pérez Ocafia,3** se asemejan estéticamente a los registros
fotograficos de los landartistas americanos, aunque sus series se inclinan por la
exposicion de los destrozos y ruinas de una forma de vida insostenible. Su visién
pictorialista del paisaje alude a esa mirada alienada hacia la naturaleza, como

componente de un sistema productivo sin frenos.

De entre la tltima hornada, hemos de mencionar a Josep Albert (Xativa,
1973), quien recrea espacios con el objetivo de subir la intensidad de la
experiencia subjetiva ante la figuracion de la naturaleza. Lo hace con piezas mas
comedidas que Llobell. Se detiene en los oficios tradicionales para ofrecer piezas
abstractas, reticulares y geométricas, trenzadas con esparto o céfiamo,
estructuras de cafia o corteza, aunque también se apoya en el poliuretano, el
marmol de Carrara o el nylon. En ocasiones acude a la imagen naturalista del
cuerpo humano o de arboles indistintamente. Pretende, sobre todo, representar
|l a geografza que habita, al comp8s de un
destacar, sin mas, la belleza del contexto al aire libre en el que se ubican sus

creaciones.3%°

Dos vertientes muy distintas, pero analogas por colocarse en el campo
de la experimentacién, son las poéticas de Hugo Martinez Tormo (Valencia,
1979) y de Trashformaciones. Este ultimo, un ddo formado por los hermanos
Pablo Montoya (Castellén, 1972) y Blas Montoya (Castellébn, 1976), que se
encuentra en activo desde 2003. No es de asombrar que la primera pieza que
presentan al publico, aun sin el actual nombre artistico, sea precisamente en la
Il Bienal de Arte del Desecho de Castellén.3%¢ Estéticamente apolineas y
majestuosas, sus esculturas estdn compuestas de residuos metalicos
provenientes del negocio familiar, un depdsito de chatarra (fig. 23). Ambos
proceden de carreras técnicas: arquitectura el mayor y disefio industrial el mas

joven.

354 PEREZ OCANA, Oscar Luis. Land Art en Espafia. Malaga: Edicones Rubeo, 2011, p. 301.

355 ALBERT, Josep. Physis latente. (Exposicion celebrada en el Ademuz Espai d'Art, El Corte

Inglés, Valencia, del 25-111-2013 al 27-1V-2013). Valencia: Universitat de Valencia, 2013, p. 3-5.

ALBERT, Josep.fJosep Al bert. Escul t-lw201%). vy di bujoso. 2014.
TRASHFORMACI ONES. #lB20IBY. 2018. (19
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La pareja constituye un buen ejemplo del arte del reciclaje en Espafia,
aunque abiertamente admiten que el material es el que tienen a disposicion.3*’
No hemos de apresurarnos en leer un mensaje ecologista en su produccion
como principal lema: los castellonenses se reconocen, mas bien, en la capacidad
de transformar en materia estética objetos desperdiciados, a partir de lo que
aparentemente sobra a la sociedad capitalista inmersa en el consumismo
exacerbado.®®® A un tiempo que efectan un estudio técnico-cientifico de los
ciclos de la materia, ofrecen una critica a la cultura del exceso y del derroche de
bienes y productos. Se les reconoce a nivel local institucionalmente, sobre todo
con |l a convocatoria del | VAM ef@0W)yexposi ci
con la instalacion de un totem en el MACVAC (Aeropuerto de Castellon, 2018).

Fig. 23. Trashformaciones, Totem Valencia, 2017.

El Centre del Carme de Valencia descubria al publico en 2017 el
fenébmeno de Hugo Martinez-Tormo (Valencia, 1979) en dos convocatorias

357 HURST, Marcus. A Tr as hf or ma cvii odnae sa: | |a¥omogudeut 2811.1(16-62020).
358 Asi lo manifiestan en una entrevista de 2011. Vid: Ibid.

359 CASARES, Nilo (com.). Sustratos. (Exposicion celebrada en el IVAM, Valencia, del 28-XI-
2013 al 24-11-2014). Valencia: IVAM, 2013.
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di stintas, iVal enciPtasticCNauriety ali EAril malba@ s o0 pnco

deriva de un gesto postromantico. Ambas focalizadas en el plastico, la primera
apuntaba al empleo desmedido de este material y la segunda, a su efecto en
océanos y su fauna. El ingeniero agricola y licenciado en Bellas Artes se ha
dedicado a la confeccion de un arte de nuevos medios en el que conjuga la
plastica, la ecolog?a, la ciencia, y la tecnolog?a. Sus instalaciones
electromecanicas, sonoras y audiovisuales poseen una estética pulcra de

laboratorio y procuran la interactividad (fig. 24).

Fig. 24. Hugo Martinez-Tormo, 3DsoundPrinter_Plastic Bag, 2017.

El artista visual Javier Dominguez Mufiino ha visto en el quehacer del
valenciano una contribucion pedagogica comprometida en la innovacion
cientifica y estética, asi como en el hecho de dar visibilidad a los actos humanos
menos considerados con el planeta y la propia especie.3® Bien es cierto que la
continencia en cuanto al despliegue material no es una cualidad suya; tampoco
el conservacionismo su Unica ocupacion; pero si ha volcado su esfuerzo en el
asunto en varios de sus proyectos como en la temprana Nanoescenario (2008),

montaje en el Jardin Botanico a base de plantas, metales, luz y dispositivos de

360 DOMINGUEZ MUNI a O, Javi er . iGest o, luz y pedagog?a

T o r migstiidio, 2018, vol. 9, n® 23. (8-1-2019).

151

eco



control de temperatura. Aqui se basa en un concepto propio, el nanorrealismo,
es decir, fi e | estudio de | a materia y | a

aplicaci - #! Sa prodtcsidnitiendeda.diluir las fronteras entre arte y
ciencia, una proclividad en las poéticas que adhieren los preceptos ecologicos a

la expresion artistica.

En 2012 Nuria Sanchez Ledén (Cadiz, 1980) se traslada a Valencia,
donde inicia su investigacion como miembro del CIAE de la UPV y comienza a
coordinar, desde su origen en 2014, el Diploma de Especializacion en
Sostenibilidad Etica Ecoldgica y Educacion Ambiental. Su tesis doctoral se ocupa
de casos de estudio sobre redes de transicion hacia la sostenibilidad en el ambito
del arte en Reino Unido y Espafia.®®? Su carrera reciente va ligada a la ecologia,
eminentemente en forma de obra pictérica, como la serie La vida como producto,
de notable impacto en las redes (fig. 25). Esta figuracion fantastica persigue
visibilizar la insensibilidad con la que procede el ser humano ante la produccion

masiva de alimentos de origen animal.

Sanchez Ledn se ha afanado en otras tareas multidisciplinares, como el
proyecto colaborativo Aula-R en la Facultad de Bellas Artes de Valencia (2013-
actualidad), para la reutilizacion de materiales por parte del alumnado durante
| as pr8cticas art2sticas. Participar
(2014) junto a Marco Ranieri, Chiara Sgaramella y Estela de Frutos, con una
instalacion de microescultura e impresion fotogréafica de tres fases que establece

analogias entre el mundo salvaje y el civilizado: bosque-ciudad, arbol-casa y

nido-cama. En ABiodivers Carr 2 c qlexansigerere sent a

la construccion de un horno moruno, El hogar del Pan (2015). Su propuesta se
acerca cada vez mas, por su formacién y enfoque, a los creadores objetos de
estudio en esta tesis. La concepcion de arte que se observa en su praxis, mas
alla del tradicional 6leo, transita entre el concepto preceptivo o clasico de objeto
de arte, las acciones que podrian desarrollar grupos activistas o las practicas

culturales en manos de movimientos sociales, excediendo, de algan modo, lo

%11 ABORAL. fiHu gloo rMialiadrdl @eetm de Arte y Creacion Industrial. 2014. (3-11I-
2018).
362 SANCHEZ LEON, Nuria. La funcion del arte en procesos de transicion a la sostenibilidad:
casos anglosajones y espafioles. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politecnica de Valencia,
2018.
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que hasta ahora habian sido los limites de la historia del arte. Esto mismo se
observard igualmente en los ocho artistas que protagonizan esta investigacion

con aun mayor persistencia.

Veganismo e
| S i
& @_SoloVerde_ \&/ v

Nifnos asesinados para ser vendidos como
comida. Un humano, un cerdo, no hay
diferencias

Artista: Nuria Sanchez Ledn

Fig. 25. Nuria Sanchez Leon, Reproduccion en Twitter de Sin titulo, 2013.

De la misma escuela que Sanchez Ledn es Estela de Frutos (Madrid,
1983). Ingeniera agronoma y formada en Bellas Artes en Salamanca, reside en
Valencia desde 2010, afio en que se traslada para realizar el Master en
Produccioén Artistica en la Facultad de San Carlos.2%3 Cuenta con tres catalogos
autoeditados: Amalgamas, Interiores y Agridulce muy centrados en aspectos de

identidad y cuerpo. Con el tiempo y la incorporacion de una investigacion

. ¢PEZ DE FRUTOS, Estel a. fEstela De Frutlbs. Bi o0.
2019).
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interdisciplinar, vira su atencion hacia las relaciones entre el cuerpo como sujeto
y el entorno natural. Su trabajo final de master, La nocion del limite en la
reinvencion del cuerpo: una aproximacion personal,®%* contiene sus referentes
ideologicos, plasticos y los temas mas relevantes a los que alude en su obra
hasta el momento: cuerpo y ecologia, los limites biol6gicos como construcciones
culturales, la sostenibilidad como indice de valoracion del arte, lo poshumano y
las formas de reinvencion del cuerpo (fig. 26). Desde 2014 investiga y prepara
su tesis doctoral sobre la contemplacion y la espiritualidad en un contexto laico.
Estas cuestiones se vuelcan en su obra, que elabora de forma intuitiva a través
de simbolos e imagenes con una profunda carga experiencial. Igualmente, cabe
sefialar su produccion académica como investigadora en la Facultad de Bellas
Artes de la Universitat Politecnica de Valéncia sobre herramientas culturales
para visibilizar la cr i si s ambient al y acerca
Nat u3°e 0.

Fig. 26. Estela de Frutos. Escapula germinal |, 2011.

364 | OPEZ DE FRUTOS, Estela. La nocion del limite en la reinvencion del cuerpo: una
aproximacion personal. [Trabajo final de master]. Valencia: Universitat Politecnica de Valéncia,
2011.

365 ALBELDA, José Luis; SGARAMELLA, Chiara; LOPEZ DE FRUTOS, Estela, 2015.
RODRIGUEZ MATTALIA, Maria Lorena; et. al., 2015. LOPEZ DE FRUTOS, Estela; RODRIGUEZ
MATTALCA, Lorena; SGARAMELLA, Chi ar a. AEstr
Creacion audiovisual y participacion local en el proyecto Inner Nature Exhibitiono ANIAV, Revista
de Investigacion en Artes Visuales, 2018, n° 2, p. 109-118.
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Resta por aludir a una obra significativa y de repercusion en lo que a arte
medioambiental se refiere: la del grafitero Escif. Su escri tura o fdapr
moment §nea del esp a c®®en palablazdeltaiqutecto liigob a n o 0,
Magro, se conoce en la ciudad desde 1997. Se enmarca en la corriente del
posgrafiti narrativo, junto a los valencianos Julieta, Cesc o Sr. Marmota. Recibe
el influjo del Situacionismo y de la Cultura Jamming’ t a néh denominada
guerrilla communication, que consiste en la practica de sabotaje a la cultura
hegemonica con el apropiacionismo de la cultura popular desde la practica
artistica.®®” Ademas del mural, sus disefios se difunden en Facebook e
Instagram, donde despliega mensajes cripticos y criticos sobre problemas
globales, generalmente relacionados con el liberalismo econémico, pero también
sobre cuestiones especificamente locales y medioambientales, como la
recuperacion de la huerta de La Punta, y globales, como el deshielo de los polos,

el veganismo, o la deforestacion (fig. 27).

Fig.27.ESCIF,acuar el as para ePROlprotect

Precisamente, el proyecto Breath, comisariado por Antonio Oriente y la

red de arte Incipit, en el que Escif esta inmerso desde 2017, tiene que ver con la

366 ESCIF. El vandalismo ilustrado. Villarreal: Ayuntamiento de Villarreal, 2014.
367 GARCIA PARDO, Belén. Grafiti y posgrafiti en la ciudad de Valencia: una perspectiva critica.
[Tesis doctoral]. Valencia, Universitat de Valencia, 2015, p. 62 y 87.
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reforestacion del monte Olivella. La montafia, situada en el Golfo de Sapri, al sur
de Italia, presenta serios problemas de inestabilidad hidrol6gica e inundaciones
en las poblaciones circundantes por la esquilma de arboles desde el siglo XVIII.
El escritor ha proyectado una intervencion que consiste en la plantacion de cinco
mil encinas y arces en forma de bateria para marcar los diferentes estadios del
fici cl o en e28y®Paradacecaudatidn de fondos, el grafitero también
ha puesto a la venta obra gréfica. Todavia en marcha, se trata, que sepamos,
del trabajo de restauracion ecologica mas ambicioso del arte medioambiental

valenciano.

Fig. 28. ESCIF, imagendelpr oyect o de restaurhoj - -80

Todos estos hechos y designios contribuyen a la construccion de un arte
que elabora paulatinamente un discurso ecologista y mantiene una busqueda de
formas cada vez mas coherente con dicha postura. Esto se produce gracias a la
inspiracion, la conceptualizacion, normalizacion y visibilizacion de poéticas que

estudian la naturaleza desde prismas cientificos, técnicos, filosoficos o misticos.

S8 BREATH. AiBreat h. Tempo Htps://wwiv.breathprajeatat/eng/2 @3LIIQ .

2019).
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Presentan, ademas, diversos rasgos de la estética medioambiental, como el
desplazamiento del objeto al paisaje en forma de intervencidn, instalacién o pieza
ef2mera; incorporaci-n de materiales
por priorizar aspectos relativos al impacto o a la huella ambiental de su
actividad'; | a existencia de obofentemas
medioambientales; y la exploracién de los limites entre lo artificial y natural. En
definitiva, dan los primeros pasos para la gestacion de un arte plenamente
concienciado con los presupuestos ecoldgicos desde su dimension material,

hasta el campo de las ideas.

2.2. El nuevo milenio: criterios conservacionistas vs. promocion cultural

Los eventos académicos y culturales que hemos estudiado hasta el
momento han ido aportando conocimiento a la sociedad valenciana con respecto
a la ecologia y también sobre las relaciones que puede presentar con el arte.
Desde una aproximacion artistica se pueden explicar las aportaciones del &mbito
cientifico acerca de realidades bioldgicas y ecolégicas, o de las humanidades,
sobre la desigualdad medioambiental o la forma en que se miraba a la naturaleza
en el pasado. Tradicionalmente el rol del arte de vanguardia ha sido el
enfrentamiento a los clichés de la industria cultural. Por el contrario, hemos
constatado en el andlisis anterior que en el caso valenciano se produce una lenta
construccion de narrativas ecologistas encauzadas por las estructuras culturales,
privadas y publicas. De este modo, se ha propiciado un clima para la generacion
y difusion de una forma de pensamiento cada vez mas alineada con el
ecologismo, desde la emancipacién de las cuatro paredes blancas del museo, a

la organizacion de encuentros y exposiciones centradas en el tema.

Con el inicio del tercer milenio observaremos una difusion de practicas
artisticas mas proximas al arte medioambiental y, en general, una pausada
configuracion de un modelo cultural hacia la sostenibilidad. Algunas entidades
publicas se volcaran en el fomento de actividades de educacién ambiental. En la
provincia de Valencia, el Ayuntamiento de la capital y la autoridad autonémica

ofrecen un programa que focaliza casi todos los recursos al sector mas joven de
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la poblacion. La Concejalia de Juventud del Ayuntamiento de Valencia cuenta
con tres centros fisicos: la Escuelade Nat ur al eza fiLa Mal l adet ao
valorar los ecosistemas naturales de la zona: marjales, albufera, mallada, dunas
y playa; el Centro de Interpretacion Ambiental "Alqueria de Félix", con visitas
guiadas y aulas didacticas orientadas al estudio de la Albufera; y, finalmente, la
Delegacion de Juventud habilita en la playa del Saler las instalaciones del Casal
doEspl ai. Por su lado, | a Generalitat Valen
Ambiental de la Comunidad Valenciana, sito en la Alqueria dels Frares
(Sagunto), con varios objetivos: formacion medioambiental, sensibilizaciéon al
publico del entorno natural valenciano; centro de interpretacion y documentacion
de acceso publico; voluntariado; organizacion de cursos, seminarios,

exposiciones, visitas y actividades de ocio.36°

Esta timida empresa de formaciéon ira acompafiada de una muestra
exigua de exposiciones salpicadas en el tiempo y en el espacio para la puesta
en valor del patrimonio natural. EIl Ecomuseu Vernissa Viu se crea en 2006 como
un proyecto de recuperaciéon y conservacion medioambiental y cultural en el Valle
de Vernissa (la Safor).3? Dispone visitas guiadas y exposiciones de arte local,

de patrimonio rural, naturaleza y territorio.®’* El Muvim inaugura en 2011-2012

AR6En Arborar!' Crboles Monumentales y Pais
Valenci ado, con un r ®cord de?®?Porsuiparte,en20 15 mi |
la UniversitatdeValenci a i nicia el proyecto ALa Uni vert
entornso, que se compone de investigaci ones

publicaciones sobre el patrimonio natural, los ecosistemas, la biologia, el arte, la
historia, ademas de otras disciplinas como la prehistoria, la geografia, la
demografia, etc. y muchos otros aspectos relativos a los entornos comarcales y

naturales de la institucion. Muchas de las jornadas y de las muestras estuvieron

SWCEACV, #fiCentro de Educaci-n Ambiental-V-208).1l a Comuni
S%%Un proyecto an8§logo ser2a el Museu Comar cal LOHor
valor de la produccién local de la huerta valenciana, la vida rural y los oficios artesanales. Su

programa esta actualizado en la web hasta 2018.

371 El colectivo Vall de Vernissa obtuvo en 2007 el premio Margallé del Centre Excursionista de

Val ncia por | a elaboraci-n del ACat "I eg de cust  di
para la puesta en practica de un plan de custodia del territorio del valle y para inventariar,

catalogar y registrar el patrimonio cultural y natural. Vid: MUSEU HORTA, AMuseu Hort
Di d8cti caoVvl-20299.18. (27

S2VALENCI A PLAZA. AEn Ar bor ar ! Vdleaciadlaza,il4/G1/2012.a en el
(24-V-2019).
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enfocadas a la revalorizacion del medioambiente y se emplazaron en las distintas

localidades de la provincia de Valencia.3"?

Desde una perspectiva global, se ha de tener presente que, por mas que
desde la historiografia situemos al arte medioambiental, o al menos, su germen,
en los afos 70, el concepto de ecovention o ecoarte no aparecen hasta 1999.
No es de extrafiar que haya que esperar al cambio de milenio para hallar una
mayor especificidad, tanto en la critica como en la propia practica del arte
ecologista. A partir del milenio, no obstante, también nos hemos encontrado una
especie de cajon de sastre en cuanto a lo que realmente significa la promocién
de un arte que conlleve la prosecucion de objetivos ecologistas. Este es el caso
del primer intento de bienal de arte

y Naturalezado en Ademuz. Este tipo de

asociaciones | ocales parece que no acaban

ocurre algo similar con Carricola. Lo convoca ADIRA, la Asociacion para el
Desarrollo Integral del Rincon de Ademuz, en colaboracién con los
ayuntamientos del Rincon de Ademuz, y recibe financiaciéon de los fondos
europeos LEADER para el desarrollo rural. Solo se celebra en 2001 y 2003, a

pesar de la designacion de bienal. Lo coordina ambos afios Lucas Karrvaz

me d i

i ni

0 ¢

ci

(

(1951) , el escul tor de Torrebaj a, Afapr ove

naturaleza nos ha dotado del ma r3¢ Nose d -

vislumbra en el catalogo un discurso expositivo coherente. EI montaje y el
emplazamiento se deja a merced de los participantes. Tampoco se aprecia una
planificacion o disefio previo de los objetivos de la muestra: el tema, segun las
bases de la convocatoria (no figura en el catalogo de la primera edicion) se alude
de forma confusa a la vida rural, las tradiciones, la flora y la fauna.®”® Cerca de
cien piezas seleccionadas en ambas ediciones, gran parte, de artistas

internacionales, se sitlan, sobre todo, en el entorno urbano y perirubano, mas

373 E| volumen de didicado al entorno natural corresponde a: CATALA SANZ, Jorge Antonio. La
Universitat de Valéncia i els seus entorns naturals. 1, Els Parcs Naturals de I'Albufera, el Turia i
la Serra Calderona. Valencia, Universitat de Valéncia, 2012.

374 ADIRA. 12 Bienal de Escultura Rincén de Ademuz: Parque Escultorico Arte y Naturaleza.
Exposicién permanente 2001-2003. Valencia: ADIRA, 2001, p.19.

3 Afaden tambi ®n conceptos difusos Vit RINGONADEr abaj o,

neo

ADEMUZ. i Bases || Bi enal | mtae rdred c i Roinnacl - na068.g@6sPEduel ntuuz o .

2019).
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que en el paisaje. El evento se organiza para seleccionar esculturas que van a
conformar una coleccion permanente una vez terminado el evento, de manera
que comporten un atractivo turistico para las visitas a las localidades, durante la

practica del senderismo o el recorrido de la comarca en bicicleta.

Uno de los rasgos de los habitantes del Rincon de Ademuz es el apego
cultural local al entorno natural y su interés por las cuestiones medioambientales.
Hacia 2003 se habia designado la proteccion de determinadas especies
vegetales y animales de la comarca, algunas en peligro de extincion, se habia
conseguido la introduccién de la agricultura ecolégica y la construccion de
diversas depuradoras, como la de Castielfabib. Por otro lado, carecian de
infraestructuras para el reciclaje de residuos, programas formativos para esta
clase de acciones, escasa vegetacion de los montes y abandono de numerosas
parcelas de secano que ocasionaban erosion y desgaste.®’® A pesar de estas
necesidades, el objetivo principal de la bienal parece claro: la dinamizacion
tur2stica. De hecho, en | as Dbases de |l a <c¢
rechazadas las que lleven en su composicion materiales perjudiciales para el
medi o ambi ent e 0 ma ladurallidasl tHealas piezas, ep tamto que
se exige que fndebers&8n estar reali zadas en
acero, aluminio, otros metales, marmol, piedra, piedra artificial, hormigon,

madera, resina, poliéster, cristal, etc.), dadoquelasobr as est ar 8% al air

La ganadora de la Manzanade Orofue Horse (b a ut i z a dQeresiod mo A
por los lugarefios) de Philip Bews, que esta formada con ramas de roble de los
bosques de la ladera del pueblo Arroyo Cerezo (fig. 29). En esta linea, hay
intervenciones igualmente respetuosas y en sintonia con el contexto, como la
estructura cilindrica de lajas de caliza colocadas en seco, Babel (2001), de Silio
Roig Giner. Otras esculturas no hallan en absoluto armonia con el paisaje, la
cultura local, ni el medio natural, como la pieza sin titulo de Robert Harding, 2001,
de hierro inoxidable, cinc y estafio, o la forja de hierro del propio comisario
Karvazz, Tr uj al i a, f(20a1). Maniestacibnescasisticas como esta

colisionan con el propio concepto de site-specificity, intimamente asociado al arte

3y CZQUEZ ESPARZA, Clvar o. i EPermdicodetRincop deMdediizp a mbi ent e
4-IV-2003, p. 5. (27-05-2019).
377 RINCONDE ADEMUZ.iBas es E b (2B052019).|
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medioambiental, incluso empleado como sindnimos, que persigue entrenar la
atencién durante el disefio, ejecucién y emplazamiento hacia las caracteristicas
fisicas de un lugar particular en el acto de contextualizacion del objeto de arte.
Se dan numerosos ejemplos en los que la integracion de las piezas en el entorno,
la exploracion de una relacion con la topografia local brilla por su ausencia.
Sefala T. J. Demos que, precisamente este rasgo del arte medioambiental
implica una forma de resistencia y combate contra las fuerzas del mercado que
habian reducido los objetos a bienes muebles que se traslada de un cubo blanco
a otro, ese espacio expositivo institucionalizado e idealizado.3’® En gran parte de
los acontecimientos locales al aire libre y en el espacio publico que persiguen
alinearse con la corriente de arte medioambiental, observaremos estas
carencias, ameén de la desconsideracion del impacto visual y ambiental que

conlleva la organizacion de los actos, la ejecucion e instalacion de las obras.

Fig. 29. Phillip BEWS, Horse, 2001.

378 DEMOS, T. J.; KWON, Miwon. i R e t hgiSitekSipre c i fArt dourmaly 2003, vol. 62, n° 2, p.
98.
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Las autoridades locales ven en esta clase de eventos un filon para la
promocion turistica, pero no siempre se acomete desde un estudio y desde el
conocimiento certero y adecuado de las pautas técnicas de la disciplina
ecologica o desde las necesidades de los habitantes. No parece que se haya
procurado un programa artistico coherente. Menos aun, el hecho de situar piezas
escultdricas al aire libre, incluso en pleno paisaje abrupto, garantiza que todo el
cometido del arte medioambiental y su mensaje conservacionista se esté

trasladando de manera eficaz, por mas propaganda que se haga en los medios

sobre | a fAcita c o’ Algolsimiaeatdab® ecuniende coh &0 .

iniciativa del grup Redill, cuando en 2008 perdieron el control de EstiuArt.38°

Un caso paralelo al de Ademuz es el de Carricola, con grandes
salvedades.38! El municipio se localiza en la Sierra de Benicadell, la comarca del
Valle de Albaida, provincia de Valencia. Su poblacién ronda los noventa
habitantes y se origina en un asentamiento agricola romano y posteriormente en
una alqueria musulmana.®®? Su economia se basa tradicionalmente en la
agricultura, mayoritariamente de secano, y mas recientemente, en el sector
servicios. Su patrimonio natural se agrupa, fundamentalmente, en el Paisaje
Protegido de la Ombria del Benicadell, de gran biodiversidad, tanto en especies
animales como vegetales y de un elevado valor paisajistico, ecoldgico y alto
atractivo turistico. 38 Todo ello se vio alterado con la aplicaciéon de un PAI (Plan
de Actuacién Integrada) que incorporaba poligonos industriales y fomentaba el
crecimiento de macrourbanizaciones. Pese a ello, Carricola es pionera a nivel
nacional en la instauracién de agricultura ecolégica desde 1982 y se afana en la
conservacion del huerto tradicional valenciano.®¥* Su atractivo actual se basa en

el agroturismo, el pastoreo, la produccion ecolégica, y su patrimonio histérico y

SWCV NEWS. #AParque Escul t - r C¥¢Mews, 08 nR42npcl8.n de
380 Asj lo reconoce Josep Ginestar en una entrevista en 2016. LOSADA RAMBLA, Sara, Espacios
significados. Emplazamientos extraurbanos para el arte en Espafia (1994-2014): Valencia:
Universitat de Valéncia, 2017, p. 519.

381 Un estudio mas amplio sobre este tema ha sido publicado durante el transcurso de esta
investigacion, Vid.: ROJO MAS, Maria Eugenia. i Cr e a ¢ i encianas y ecalbgia. El espacio

Ademuzo

de arte medi oambi ent aQpciah 2016, d%iespeciald, 78a8L3r 2 c ol a 6 0 .

382 SOLER, Abel; JORDA, Rafael. Carricola: geografia, historia, patrimoni. Carricola:
Ayuntamiento de Carricola, p. 67-87.

383 Habitats delimitados por la Red 2000, amparada por la Directiva 92/43/CEE, de 21 de mayo
de 1992, relativa a la conservacion de los habitats naturales y de fauna y flora silvestres.

384 SOLER, Abel; JORDA, Rafael. Carricola, p. 265.
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natural, promovido por las instituciones a todos los niveles. El plan de accién
hacia la sostenibilidad se abre a la activa participacion de los ciudadanos en la
Agenda Local 21, asi como de entidades conservacionistas como CEVA, la

Coordinadora Ecologista de | a Vall wb

de la localidad, erigen el Centro de Interpretacion Medioambiental y de

Al

bai

Educaci -n para | a Sostenibilidad | 6Amet |

bioconstruccion y amadrinado por Odile Rodriguez de la Fuente, se encarga de

la promocién del turismo sostenible en los &mbitos rurales.38

Gracias a las actuaciones del gobierno local, nacional y a los fondos
europeos se ha conseguido la recuperacién de la flora del entorno (produccién
de compost, pastoreo, limpieza de rios y barrancos),3 asi como del sistema de
depuracién de aguas residuales,®’ ademas de plan de la puesta en valor del

patrimonio hidraulico de época musulmana.3®® Con este marco, se pone de largo

el espacio de arte medioambiental ABi

para la activacion economica en la linea de actuacion de cultura sostenible
mantenida hasta el momento. La convocatoria se dirige, sobre todo, a artistas y
ciudadanos de la regién, con el objetivo de instalar obras de manera altruista en
tres rutas medioambientales: Els camins del aigua, en el terreno reservado a la
agricultura ecoldgica; Passejant pel Barranc del Castell, el itinerario en el
sendero de ascenso a la torre y patio de armas de la antigua fortaleza
musulmana; y Passejant per Carricola, que corresponde a la zona urbanizada

del pueblo.

Lamentablemente, muchas de las esculturas de este primer
acontecimiento observan un desacertado y fuerte impacto visual vy
medioambiental. Algunas de las intervenciones responden al tipo plop art como
PirAmide, la pieza metalica policromada inspirada en el arco iris, del popular
pintor Rafael Armengol, o la instalacion de vidrio en un arbol de la ribera, Xop-a-

xup, de Rafael Abdon, cuyos restos deteriorados aun resistian, al menos hasta

S8 CEVA. ALO6At mell a-W2019%allao. 2015. (5

% CONSELLERI A DE CULTURA. fi P ICanselledaede ZutureaPeRauyr a |

Alimentacion, 2010. (4-V-2015).

387 A cargo del Departamento de Ingenieria Hidraulica y Medio Ambiente de la Universitat
Politecnica de Valéncia.

388 Correspondiente a un plan del antiguo Ministerio de Ministerio de Medio Ambiente y Medio
Rural y Marino.
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2015, amén del peligro de incendios que comporta este material. Muy
frecuentemente se da la reproduccion mimética de especies de flora y fauna de
la zona, generalmente en hierro, como Mussol, el mochuelo de piezas
reutilizadas de Vicente Villar; Formigues, la gigante hormiga que ha mutado a
causa de la contaminacion de Joanera Tormo; El Drac, fardatxo (lagarto o eslizon
ocelado) migrante por el cambio climatico de Anais Pons; Supervivéncia I-Il, los
sintéticos arboles Rosa Barrachina, supervivientes de los Ultimos incendios.38°
Igualmente hay intentos en el empleo de materiales organicos o biodegradables
como Set fanecades winzip, de Eusebio Cerda, que recuerda a algunas
intervenciones de Andy Goldsworthy (fig. 30); o las estructuras de proteccién de
especies arboreas analogas a las de Alfio Bonanno como Arcades de canyes y
corda, un homenaje al patrimonio hidraulico del pueblo, de Rafael Jorda,
Fernando Climent y Pedro Altabert, este Ultimo técnico sociocultural del

Ayuntamiento de Carricola.

Fig. 30. Eusebio Cerda, Set fanecades winzip, 2010.

39 AYUNTAMIENTO DE CARRICOLA. Bi odi vers Carr2col a. Espai

Carricola: Ayuntamiento de Carricola, 2010, p. 63-73.
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Los criterios y la forma de materializar la muestra seran evaluados en el
mismo catélogo de esta edicion por la figura intelectual invitada, Roméan de la
Calle. Con sus palabras apunta a la necesidad de estudios previos de
comportamiento y rendimiento de materiales empleados, a una revision de los
enclaves susceptibles de intervenciéon, a su impacto visual, a la viabilidad de

revertir algunas acciones y a las consecuencias fisicas para el entorno.3%

Aungue nace con la intencion de bienal, solo se repetird en 2015. En las
bases de esta segunda edicion ya se requiere con ahinco que las actuaciones
respeten el entorno y el empleo de materiales de origen vegetal o mineral,
siempre desde las posibilidades técnicas y fisicas de las estructuras.3
Incorpora, como aconsejaba De la Calle, una comisibn de seleccion y
seguimiento. Finalmente, sera él mismo el elegido como presidente de honor,
ademas de Juan Bautista Peird y José Luis Albelda. Se vinculan, de este modo,
el CIAE y la Universitat de Valéncia en este proyecto que, de momento, no se ha
repetido. Participard en esta Ultima edicion Chiara Sgaramella, con
Memorias/Contextos (2015), una instalacién efimera de pequefias piezas de
mimbre manufacturadas en colaboracion con los habitantes del pueblo. Durante
su elaboracién se esperaba que se introdujeran figuradamente recuerdos o
estados emocionales experimentados en la naturaleza. Ademas, presentan sus
trabajos Nuria Sanchez Leon, el ya citado horno moruno, Marco Ranieri, con
Llavors, un archivo de semillas locales, y Miriam Martinez-Guirao, con un mural
compuesto por un jardin fotogréfico de la vegetacion ruderal®®? que crece en
entorno urbano de Carricola, una fuga de su proyecto Jardines efimeros (2012-
2019).

Afortunadamente, de la experiencia han derivado diferentes encuentros
de reflexidén y puesta en valor posteriores, como After Biodivers (2016) (fig. 31),
de la conocida artista Lucia Loren. La madrilefia se trasladara en marzo de 2016
al municipio para la intervencion de una parcela, a proposito de los bancales en

desuso y abandonados de la zona. Posteriormente se celebra la exposicion

3% |bid., p.7.

1 BIODIVERS.iBi odoarrsc €l a®/+52018)016. (5

392 Se designa vegetacion ruderal a las plantas silvestres que crecen de manera espontanea en
entornos construidos o habitats alterados por el ser humano. Se considera vegetacion arvense o
maleza.
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fotogr8fica fiBiodivers. Creacions art2stiqu
en el Centro del Carmen, comisariada por Albelda y Sgaramella. Asimismo, se
produce un largometraje que narra la historia del pueblo desde los 80, hasta su
transformacion a un sistema econémico sostenible, ademas de la materializacion
y asimilacién del propio Biodivers: Carricola, pueblo en transicién (2018). Se
filma en colaboracion con el ayuntamiento y La Cosecha Produccion Audiovisual
(con fotografias del rodaje a cargo de Sgaramella) y enmarcado en el proyecto

de I+D+i "Humanidades ambientales".3%3

Fig. 31. Lucia Loren, After Biodivers, 2016.

A rebufo de la moda de la sostenibilidad surgen tres muestras mas en la
regién de caracter privado. Open Natura, un certamen de arte itinerante en el
territorio nacional, que en 2016 se organiza en el paraje Municipal del Valle de
La Murta, Alzira. El acontecimiento supone una excusa para extender y publicitar
el espacio expositivo de la galeria valenciana Imprevisual. En este caso, a

diferencia de las anteriores ediciones en Cuenca, lo natural se mantiene

393 Muy volcada en el proyecto, Sgaramella también ha puesto por escrito los pormenores de la

muestra en dos publicaciones: ALBELDA, José; SGARAMELLA, Chiara; SANCHEZ LEON,

Nuria. "Arte, paisaje y transici-n a la sostenibili:
SANDOVAL, Juan; RODRIGUEZ POMARES, Olga; GARCIA LOPEZ, Antonio. | Congreso

Internacional Arte Naturaleza y Paisaje en el Mediterraneo (Celebrado en Ojds, Murcia, del 11 al

13 de octubre de 2018). Murcia: OXOX, 2018. (25-11-2020) y ALBELDA, José; SGARAMELLA,

Chi ar a, Cdarieda8 puebld en transicion. El relato documental en los procesos de

transformacion social hacia la sostenibilidado . RIVERO VADILLO, Alejandro; FLYS-

JUNQUERA, Carmen (eds.). Visualizado el cambio. Humanidades Ambientales. Delaware;

Malaga: Vernon Press, 2020, p. 219-230.
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simplemente en la esfera de lo tematico, puesto que algunos de los artistas que

participan apenas tienen relacion con el arte medioambiental. Tampoco se

establecen reglas claras respecto del contexto social, cultural, su proteccién y su
valoraci -n. Algunas de |l as intervenciones ¢
y se dejan a la intemperie, con el consiguiente deterioro del entorno. Algo

pareci do ocurre con el concurArot ode( 2pd et 3
promovido por la Comunidad Budista Soto Zen (CBSZ), en colaboracion del

Ayuntamiento de Requenay la Conselleria de Infraestructuras, Territorio y Medio

Ambiente de la Generalitat Valenciana, a pesar de que el reclamo asegura
pretender el Amanteni miento y | a wvalorizac

espacio de conservaci- -n % di 8l ogo con | a na

Fig. 32. Luis Vilan, montaje de 1+1 en Espacio de Arte y Naturaleza, 2009.

Otro caso an8logo es el Espacio de Arte
gestionado por Joan Llobell,**® que desde 2009 asalta el Monte Puig Campana
con tres obras permanentes. La intencién loable de promover la actividad
creativa de los alumnos de la Facultad de Bellas Artes de Altea de la Universidad

Miguel Hernandez, y de aunar arte y ecologia, no acaban de justificar esta clase

3¥SOTO ZEN. Al CoeArctueros.o 2@0a8).ur( 11
395 |lobell describe las bondades de su proyecto que finalmente se quedara en tres
intervenciones, en: LLOBELL ANDRES, JuanJosé. A EI arte y | a cpo8i-200.i - n ecol
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de acciones. El paisaje en el que se emplazan las esculturas, de materiales como
el marmol rojo o el hierro, no necesita esta clase de reclamos, menos a costa de
movilizar grias y plantar moles en senderos de espacios protegidos. Toda una

afronta estética, en términos del filésofo Allen Carlson (fig. 32).3%

Teoricamente, desde el prisma historiografico, el arte medioambiental se
contrapone al arte publico tradicional monumental que se preconcibe a partir de
preferencias subjetivas, tanto estéticas como de contenido, con el objetivo de
Aireal zar o el espacio p¥%¥%blico y al mi
Muchos de estos proyectos expositivos, incluso si perpetdan el mensaje
ecologista, no lo ofrecen en un formato acorde. Esto se reconoce, sobre todo,
cuando no hay elaboracion adecuada en los catéalogos, ni en las bases de las
convocatorias, una clara preocupaciéon por los materiales empleados, la

ubicacion, o por la energia necesaria para la conclusién de las exposiciones.

T.J. Demos sefiala que muchos de los logros que se alcanzan con esta
clase de iniciativas no debe distraer al historiador del arte de acometer una
evaluacion critica de los objetivos y de los éxitos, como también de los peligros
del efecto greenwashing que caracterizan las intersecciones entre arte y
ecologia llevadas a cabo por los diferentes agentes del arte.3?” Si bien debemos
poner de relieve la funcionalidad de dichas entidades y actividades, sobre todo
en lo que se refiere a la difusion, visibilizacion y normalizacion de estos
discursos, igualmente hemos de apuntar activamente a los riesgos de generar
confusion en el espectador por la incongruencia en la presentacion y ejecucion
de las mismas. Por afadidura, hemos de articular activamente las
contradicciones y responsabilidades con las que nos encontramos ante el

empleo indebido de terminologia y las referencias al fimedioambienteq

3% Carlson considera que la actividad del land art se asemeja a la de la industria minera. Para

gue se trate de una afrenta, la obra de arte ha de tener el mismo valor estético que el paisaje, y

asi lo considera el filésofo: dos objetos con diferentes cualidades estéticas, interfiriendo uno

sobre el otro y estropeando la experiencia estética de la apreciacion de la belleza natural. Vid.:

CARLSON, Allen. Aesthetics and the Environment: The Appreciation of Nature, Art and

Architecture. Londres: Routledge, 2000, p. 151-164.

97"DEMOS, T.J.iThe Politics of Sust ai MANACORDA,¥rancescot
(com.). Radical Nature, Art and Architecture for a Changing Planet. Londres: Koenig Books, 2009,

p. 17-18.
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sost eni bilidado y | a fAecol og?2ao, gue con el

asimeétricas, inmateriales y carentes de significado.

Carmen Marin, apoyandose en Las reglas del arte de Bourdieu,3%8
destaca en el campo artistico contemporaneo dos cuestiones clave: de una
parte, el rol fundamental de los productores de discurso (entre los que nos
incluimos) y de otra, el hecho de que la introduccién y difusién de una obra,
tendencia o corriente estard supeditada a los intereses de los grupos
hegemaonicos de los que depende su aceptacion. No hace falta, tras lo expuesto,
sefalar las contingencias ante un discurso politicamente correcto, el de la
sostenibilidad, susceptible de recibir financiacion y buena acogida por el publico.

En ocasiones, no solo en el contexto valenciano, sino en el nacional también,

acaece el fenomeno del paracaidismo: s e publ i ca wuna convocator
natural ezad o A ar toetinugcione cadal adtigt @resenty su a
escultura, ente autbnomo, con su significado intrinseco y ultimo, que nada

atiende al contexto natural y social al que va destinado. A este fendbmeno alude

James Wines cuando se refiere al plop art, a raiz de la nueva sensibilidad

ecoldgica a inicios de los 70. Precisamente hallaba en las ideas emergentes del

arte medioambiental una actitud inclusiva respecto al contexto, en contraposicion

a la clase de fpensamiento objetuald que caracterizaba al arte publico en ese

mismo periodo.3% Ahora bien, como en todos los ambitos, lo reivindicativo y
cr2tico ' como | edelenusao yldel mexcadm,ren e daso ae land

aty del arte medioambiental’ acabaEspor ser
entonces cuando el arte medioambiental coincide con el fenémeno del plop art,

referido a aquellas instalaciones o piezas escultéricas, encargos politicos o

corporativos, insertados en contextos con los que no tiene relacion aparente, en

los que se manifiesta ese lado negativo del arte publico que produce rechazo o

extrafieza, sugiriendo la caida aleatoria del o b j e t sindningun ttuidado o

atencion particular a su entorno.4%°

398 BOURDIEU, Pierre. Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario. [ed. orig. en

francés, 1992]. Barcelona: Anagrama, 2002.

39 MCDONOUGH, Michael. i The Greene Street Mafia: Remembering ¢
1970s0. En: WOMER S ISiEeMdentity in Bensty. Mylgeade: Images, 2005, p. 20-

21.

400 WINES, James. "Public Arti P r i v a t Aet inAmerica,01970, vol. 58, n° 1, p. 23.

169



Para atenuar la postura de reprobacibn mantenida hasta ahora,
aportaremos igualmente ejemplos de proyectos expositivos de concienciacion
ecolégica y puesta en valor del patrimonio natural a través del arte. Haremos
referencia a las cinco propuestas mas concienzudas de promocion de arte
medioambiental, valores ecoldgicos, con montajes y contenidos rozagantes y
novedosos en lo que atafie al traslado de la problemética ecoldgica a la poblacion
por medio de artefactos producidos desde la creatividad.

Uno de los primeros proyectos expositivos con alto grado de compromiso
fue Ecomedi a. Estrategi as ¢0t. cEl cogdeptoa s en
fecomediag pergefiado primero en Oldemburgo en 2007-08 y en 2009 en la Sala
Parpall6 de Valencia, supuso la constatacion en forma de exposicién de que los
artistas tienen la capacidad de convertirse en traductores de todo aquello que se
genera en la confluencia entre cultura, ciencia y tecnologia. Se trata de la primera
muestra dedicada en exclusiva al media art y la ecologia en nuestro territorio.
Congregaba a creadores de la esfera internacional, como el aleman Franz John
y su detector de movimientos tecténicos; el colectivo MVRDV, desde Holanda,
con sus videos animados y proyecciones de arquitectura 3D de rascacielos
porcinos funcionando conforme a criterios medioambientales; y hasta se movilizé
una clinica que cura la ansiedad y otras enfermedades psicosomaticas

medioambientales, a cargo de la Dra. Natalie Jeremijenko (Queensland).

La muestra anual de videoarte ANNER NATUREQ al que hemos aludido
anteriormente, se desarrolla entre 2014 y 2017. Presenta un formato de
itinerancia internacional sostenible (viajan las piezas por la red, aunque no los
organizadores) y se nutre de los artistas que habitan los lugares en los que se
aloja. El proyecto es ambicioso y selectivo: participan galerias y centros de arte
en todo el planeta, que actian a la vez de sede de la exhibicion. Persigue la
aproximacion a todas las sensibilidades, reeducar la mirada y hacer una difusion

empatica de las cuestiones que afectan al ser humano y su entorno natural a

401 HIMMELSBACH, Sabine; OHLENSCHLAGER, Karin; VOLKART, Yvonne. Estrategias
ecoldgicas en el arte actual. (Exposicion celebrada en la Sala Parpallo, Valencia, del 10-11-2009
al 26-1V-2009). Valencia: Diputacion de Valencia, 2009.
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través de la videocreacion.*%? En la primera edicién (2014), con el cuerpo como
topico, se incluyeron toda clase de actividades: arte sonoro, performance,
fotografia, instalacion, conferencias y talleres didacticos. Se repartieron entre
Valencia, Salamanca, Jyvaskyla, Marnay sur Seine y Santiago de Chile. Entre
los videoartistas de renombre se encuentran OPN Studio y Kun Xiu de la primera
edicion; de la segunda, la seleccionada Bianca Lee Vasquez; en la tercera
edicion, dedicada al agua, participan la surcoreana Kim Jin-kook, Johanna Reich

y la presenta en el IVAM Ursula Biemann, en noviembre de 2017.

De la asociacién Mandarina Borda, dirigida por Enriqueta Rocher Mufioz,
emana ATrastell aor. Encontre doATrt [ Agroe
cuatro ediciones a las espaldas, dan visibilidad al uso sostenible, local y
ecologico de la tierra y buscan el desarrollo de los sentidos a través de la
experiencia del contacto con el arte y la naturaleza. Las intervenciones se
complementan con becas residencia, visitas guiadas, conciertos e
intervenciones en el huerto. Sergio Ferrla aportard una accién en la primera
edicién con la consigna de redefinir la idea de siembra con (Re) vision sobre la
superficie ajedrezada. En 2016 participa Chiara Sgaramella, con el disefio de un
sistema de compostaje de residuos para el abono de los campos en Ad infinitum.
Los Nidos de Biodiversidad de Marco Ranieri se manufacturan para atraer a

pajaros e insectos con la finalidad de controlar plagas.*®?

El Festival Valencia Escena Sostenible (VESOS) se celebra en Las
Naves, en 2016 y 2018, a cargo de la empresa N Flotante, dedicada al impulso
de musica y eventos culturales con la consigna de la integracion del concepto de
sostenibilidad. ElI programa no esconde uno de sus propdsitos: sirve a la
promocién de productos y servicios que asumen formas de elaboracion mas
ecologicas. Reune en coloquios a movimientos y organizaciones verdes, ofertas
de ecogastronomia, talleres DIY, conciertos, espectaculos y teatros. En este

contexto se organiAza islt 2OMNdBwr,s @« oMEd®s® Al |

402 RODRIGUEZ MATTALIA, Lorena; et. al. filnner Natur e: videoart e,
cont empl aclil Congreso IBternacional de Investigacion en Arte Visuales ANIAV

(celebrado en la Facultad de Bellas Artes de Valencia, del 8 al 10 de julio de 2015). Valencia:

Universitat Politecnica de Valéncia, 2015, p. 620-627.

403 Ya se prepara la edicion de 2019, que se retrasa del afio anterior. Los catalogos se alojan en

linea en la web de la asociacion, que aloja también artistas en residencia. MANDARINA BORDA
AEncuentros. Tr ak20®W) |l aoro. 2019. (9
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Pérez Pont de jurado, junto a Eva Pastor, bidloga del Botanico; Marta Garcia,
directora de proyecto de la Red Espafiola para el Desarrollo Sostenible (REDS);
y Maria Luisa Peydro, técnica de Las Naves. Lo que consideramos
verdaderamente remarcable del certamen es que constituye un ejemplo
exportable a cualquier otra convocatoria en cuanto a los criterios de eleccion del
ganador, que abarca: el impacto real del proyecto y su capacidad de concienciar
al publico; la viabilidad segun el presupuesto y las capacidades técnicas,
teniendo ademas en cuenta el equilibrio entre la base material y el contenido
conceptual; el nivel de interaccion con el publico; y la aplicacion de criterios
ecoldgicos, tanto en sus fases de producciéon, como en la de difusién.** La
ganadora en 2018, Réplica, de Art al Quadrat (Ménica y Gema Del Rey Jorda),
con |l a propuestal ddsdscat dedclenénai aso, ani
bodegones fotograficos y descubrir los platos elaborados con elementos de

consumo de proximidad de los de exportacién y factura industrial.

Otro acontecimiento artistico notable e s e | APrograma de Re
Atz st i ca de Land Art OEncl avedo. Muestra
disciplinas: teoria del arte, arquitectura, instalacion, land art, escultura,
educacion, arte y ecologia. Depende de la asociacion Enclave Land Art OSAL y
se produce en colaboracién con el Ayuntamiento de Vistabella del Maestrat. Se
desarrolla en alrededores del Centro de Interpretacién del Parque Natural del
Penyagolosa, con un programa selectivo de un maximo de siete proyectos. La
zona se mantiene despoblada, por lo que conserva su patrimonio arqueoldgico,
los caminos de peregrinaje de San Juan, la vereda de la Estrella o el puente
Romano, su flora y su fauna. Las intervenciones respetuosas con el habitat
circundante, se combinan con el intercambio cultural de locales y visitantes
internacionales y con otras acciones comprometidas, como la repoblacion
forestal efectuada tras en el coloquio fALa

papel femenino en la defensa medioambiental, en marzo de 2019.

En 2017 se inicia el ciclo de las tres ediciones de las fJornadas

Sostenibilidad e Instituciones Culturalesoen la ciudad de Madrid.*% La segunda

404 Son criterios de seleccion de las bases de la convocatoria. Vid.: VE S OS.. fiConvocator.
concursoEco-Ar t i st Val nci-ld-2028.1806. 2018. (5
405 Celebradas el 4 y 5 de abril de 2017 en la Casa Encendida de Madrid.
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edicion de 2018,%% acogida por la Universitat de Valéncia, se focaliza en el
andlisis de las formas sostenibles de gestion cultural y practica artistica, se puso
énfasis en la falta de asignacion de un papel a la cultura y en su total ausencia
en los Objetivos para el Desarrollo Sostenible de la ONU adoptados en 2015, en
el marco de la Agenda 2030. Estas reuniones estaban orientadas a cubrir las
lagunas, al menos a nivel nacional, de esa dejacion en la Agenda 2030 en cuanto
al rol de los agentes culturales en la consecucion del desarrollo sostenible.

(e

g VOGS

A

Fig. 33. Alvaro Tamarit, Jardin ambulante I, 2018.

En el ambito cultural valenciano, los ODS tendran su traduccién artistica
e nA il es Bal c o bharid desRoizafa. Setrata tle un evento impulsado

por el programa de desarrollo comunitario Russafa Cultura Viva. En 2017, los

“CFue organizada por | a Red Espafola de Desarrol

sobre el Desenvolupament de la Universitat de Valéncia.
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asuntos para reivindicar surgen de los movimientos sociales del distrito y se
basan precisamente en los ODS de la Agenda 2030. Se desarrollaron cuatro ejes
tematicos, siendo uno de ellos el correspondiente a la ecologia, el
medioambiente, el cambio climatico y la biodiversidad. En él intervendra Graham
Bell con La Erreria (House of Ben't ) Lambda y CSOA L6
decoracién de un balcon con el simbolo del género fluido (disefiado por Bell),
una prefiguracion de la diversidad biolégica, sexual y cultura, desde el que se
leia un manifiesto en pos de la diversidad. Otra accidn consistia en un pasacalles
(R)Evolucionario-Ecogénero, ademas de la invitacion al publico para participar
en una muestra virtual de selfies y de otro balcon ornamentado con signos y
carteles del utépico movimiento de Parques Post Industrial Natural Queer
(P.1.N.Q).“°7 Hubo otras cinco intervenciones mas en este eje, como la de Alvaro
Tamarit, que presentd su escultura Jardin ambulante, representando a Accid

ecologista- Agro y Valencia en Bici (fig. 33).

El hecho de que se le hubiera pasado por alto incluir la cultura a la misma
ONU en el disefio de los ODS podria evidenciar la necesidad de reforzar su rol
en la constitucién de una sociedad sostenible. Quizas explique que no sea hasta
tiempos muy recientes que los museos publicos valencianos comenzaran a
ocupar pausadamente su programaciéon con actividades y exhibiciones para dar
a conocer el arte medioambiental de manera consciente, informada y
consistente. Por otro lado, el proceso de popularizacibn del museo como
recipiente de objetos culturales ha triunfado en la sociedad capitalista. Se ha
impuesto la estructura temporal lineal museistica, el proceso de catalogacion y
acumulacion de ejemplares, el culto al genio individual, la idea de permancia,
pero, sobre todo, a la produccién de objetos materiales que revierte en su
circulacion y valoracién econémica en el mercado del arte.%® Este sistema de
valores hacen del arte medioambiental un articulo mas complejo de musealizar

o de incorporar en el mercado del arte.

Con todo, si hemos hallado ejemplos. Una propuesta provino del Centro

del Carmen de Valencia, que se constituyé como un programa de investigacion,

YL A ERRERI A. dALa fEmBreeanioalV2DI)Le d 3
48 MELGARES, Miguel Cngel. fARet-ricas del ti
una capitali zacBOBRE,Q20:8,h°d, p.OflE. mer 00 .
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creacionyexposicion:A Un i mmens | own a 6feansee Rdiregdstarc,i c |l o A
el possible. Acc2007n*® En lds adtividadgs yrnaanudsteacse
exploraban las relaciones entre naturaleza, economia, politica y cultura. Se
abordaba la ecologia, no solo como una tarea medioambiental, sino también
como una practica exportable al campo de la politica e incluso al terreno de la
subjetividad. Reunia artista locales e internacionales como Marco Ranieri, Ursula
Bi emann o] Pedr o Barateiro. Otr a, de l a mi
Ani mal 0 -EAX r&ubid cerca de 900 obras de casi dos centenares de
artistas, ademas de una feria de consumo vegano, jornadas, proyecciones,
talleres en torno a la caza, la industria alimentaria, el ocio en zoolégicos, circos,
tauromaquias y otros festejos. Una sala se reservd a una muestra colectiva de
critica al antropocentrismo y en favor de los derechos de los animales. En otro
espacio, las obras correspondian a ilustradores valencianos, en reivindicacion
de la vida animal digna. En otras instancias, se dispusieron &reas de

especializacion para la difusion del arte medioambiental.

2.3. La consolidacion del arte ecologista en el contexto valenciano a través

de ocho artistas

Parece evidente que las preocupaciones ambientales articulan los
distintos discursos de creadores, criticos, y de muchos otros agentes de la
actividad cultural actual, a pesar de las fuertes corrientes que ponen en cuestion
los problemas medioambientales y la crisis ecoldgica. Existe en el contexto
valenciano un apreciable numero de creadores que situan la naturaleza como
eje fundamental de sus obras, bien mediante la reproduccién pictérica,
fotografica o escultérica de la misma, bien por medio de la incorporacién de
materiales de débil impacto ambiental para la composicion de sus piezas o,
incluso, a través de intervenciones en los propios espacios naturales. Sin

embargo, entendemos que la simple presencia de la naturaleza real o

409 Se extendi6 del 18 de mayo al 17 de septiembre de 2017.
410 | a iniciativa de la plataforma madrilefia Capital Animal estuvo accesible al pablico del 27 de
septiembre de 2017 al 7 de enero de 2018.
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representada no les hace participes de un compromiso ecoldgico, ni implica
necesariamente que el asunto y motivacion principal de su actividad creativa se

establezca sobre los solidos presupuestos del conservacionismo.

Vemos en los ocho autores seleccionados un enfoque innovador, acorde
a los nuevos retos que nos enfrentaremos en el futuro en términos
ecosistémicos, que ademas se sirve de herramientas eficaces y alineadas con
los objetivos de modificar formas de pensar, de manera que se pueda reeducar
de cara al nuevo paradigma ecologico. En definitiva, los artistas que
estudiaremos con mas detalle a partir de aqui se insertan en lo que hemos
denominado arte ecologista. Estas son las caracteristicas que reune la
produccién de cada uno de ellos, a diferencia del resto de categorias de arte

medioambiental que hemos abordado previamente en el territorio:

1. La ecologia se erige como el tema central del conjunto del discurso

artistico.

El corpus artistico se estructura en torno al tema de la ecologia y
constituye una constante en practicamente todas las piezas. Las obras emanan
un significado que despliega un profundo respeto por el paisaje y por la
naturaleza como ente. Los artistas se nutren de la ecologia como ciencia, como
forma de pensamiento y como ideologia. Asimismo, se interesan por indagar en

torno a las relaciones entre ser humano y naturaleza.

2. Formay contenido de las obras coherentes con el ecologismo.

Los proyectos se presentan en diversos medios y formatos que
responden a criterios conservacionistas y de sostenibilidad: los elementos
plasticos y tedricos se explotan para el desarrollo de una estética ecologica.
Ademas, se detecta una huida de las técnicas y de los medios tradicionales, asi
como de los espacios convencionales de exhibicion y difusion del arte. Por otro

lado, se difuminan las fronteras entre arte-vida y arte-ciencia.
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3. Actividad ligada a un compromiso social o ético relativo a cuestiones

medioambientales.

Los creadores presentan un alto grado de oposicion con el sistema
capitalista, tal y como esta disefiado y como funciona actualmente, puesto que
lo consideran un potenciador de la injusticia ambiental. Como alternativa,
establecen lazos de caracter colaborativo con otros agentes culturales, con la
sociedad civil y con el espectador, y se inclinan por las vias en las que la didactica
y la pedagogia conduzcan al disefio de nuevas formas de habitar. Igualmente,
trabajan de forma transversal con expertos ajenos al &mbito artistico, eliminando

las jerarquias entre las diversas areas de conocimiento y entre artista y publico.

Ofrecemos a continuacién una introduccion con algunos datos de interés
de cada uno de ellos, para poder proseguir con una exégesis mas profunda de

su actividad creadora en los siguientes tres capitulos.

2.3.1. Graham Bell Tornado

Graham Bell nace en Aberdeen en 1966. Crecid en la Escocia rural de
los afios 70. Recuerda de su infancia el gran respeto que le inculcaron por el
medioambiente. De esa educacion seguramente procede su interés por las
ciencias y que se decidiera por los estudios en Biofisica y Genética que curso en
la Universidad de Leeds, al norte industrial de Londres (1994-1998). Suele
rememorar los ataques homofobos que sufrié desde nifio y sus suefios de residir
en el Am8decd nphéasterrao, donde podr2a con
estrellas de rock que admiraba, como Davi c
homosexuales aceptados y vitoreados por la sociedad del momento.#* Como

emigrante, vivio el mazazo de la era Thatcher, que supuso un retroceso en

411 Advierte Bell en su tesis doctoral que Escocia quedo rezagada en cuestiones de derechos
homosexuales con respecto a Europa y sus vecinos Gales e Inglaterra. Vid.: BELL TORNADO,
Graham. Natural Hysteria (A Queer Response to Ecocide): An Exercise in Living Art, Participatory
Rituals and Queer Ecology or How | Discovered Geyserbird, the Transgender Shaman within.
[Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politecnica de Valéncia, 2018, p. 35.

177



derechos sociales, pero del que surgieron movimientos subversivos de

izquierdas, si bien muchos de ellos mantenian la homofobia en su discurso.4'?

Su situacién econdémica ha sido siempre precaria y ha recurrido a
diferentes empleos, desde limpiar casas en Londres, ejercer de profesor de
inglés en Espafia y, mas recientemente, ha realizado labores de traduccion,
paralelamente a su actividad artistica. Durante veinte afios desarrolla su arte y
se nutre de conocimientos de forma autodidacta hasta que en 2003 recibe
formacion teatral con el director valenciano Pedro Edo, discipulo de Jacques
Lecoq.**? Al afio siguiente participé en La comedia sin titulo, de Lorca, con Edo
al mando de la produccion. No obstante, el escocés hace siempre hincapié en
que su auténtica escuela fue la calle, los bares, las discotecas y cafés en los que

muestra su arte de accion.4

Con el tiempo se implica en la Facultad de Bellas Artes de la Universitat
Politecnica de Valéncia, tras ganar la beca P.A.C. (Proyecto de Actividades
Cul tural es) para | a organizaci-n de
Ecolog2ad (mayo de 2012). Ese mismo
Artistica, que culmina con el proyecto Histeria Natural: ritual, performance y
ecologia queer. En 2018 termina su tesis doctoral sobre uno de sus proyectos
mas amplios, How to Heal (2012-), fundamentado en los principios del
ecogénero.*®> De noviembre a enero de 2019 gana nuevamente una ayuda

P.A.C. para ejecutar el taller yala.

Graham Bell Tornado es un artista transformista cuya practica se
presenta con vocacion experimental. Sus medios son la performance, el video,
la musica, el arte gréfico, la fotografia y el dibujo. Su eje tematico se articula en

torno a las relaciones que se establecen entre la realidad bioldgica y politica. Su

412 BELL TORNADO, Graham. Natural Hysteria, p. 35.

413 La escuela del francés focaliza la préactica teatral en las reacciones fisicas del ser humano en
su entorno, recoge la tradicion de la tragedia y del bufén medieval. El cuerpo constituye un
elemento para la indagacion del espacio y de las dinamicas relacionales que se establecen entre
ambos. Se opone al teatro psicolégico por el hincapié en lo fisico y corporal como medio portador
de memoria y conocimiento. Se trata de una metodologia recurrente en la formacion y desarrollo
de las artes escénicas dentro de la rama del arte medioambiental. Al respecto se publico hace
mas de una década una investigacion profunda del enfoque teatral de Lecoq en: SALVATIERRA
CAPDEVILA, Carmina. La escuela de Jacques Lecoq: una pedagogia para la creacion dramatica.
[Tesis doctoral]. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2006.

414 Entrevista a Graham Bell, vid.: anexo, p. 481.

415 BELL TORNADO, Graham. Natural Hysteria.
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produccion recoge principalmente los postulados del anarquismo, la teoria queer
y la ecologia queer y del ecofeminismo. Muchos de sus nutrientes estéticos
proceden de la cultura popular como el cabaret, el music hall, la tradicion de los
pueblos celtas, los rituales religiosos y espirituales, la musica folklérica espafiola
como la copla o las charangas valencianas, el rock y el pop. Otras fuentes de
inspiracion para el artista derivan del arte culto clasico o romantico, al igual que
del surrealismo y del simbolismo. Entre los artistas locales tiene como referentes
a Rampova y su grupo Ploma Dos, Rafael Tormo i Cuenca y Paula Valero. Del
ambiente artistico actual a nivel internacional bebe del arte ecosexual de Beth
Stephens y Annie Sprinkle, del cineasta underground Jack Smith y de la

mascarada de Claude Cahun.

Ha producido cortometrajes y piezas de video-arte mostrados en
festivales de cine feministas y LGTBQ en Tijuana, Londres, Paris, Barcelona,
Quito. De todos, destacan Pansexual Pride (1996), un video-documental de un
ritual realizado durante la primera manifestacion por los derechos LGTB en
Escocia, y Being Watched (2004),%16 un cortometraje sobre cuerpos transgénero
en el espacio publico, filmado enteramente con camaras de seguridad situadas
en una urbanizacién de Londres. Hacia 2009 establece La Erreria (House of
Bent), un espacio colectivo de arte queer y underground que habilita como taller,
sala de exposiciones y toda clase de eventos culturales, regentado por el propio
Bell y la artista transdisciplinar feminista Anna Maria Staiano.*'” Precisamente
con el inicio de La Erreria comienza el discurso ecologista a tomar el espacio
central de la produccién de Bell y arranca con el proyecto Ecogénero (2009-).

También supone la fundacion de la editorial independiente, encargada de la

416 BELL TORNADO, Graham. Being Watched. Youtube. [Video digital]. 2004. (6-111-2019). La
pieza forma parte de un proyecto mayor de videoarte, You Have Been Watched (2002-2004),
gue explora la presencia de los cuerpos transgénero en el espacio publico.

417 Staiano, aliada de Bell en todas sus producciones, disefia piezas performativas, videos, asi
como extensiones protésicas del cuerpo, generalmente de las partes mas relacionadas con el
género y de la sexualidad. Su obra ronda constantemente la nocién de mascarada,
transformacion, de las relaciones entre el cuerpo, los sentidos y el género.
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publicacion de Impure (2016)*'8 y Transexpace (2018)**° de Anna Maria Staiano
y Eco-Género X (2019), del propio Bell.4?°

Desde el inicio de La Erreria todos sus proyectos se vuelcan en expresar
todo lo que Bell investiga y experimenta en los trazos que conectan los asuntos
de género y la ecologia, esencialmente, mediante acciones performativas.
Inauguran con la exposicion en el propio centro cultural, con la colaboracion de
Samantha Sweeting y de Rafael Tormo i Cuenca, el colectivo de activistas
ambientales Agro, performances colectivas con Inmaculada Abarca, Cristina
Polop y Toni Cordero y el cortometraje del desfile para la reclamacion de
espacios para mujeres, homosexuales, animales y todas las especies queer de

la tierra, (r)Evolutionary Paradepar a @A A | es Bal conade

2017. A este proyecto le siguen HowtoHealé (2012), for mado

de acciones rituales en defensa de las especies en extincion, a cargo de su alter
ego, el chaman transformista Geyserbird; y P.I.N.Q. Park (2013- ) (Parques
Naturales Queer Post Industriales), espacios que recoloniza para crear una red
de reservas naturales para la proteccion de la diversidad sexual biolégica y

cultural.

Bell ejecuta igualmente actions book o libros de accién, combinaciones
entre texto e imagen dibujada, caligrafia, ingenieria de papel y fotografias de
piezas de accion que incorpora en sus lecciones performativas, tours, rituales y
presentaciones. Su dedicacién al video se complementa con su menos exitosa
carrera musical (lanzada en 1999), con la que experimenta en Gran Tour (2008-
2014), un proyecto que reune canciones de estética cabaretera y expresan
sentimientos de dolor por la pérdida y el amor a la naturaleza humana y no-
humana; o el video Banda Sonora (2014),*?' una labor peculiar y altamente

experimental para el festival de performance y masica Raspalloc, en Ontinyent.

418 STAIANO, Anna Maria (ed.) Impure. Valencia: La Erreria/House of Bent, 2016.

419 Transexpace consiste en un experimento multimedia (arte corporal, performance, fotonovelka
y cortometraje), posiblemente el de mayor peso en la comunidad artistica en nuestro pais de la
italiana Staianno, presentado en el IVAM el 24 de abril de 2016. Los resultados se trasfieren a la
referida publicacion: STAIANO, Anna Maria (ed.) Transexpace. Valencia: La Erreria/House of
Bent, 2018.

420 BELL TORNADO, Graham (ed.). Ecogénero X. Valencia: La Erreria/House of Bent, 2019.

421 BELL TORNADO, Graham. Banda Sonora. Youtube. [Video digital]. 2014. (6-111-2019).
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De sus trabajos mas relevantes en la linea del arte ecologista sobresalen
su colaboracion con Annie Sprinkle and Beth Stephens en la performance Blue
Wedding to the Ocean (2009), en el Pabellén murciano de la Bienal de Venecia,;
Fuera! Homenaje a Ocafa (2012), en el MACBA,; | Con-ferencia Transnacional
P.ILN.Q. (2016), en el IVAM; Cabaritual IV( 2016 ) , para | a exposi ci
Boxo0o, en La RamblAattrenimebreo 70 @018),rec el INAM. y

Fig. 34. GrahamBel,Cabar i t ual qQqfR®Wr.t sur 20:
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2.3.2. Ana Donat

Desde 1987, Ana Donat (Valencia, 1966) se concentra en la elaboracién
de piezas que expresan todas sus preocupaciones en torno al arte y a la
ecologia. Donat se sirve del método cientifico para experimentar clasificar lo que
observa e introducirlo como producto en su obra. Emplea en sus obras toda clase
de objetos que reutiliza en combinacion con técnicas fotograficas, estampa y
grabado, dibujo, disefio 3D, video y hasta sonidos. Igualmente incorpora oficios
como los que se aplican al textil y a la jardineria. Sus temas mas frecuentes se
mueven en los contrastes entre el paisaje natural y el urbano, las relaciones

artificializadas del ser humano con

tambi ®n constituye su medio de vidab.

le interesan los hibridos, el papel del artista en la sociedad y del espectador ante

la obra, la unién arte-ciencia y la oposicion salvaje-artificial.

Su formacion reglada es muy extensa. Una vez licenciada en Psicologia
por la Universidad de Valencia en 1984, se prepara como Técnico Superior en
Artes Plasticas y Direccion de Obras. Arquitectura Interior en la Escuela Superior
de Arte y Disefio de Valencia y Pamplona (1987-1989). Tras acabar, recibira al
afo siguiente la Beca de Artes Plasticas Institucion Principe de Viana, concedida
por el Gobierno de Navarra. Se forma también en técnicas de grabado y como
jardinera paisajistica. Entre 2011 y 2013 ejerce como Técnico Superior Gestion
y Organizacion de Recursos Naturales y Paisajisticos de Valencia de forma
autbnoma, colaborando en trabajos de restauracion del paisaje valenciano. Ha
expuesto su obra individualmente en mas de 20 ocasiones, en Pamplona,
Valencia y Barcelona, asi como en cerca de un centenar de muestras colectivas
en diversas ciudades espafolas, italianas y estadounidenses. Su labor
pedag- gi ca es amplia, sobre todo desde
un proyecto de creatividad y medioambiente, en el que organiza talleres, rutas
botanicas guiadas, mini huertos para nifios, rutas de interpretacién del paisaje,
cursos de dibujo de ademéas de ofrecer servicios de gestién, disefio de
equipamiento expositivo y difusion, de gestion y organizacion de recursos

naturales y paisajisticos, etnobotanica, jardineria ecologica y agricultura urbana.
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Ya desde el inicio de su carrera artistica, tras estudiar arquitectura de
interiores, incorporaba en sus creaciones espacios tridimensionales, elementos
de la naturaleza, materiales reciclados y escenografias en las que el espectador
debia implicarse con su cuerpo y su reflexién.*?? Con sus creaciones construye
el espejo de lo que denomina la estética de la destruccién,*?® siempre cargada
de ironia e incluso con elementos de humor, para sefalar el deterioro del
medioambiente y cdmo afecta a las criaturas que en él habitan. Su proceder
parte de la curiosidad cientifica y la exploracion en forma de expediciones en
busca de material, muchas veces del espacio natural, esto es, aunque
artificializado, el paisaje, para luego relatar el maltrato y el proceso de
devastacion. Su estética se ha querido comparar con las pinturas del siglo XVIII
del japonés Tanigushi Buson,*?* a caballo entre la poesia y el retrato fiel, quasi-

cientifico, de los elementos naturales.

A Donat la inspiracion le llega de artistas muy diversos, desde los
paisajes del Quattrocento florentino, de los flamencos, de Turner hasta el
surrealismo de Max Ernst y los disefios arquitectonicos de Aldo Rossi. En el arte
medioambiental se ha fijado en las producciones y apropiaciones de Christo, el
arte povera de Mario Mertz, ademas de la recopilacion de cantos de péajaro de
David Tremlett y la fotografia de paisaje de Axel Hitte. De los artistas locales
menciona las ciudades imaginadas por Miquel Navarro, las acumulaciones-

fetiche de Carmen Calvo y las instalaciones de Monique Bastiaans.*?°

Los hitos clave en su carrera artistica tienen que ver con los premios y
las ayudas econémicas ganados por y para la realizacién de proyectos, como el
Vil Premio I nternacional AFestivales de N
Val d®s Comunidad Valenciapaot(g2aO@pnyral @l sé
Premi o Bancaja de Pintura, Escultura y Art.
CAM de Produccion Artistica, para Bosques Encapsulados (2010), la Beca de

Residencia Artistica Ifitry, en el Centre d’Art Contemporain de Essaouira,

22 GRACI A BENEYTDO, Car men. AENtrevi sl aecesidadhadea Donat .
c 0 n o cMetode,.2011. (18-111-2019).

423 HORMIGOS VAQUERO, Montserrat. El arbol de la vida: naturaleza y espacios rituales.

(Exposicion celebrada en Jardin Botanico de la Universitat de Valencia, del 12-6-2013 al 8-IX-

2013). Valencia: Universitat de Valéncia; Jardin Botanico, 2013, p. 11.

424 CHAMBO, Vicente. Ana Donat -SisSiawaidekta, septiembre, 2013. (17-111-2019).

“2GRACI A BENEYTO, Car men. dENH20#E8).i sta a Ana Donat o.
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Marruecos (2013), o Beca CAM de Produccion Artistica para Savage-Sauvage
(2013), también exhibida en la Bienal Internacional de Casablanca 2014.

Ademas, cabe poner de relieve sus elaboradas exposiciones individuales como

i Hy b-Arifidesof Nature: Water Fores t 0 , en | a Galerza del T
(2009); AGol do, en | a Galer2za Mister Pl NK,
el Russafart ( 2l0d g s c afipLeasnod,woerk sl a Gal er 2 a

(2014); vy fAPeripheral TderyrBartemmai(201l)o, en | a |

Fig. 35. Ana Donat, Naturalezas urbanas, 2012.

2.2.3. Sergio Ferrtua

Sergio Ferrda es originario de Uruguay, aunqur de ascendencia italiana.
Nace en la ciudad de San José, en 1959. Inicialmente se habia propuesto
estudiar arquitectura, pero, al final, se forma en Montevideo y en Buenos Aires
como escultor. En la capital argentina estudia modelado con el célebre ceramista
Leo Tavella. Igualmente, en la ciudad portefia adquiere conocimientos técnicos
sobre la talla en piedra. En los 80 ya despega su carrera en el arte de las tres
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di mensi ones. En 1985 obtiene el premi o fAEX
Aires por su obra Serie de bocetos. Su actividad artistica de éxito en su pais
natal lo llevan hasta Chile, Italia, Paris y, finalmente, Espafia. A Roma llega en
1992 con la beca de estudio Scola di Roma, para ahondar sus conocimientos en

los estilos del Renacimiento y Barroco.

Entre 1994 y 2002 acepta en total trece encargos para la ejecuciéon de
monumentos publicos en diversas ciudades del Cono Sur, como la pieza en
madera y piedra Indicios de América | (1998), en el edificio de la ex-Imprenta
Nacional (UTE) en Montevideo, o las dos enormes esculturas en hierro,
Santuario de la naturaleza (2001), en el Parque Saval de Valtivia (Chile), y A la
carreta (2002), en el Cementerio de las Carretas de Putaendo (Chile). Las
esculturas varian en tamafo, lo relevante es el material y el espacio, tanto en el
gue habita la obra, como del que derivan los componentes de la misma. Cobra,
ademas, especial peso la idea construccion. Historia de la salvacién (1994-95),
por ejemplo, un mosaico instalado en la capilla del cerro Campanero, en Minas
(Uruguay), se arma a partir de tierra y cantos rodados lugarefios de diversos

colores.

Una de las vivencias que variara el rumbo de su discurso artistico de
manera paulatina serd el Curso de la Cultura Mapuche en la Universidad de
Valdivia, en Chile (1987). Asi, inicia su labor de exploracién de la identidad, en
la que procura reconciliar el peso cultural indigena americano y la herencia
procedente de la emigracion europea.*?® Asimismo, en 2000, presenta un
proyecto para | a remodelaci - -n del Museo al
Futrono, Chile, ciudad en la que ya habia instalado una pieza escultérica en el
edifici o de |l a Municipalidad. Su propuest a, gu
Mader ao, pretende poner en pr8ctica una m
instituciones culturales para atraer a un publico menos elitista, exaltar los valores
culturales de los habitantes. Concede, de este modo, relevancia a la situacion
socioeconémica que se desprende de la explotacion forestal, con la exposicion

de piezas de tecnologia histérica del sector maderero, fotografias, herramientas

46 S| LVESTRE, Ricard. i Apr ouraleza para:- eh Art@ desde la obrau eva nat
escult-rica de Sergio Ferr¥a (Uruguay, 1959): reconc
Archivo de Arte Valenciano, 2008, n° 89, p. 222.
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y hasta souvenirs.#?” Finalmente, el paso definitivo hacia el arte ecologista se
produce en 2001, con la pieza Later Crudus, presentada en el Museo
Contemporaneo Tajamares, en Santiago de Chile. Consiste en la instalacion de
una serie de prismas regulares en referencia al ladrillo. Con ella rememora el
fruto de la especulacion econdmica a partir de la alta demanda del ladrillo de
exportacion, a expensas del trabajo infantil en los hornos de su lugar natal.
Igualmente, lo asocia con la muralla histérica del siglo XVII, alzada con el mismo
material que se incorpora en el museo. Desde la vision de Ferrda, el ladrillo

representa la desterritorializacion del pasado y del presente.*?8

El traslado en 2001 a la Comunidad Valenciana, donde instala su taller
virtual en la naturaleza, en la Jara, a orillas del rio Bufiol, marca la apertura de
una nueva etapa en la produccion de Ferrta. La famay los estipendios derivados
de un arte que el uruguayo pretendia que cumpliera una funcion social, acaban
por empujarlo al desarrollo de una serie de practicas efimeras, no-comerciales.
Se nutre del material que halla en el paisaje y se afana en el estudio profundo
del lugar, de sus elementos cretacicos, jurasicos, de la botanica y la fauna del
Mediterrdneo. Sus acciones y elementos en tres dimensiones se determinan,
desde entonces, a partir del clima y el paso del tiempo. La naturaleza se integra
en sus creaciones en forma de arboles, ramas, arbustos, toda clase de
elementos vegetales, pero también animales e insectos. Las intervenciones se
realizan eminentemente sin herramientas, cumplen el requisito de site-specific,
son temporales y puramente organicas, ya que se integran nuevamente al ciclo
natural. Sigue la estética de la naturaleza, imitando sus formas bulbosas,
irregulares, ciclicas. Ferrla remeda las acciones de los animales, sus nidos y
construcciones. Su practica creativa se ve motivada, sobre todo, por la
consecucion de actos de regeneracion y proteccion de la naturaleza v,
subsecuentemente, por la concienciacion de sus cualidades y organizacion

sistémica, de la que el ser humano igualmente forma parte.

En Bufol emprende su proyecto AEspacio

suefos 62007, que guestra al publico en la sala Estufa Freda del Jardin

27p|l o El RA, Carolina. AEI escultor anaReam¥hloi cSee rdge oC hFriel
Primera Hora, 29-11-2000, p. 8.
%22S|1 LVESTRE, Ricard. #AAproximaci-n a una nueva natur
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Botanico de la Universidad de Valencia, en formato de video, fotografia
documental y piezas escultoricas. Un afio después exhibe Naturaleza, espacio
comun (2008), un conjunto de acciones en la naturaleza, una instalacion en
espacio interior y taller-conferencia en Facultad de Geografia e Historia de
Universitat de Valéncia, institucion con la que mantiene relacion hasta 2010, con

sus contribuciones en el Master del Departamento de Historia del Arte.

Ademas de la cultura mapuche, Ferrda recibe el influjo del recientemente
fallecido antropdlogo Daniel Vidart (1920-2019) y sus escritos sobre sociologia y
etnografia, sobre todo por la admiracion del artista por las culturas no
occidentales y los procesos humanos del pasado en la fabricacion de mitos. El
arte povera, sobre todo en el empleo de materiales, se dejara ver en su
produccion. Su mision artistica se vuelca en la defensa y en la puesta en valor
del medioambiente, en la organizacion de trabajos colectivos de restauracion del
paisaje, especialmente en la zona de Bufiol, y en la didactica orientada al
conocimiento de la naturaleza a través de los sentidos; asi como en la
participacion presencial, consciente y comprometida de aquel espectador que
haga el esfuerzo por acercarse a su discurso y a su labor. En los ultimos dos

afos, Ferrta ha cesado su actividad por sus problemas de salud.

Fig. 36. Sergio Ferrta, Unidad de existencia, 2007.
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2.3.4. Miriam Martinez-Guirao

Por sus dificultades para estudiar, a causa de la dislexia, Miriam
Martinez-Guirao (Elche, 1981) abandona y comienza a trabaja, ya desde los 14
afios, en una fabrica de productos para el calzado (1995-2003). En aquella
industria adquiere conocimientos de quimica y es donde se origina su
concienciaciéon sobre las actividades humanas hacia la naturaleza y de como
afectan a la salud y al planeta. En 2006 se decide por cursar la Licenciatura en
Bellas Artes por la Universidad Miguel Hernandez (Altea). En 2008 obtiene la
Beca Erasmus para cursar estudios en la Accademia di Belle Arti di Catania
(Sicilia) y seguidamente, la Beca Sicue-Séneca, en la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad Complutense de Madrid. EI Master de Produccién Artistica lo
realiza en la Universidad de Granada, con el que comienza su andadura con uno
de sus proyectos mas dilatado en el tiempo, hasta el momento, Jardines efimeros
(desde 2012 hasta la fecha). Desde 2014 se embarca en su proyecto de
doctorado en Historia del Arte en la Universidad Complutense, en colaboracién
con el Departamento de Psicologia Ambiental por la Universidad Simon Bolivar

de Caracas.

Martinez-Guirao se presenta a si misma como artista multidisciplinar,
cuya narrativa discurre en torno a la ecologia y a sus nexos con la psicologia
ambiental. Desde Invasores-invadidos (2009), la serie de dibujos y pinturas de
plantas silvestres urbanas (plantas ruderales), la gran mayoria de las reflexiones
de sus creaciones circulan alrededor de la idea de la naturaleza aunque,
asimismo, indaga acerca de la propia naturaleza humana, como en
Advenimiento (2014); o del efecto regenerador de la muerte desde un punto de
vista biolégico, como en Vegetacion ésea (2017).#>° Todo su proceder en su obra
personal parece tener un halo de misticismo. La ejecucion de la obra se asemeja
a un ritual en el que algunos elementos simbolicos se van relacionando unos con
otros como las enredaderas. Las plantas ruderales parecen representarla a si
misma: son aqguellos elementos naturales y resilientes, que subsisten en la

ciudad y que no son apreciadas por todos, hasta que se aprenden a ver.

429 Entrevista a Miriam Martinez-Guirao, vid.: anexo, p. 501-502.
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La ilicitana entiende la préactica artistica como un acontecimiento de
indagacioén empirica en el que, tanto los medios, como las propias caracteristicas
formales de la pieza, se configuran con cierta improvisacion, al igual que un
experimento cientifico. Arte y ciencia conviven como un tandem inseparable que,
unido a las nuevas tecnologias, operan para el estudio de la persuasion, las
emociones y las acciones del ser humano ante la naturaleza, asi como de los
trastornos producidos por el desapego a esta. Entre sus medios se encuentran
el dibujo, la instalacion, la ceramica, el archivo, la madera, siempre examinando
el nivel de toxicidad de pigmentos, de procesos quimicos y el impacto ambiental
de todas las acciones que implican el hecho artistico. En realidad, no presenta
un apego particular por ninguna disciplina o técnica.**® Las obras se disefian en

funcién de las necesidades de los proyectos, que pueden ser publicos o privados.

Algunos de los artistas que admira desarrollan su labor en Espafia, como
José Ramédn Ais, del que recoge su proceso de investigacion, la idea de arte
como catalogo y archivo, ademas de la perspectiva historica desde la que
emprende su arte. También se refiere a Joana Moll, quien incorpora en su
narrativa las relaciones entre humanos, maquinas y ecosistemas. De Lara
Almarcegui toma su estudio y recuperacién de espacios, entendidos como
habitats. Del ambito internacional destaca el proyecto antihomofobia Guerrilla
Garden, del artivista britanico Paul Harfleet; de David Monacchi, la pieza
Fragments of Extinction; y la poética-politica de exploracion del espacio natural
de Lois Weinberger. Cita igualmente Vivarium Studio, Alan Sonfist y Heath
Bunting, ademas de los ensayos de Santiago Beruete, de Juan Perucho y los

escritos que legé Alexander Freiherr von Humboldt. 3!

En 2011 consolida el despegue de su carrera artistica con la Beca
Puenting con Plantas Eléctricas, que se exhibe en la Mustang Art Gallery de
Alicante y en la feria madrilefia de arte emergente, JustMad4. Desde que se
incorpora al doctorado, forma parte del Grupo de Investigacion en Climatologias
del Planeta y la Conciencia, de la Universidad Complutense de Madrid. Sus
proyectos publicos se llevan a cabo gracias a su participacién en los circulos

académicos volcados en la investigacion, a la obtencion de becas, ayudas, y a

430 Entrevista a Miriam Martinez-Guirao, vid.: anexo, p. 498.
431 Entrevista a Miriam Martinez-Guirao, vid.: anexo, p. 499.
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la admisidén en programas de residencia artistica, como CACIS (Manresa, 2014),
Biodivers Carricola (2014), BilbaoArte, Bilbao (2015), Laboratorio B de Les
Cliniques de Es Baluard (Palma de Mallorca, 2016) o Cultura Resident, del
Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana (Chiloé/Santiago de Chile,
2010). De igual modo, dirigidé ella misma y colectivamente Residencias A

Quemarropa, en Alicante, hasta 2018. De sus exposiciones individuales

descollan:il Aivasadedod | o, en | a Fundaci - n
Ori huela (2019); AEsénadosde Flché’(R0AI); & entde,las e n

colectivas, la Al nternational Coll aboratiywv
(2011) ; ANadi e hablar8 de nosotros cuando

| sabel Hurl ey de M8l aga (2013 )FyndagionBal r amas
Posta de Valencia (2019).

Fig. 37. Miriam Martinez-Guirao, Raices y puntas (detalle), 2011.
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2.3.5. Beatriz Mill6n

Beatriz Millébn Sanchez (Sagunto, 1992) es la mas joven de los ocho
creadores que analizamos en esta investigacion. Su familia emigra de
Extremadura y Andalucia a tierras valencianas. De ella, las mujeres y sus valores
y cultura de cuidados constituiran el primer referente para concebirse como
persona, dentro del género femenino y también para definir su papel como
artista.*32 Su camino hacia la préctica artistica sigue la via convencional: estudia
el Grado de Bellas Artes en la Universitat Politecnica de Valencia y, al terminar,
en 2004, continta con el Master de Produccion Artistica en la misma institucion.
Posteriormente seguird su formacién de manera autodidacta, en seminarios y
cursos, hasta incorporarse al programa de doctorado de la citada universidad
valenciana. Entre 2012 y 2014 se integra en el grupo de investigacion de Campo
Adentro, con el sigue vinculada, junto a colectivos como Our Ocean o la Revista
Ecléctica. Desde 2015 hasta 2018 forma parte del proyecto de I+D+i
AfRecuperaci-n de pr8cticas pi oneras
historica espafiola y su contribucién a la historia de la performance europeao

dirigido por el catedratico Miguel Molina.*33

La labor artistica de Beatriz Millon se desarrolla paralelamente a la
investigacién. Su enfoque ecoldgico se articula a través del estudio de las
relaciones socioculturales y del entorno: sus propuestas procuran cuestionar y
reformar dichos lazos y entenderlos desde una postura critica hacia las
estrategias geopoliticas de los poderes y las consecuencias sociales y culturales
de una forma de vida insostenible. Primordialmente, por medio de la creatividad,
se dedica a poner de relieve las consecuencias de la injusticia social. Lo hace en
colaboracién con diversas organizaciones locales que trabajan en defensa del
territorio, formadas por ONGs y ciudadanos. Emprende proyectos a largo plazo,
sin ninguna clase de técnicas o disciplinas predefinidas, aunque, generalmente
estan presentes la accion, fotografia, el disefio gréafico y el video, y cualquier otra
clase de oficio que se precise segun las necesidades. En todas sus piezas, no

siempre performativas, se trasvasa la atencion hacia los cuerpos y hacia una

432 Entrevista a Beatriz Millén, vid.: anexo, p. 513.
433 Financiado por el Ministerio de Economia, Industria y Competitividad (HAR2014-58869-P).
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visualidad a caballo entre el arte y el activismo. Lo lleva a cabo, ademas, desde
una perspectiva decolonial, desde el conocimiento situado y desde una profunda
asuncion de su estatus de mujer, blanca y europea. Trabaja, de esta guisa, a

partir del microcontexto para sefialar problemas mucho mas globales.

Millon vive a entre Valencia y México, por lo que resulta interesante
observar en su produccion las diferencias en los problemas socio-
medioambientales que se suceden en Europa y en América Latina. Su relacion
con el pais mesoamericano comienza en 2015, cuando se traslada a la
Universidad de Monterrey para participar en Euroinka, el programa de excelencia

Erasmus Mundus. Un afio mas tarde presenta de manera oficial su primer

proyecto del otro |l ado del Atl 8ntico, en | a
art2zsticas ante proyectos de muerteo, en el
ACuer po, territorio y wviolencia en Nuestr a

si mb - | dn adsiversidad Autbnoma de México.*3* Ha culminado, hasta la
fecha, cinco proyectos: Resiliencias urbanas (2014), en colaboracion con
alumnos del colegio CEIO Jaime Balmes de Valencia; Quien pena, rie (2015-
actualidad), con un colectivo gitano de El Cabanyal; el ya citado Echando aguas;
Neocolonialismo (2017), con la comunidad de Union Hidalgo, en el Istmo de
Tehuantepec (México); y La luz es un privilegio (2018), junto a, Gloria Garcia,

una mujer afectada por la pobreza energética.

A pesar de su condicion de advenediza, ha participado en numerosas

exposiciones: en el I nternati onal Contest
(HDLU Prsten Gallery, Zagreb, 2019) ; en AF
Nacional del Arte de Bolivia y CABA Centro Cultural Paco Urondo, Buenos Aires,

2019) ; en el X1 Festival Il nternacional de
Am®r i ca, Madr i d, 2018) ; en el V. Month of P
(Zentr¢egm Fur Kunst und Urbanisti k, Berl 2 n,
Project Spaces, Rotterdam, 2015) ; en fAEcocidio

AfBet ween crinkleso (Palazzio Montevecchi o,

Portes Obertes (Valencia, 2013). Hasta 2018 ejerci6 como co-directora de la

434 Se celebra del 17 al 20 de octubre de 2016, en el Centro de Investigaciones sobre América
Latina y el Caribe (CIALC), Ciudad de México.
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editorial independiente Ediciones Inestables hasta que, en 2019, funda en

solitario la nueva Roza y Quema.

Fig. 38. Beatriz Millén, Resiliencias urbanas, 2014.
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2.3.6. Marco Ranieri

La infancia de Marco Ranieri transcurre en lItalia, en la Toscana, aunque
lleg6 al mundo en la ciudad de Milan, en 1984. Se cri6 en los bosques de hayas
y prados de los Alpes Apuanos. Alli aprendié pronto a apreciar el ecosistema, su
funcionamiento y a vivir de oficios como la cesteria, la carpinteria, la agricultura,
la albafiileria o la panaderia.*® Elementos de aquellos primeros pasos los
encontraremos en su obra, como vehiculos para estrechar lazos con la cultura

local y el habitat.

Su formacién y las técnicas que aprende son inicialmente clasica (dibujo,
escultura, fundicién en bronce, temple y grabado). Las adquiere, primero en el
Liceo de Arte, en Lucca. Comienza Bellas Artes en la Accademia di Belle Arti di
Carrara, en 2011, donde recibe clases de dibujo con grafito, de la mano del pintor
citacionista Omar Galliani. En los afios siguientes contintda el grado cada afio en
una universidad diferente (Florencia, Milan, Granada y Valencia). Cuenta,
igualmente, con un Master en Produccion Artistica por la Universitat Politecnica
de Valéncia, un Master en Arqueologia, por la Universitat de Valencia y el
Diploma en Sostenibilidad, Etica Ecoldgica y Educacion Ambiental que otorga la
UPV.

Recuerda de la nifiez su primer trabajo remunerado, con 11 afios: el de
robo de tierra del cementerio y clavos de ataudes para que las magare (brujas)
del pueblo realizaran talismanes de la buena suerte.*3® Con su practica creativa
propone un juego con la fantasia retrotrayendo al espectador a la infancia, en la
que los pequeiios son detonantes de toda una serie compleja de historias
imaginadas. Sus micropaisajes respetan una de las premisas de la ecologia:
cuanto menos impacto, mayor valor. En su labor, se afana por transformar la
experiencia de la naturaleza mediante la accion artistica. Emplea la energia
creativa para establecer un dialogo entre el medioambiente y sus habitantes, a
través de materiales que se hallan el paisaje, piezas organicas e inorganicas a

las que concede un sistema simbdlico y una memoria que quedan integrados en

435 Entrevista a Marco Ranieri, vid.: anexo, p. 513.
436 Entrevista a Marco Ranieri, vid.: anexo, p. 526-527.
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sus obras. La estética botanica y de archivo enfatiza la belleza de lo
impermanente, lo pequefio y fragmentado, que entiende como metéfora de la
propia vida del ser humano, inconcebible sin el resto de la naturaleza. Mediante
ilustraciones propone generar, restaurar y renovar el vinculo empatico entre
personas y lugares. De esta manera, trata de difundir una actitud de conciencia
hacia el habitat. En sus mensajes destaca la armonia de la naturaleza y la
disrupcion que producen ciertas actividades humanas. De ahi sus esfuerzos,
asumiendo responsabilidades en su papel como artista, por difundir y desarrollar

criterios de conservacion y posibilidades co-evolutivas.

El milanés, particularmente en horizontes vegetales (2014) aunque, en
general, en toda su obra, da primacia a la proximidad, entiende lo diminuto como
un signo de belleza, lo escondido como una oportunidad para el juego. Las
ciencias como la biologia, la botanica y la propia ecologia ocupan un espacio
central en los temas que aborda. El pintor y profesor en la Universitat Politécnica
de Valéncia, José Saborit, realiza una serie realista de acuarelas, 6leos y versos,
(La misma savia, 2016) de diversos tipos de plantas, que remiten a una coleccién
botanica o a una representacion cientifica, en la que restituye el valor de lo
pequefio como humilde configurador del panorama espectacular de la
naturaleza. Esto mismo lo hallaremos en Raniero, cuya sensibilidad ecol6gica es
explicita y presenta parentescos con el bioarte, en la representacion de procesos
biotecnoldgicos, si bien, también se impone retos sociales y se orienta hacia la

educacion artistica.

Como lector empedernido, incorpora teoria de diferentes fuentes, entre
las cuales, las principales se encuentran en los ensayos de Jorge Riechmann y
Gilles Clément, asi como en la filosofia natural de Paul Feyerabend, los escritos

sobre neurobiologia vegetal de Stefano Mancuso, las publicaciones del bidlogo

valenciano Ricardo Almenary,f i nal ment e, | a producci

referentes locales en el &mbito artistico, ademas de la literatura clasica, Ranieri
cita a Josep Ginestar y a José Albelda. Entre los espafioles, admira el trabajo de

Lucia Loren y de Miguel Angel Blanco. A nivel internacional, encuentra
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inspiracion en la pareja artistica de Caretto e Spagna, en Giuseppe Penone,
David Nash y Richard Long.43’

Desde 2012, Ranieri vive y trabaja en Valencia desde donde se implicara
en proyectos locales, como la beca en el Museo de Prehistoria de Valencia
(2015) , en el festival ABi odi vers Carrzcol
Intramurs (2016). En el resto del territorio espafiol formard parte del grupo de
investigacion de Campoadentro, en Matadero de Madrid, en el proyecto
AEcol og?2as del si st ema d el todor éneculturaNu e v o s
cont e mp o ([dd&sdadee2818). Participara en residencias de artistas como
CACIS, el Centro de Arte Contemporaneo y Sostenibilidad de Calders (2016 y
2017) y, a ni vel i nternacional, | a resi
Residencyo, en l a Angl i a Ruskin Universit
exposici-n colectiva nCaBie Qoodemion, (2017Tho ver si da
lasexposi ci ones individuales Adiar:.i de viaggi
Carrara (2018) y fiderive natwurali o en | a Bi

Fig. 39. Marco Ranieri, Pianalto inhabiting experience tools, 2018.

437 Entrevista a Marco Ranieri, vid.: anexo, p. 535.
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2.3.7. Chiara Sgaramella

Chiara Sgaramella proviene del sur de lItalia, de Cerifiola, en la Region
de Apulia, localidad en la que nace en 1982. De adolescente vivid dos afios en
la India, donde cursé el bachillerato internacional en el Mahindra United World
College, de Pune, lo que abrié nuevas perspectivas acerca de la concepcion de
la naturaleza y dio paso a sus primeros procesos de deconstruccion del
pensamiento occidental.*® Posteriormente, estudié en la Academia de Bellas
Artes de Lecce y se desplaza a Valencia en 2011 para cursar el master en
Produccion Artistica en la Universidad Politécnica de Valéncia. En la actualidad
trabaja como investigadora predoctoral en el Centro de Investigacién Arte y
Entorno de la misma universidad, con la beca FPU del Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte desde 2017, cuando se integra en el grupo de investigacion
| +D AHumani dades Ambiental es. Estr a
transici -n haci a sociedades sosten
académica visitante en el Center for Creative Ecologies de la Universidad de
California (Santa Cruz) y ha comisariado de forma colaborativa las tres ediciones
de Al nner Natur eo, una muestra de
disefiada de forma sostenible, con sedes simultdneas en Chile, EEUU, Espafia,
Francia y Finlandia.

La manera de operar de esta creadora se basa en una primera fase de
investigacion tedrica y en la posterior puesta en practica a través de dispositivos
visuales diversos. Su interés se dirige hacia los nexos que se establecen entre
los ecosistemas naturales y los que conforman las sociedades humanas.
Complejidad, empatia e interdependencia suelen ser las metaforas a las que
acude para la representacion de dichas relaciones. Su nocién de arte tiene que
ver como una forma hibrida que compone un complejo sistema de conocimiento
y un terreno para la experimentacion. Algunos de los temas mas relevantes en
sus creaciones estan ligados a la producciéon de alimentos y a la agricultura.
Define su labor como arte con una perspectiva ecosocial. Estudia la forma en

gue las diferentes comunidades se relacionan con el habitat. Con sus piezas

438 Entrevista a Chiara Sgaramella, vid.: anexo, p. 549.
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pretende visibilizar de forma critica todo aquello que conduce a alterar los
equilibrios naturales que tienen como resultado el cambio climético o el vertido

de toéxicos.

La italiana encuentra filiacion con el arte povera, en el empleo de
materiales no insertos en la tradicidn artistica; asi como con Joseph Beuys, por
la introduccion de materia viva y sus labores de restauracion; con la pareja
formada por Helen Mayer y Newton Harrison, en su empefio por construir sus
piezas a partir de la transversalidad disciplinaria y, ademas, con la espafiola
Lucia Loren, en el empleo de materiales de origen vegetal y técnicas

tradicionales.43°

Sgaramella, al igual que otros artistas en esta investigacion, no ha
definido de forma cerrada los medios y las técnicas que aplica en sus creaciones.
Prefiere fusionar lenguajes y, de hecho, la literatura en combinacion con la
imagen, ya sea dibujo, grabado o fotografia, suelen ser una constante en su
produccion, especialmente la de los primeros afios. Comenzé explorando los
espacios con piezas en tres dimensiones. Con el tiempo, ha derribado barreras
entre disciplinas y entre arte y vida. No obstante, prefiere materiales de origen
natural, biodegradables, reutilizados, reciclados y, en la medida de lo posible, de
bajo impacto ambiental. Entre los proyectos de la autora sobresalen su
participacion en Radical Geographics, dirigido por Rogelio Lopez Cuenca, y su
aportacion con el estudio de la huerta valenciana para Mapa de Valencia/
Poliavalencias, expuesto en el IVAM entre 2015 y 2016; Oryza collection la pieza
tridimensional y de archivo, realizada con la ayuda de Ximo Ortega y Clara Luz
(estudio de disefio de mobiliario y objetos de madera Cadascu); o su serie
fotografica para el documental Carricola, pueblo en transicion, filmado en
colaboracion con La Cosecha Produccion Audiovisual y el Ayuntamiento de
Carricola.

Su trabajo se ha presentado en exposiciones internacionales, como

Bienalde Jévenes Ar t i st as del Medi terr 8neo, Tesal

Il nternati onal Ecol ogi cal Ar t Exhibit

Tenna (2016). Igualmente ha sufragado parte de sus proyectos gracias a las

439 Entrevista a Chiara Sgaramella, vid.: anexo, p. 550-551.
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residencias artisticas como The Shifting Place, en la Fundacion Pistoletto, Biella
(2016); y Atlante Energetico, en la Fundacion Spinola Banna, Reggio nell'Emilia
(2018). Su produccién académica es muy prolifica y constituye la prueba de la
altura intelecutal de su obra. Desde su trabajo final de master en 2012,*° ha
colaborado en diversas revistas cientificas como Ecozon@4** o ANIAV,%*? asi
como en relevantes y recientes volumenes sobre humanidades, arte y ecologia,

como Humanidades ambientales#43 o Mutating Ecologies in Contemporary Art.444

Fig. 40. Chiara Sgaramella, bosque de palabras, 2011.

440 SGARAMELLA, Chiara. Paisaje de palabras. Poesia visual y arte en la naturaleza. Una

aproximacion personal. [Trabajo final de master]. Valencia: Universidad Politécnica de Valencia,

2012.

“LALBELDA, Jos® Lui s; SGARAMELLA, Chi ar a. AArte, en
emp8tica y conciencia ambiental en | as E@pzo8@,t i cas cor
European Journal of Literature, Culture and Environment, 2015, vol. 6, 2, p. 10-25.

““ALBELDA, Jos® Luis; SGARAMELLA, Chiara. fAEcolog?a
de | as humanidades ambientales frenNAV,a01l4,@1l,cri si s ec
p. 35-45. LOPEZ DE FRUTOS, Estela; RODRIGUEZ MATTALIA, Lorena; SGARAMELLA,

Chiar a. AfEstrategias culturales frente a |l a crisis
|l ocal en el ©proyect oANAVnRevistaNealtvestigaciofen AriedVistales, n O .

2018, n° 2, p. 109-118.

43 SGARAMELLA, Chi ar a. AE. co.creaciones. Pr8cticas

ecosocial 0. En: ALBELDA, Jos® Lui s; PARRE=O, Jos® M
Manuel (coords.). Humanidades ambientales. Pensamiento, arte y relatos para el Siglo de la

Gran Prueba. Madrid: Catarata, 2018, p. 125-146.

44 SGARAMELLA, Chi ar a. AOryza Collection. Hybrid Fie
Agr i c uEntALONS®, Christian. (ed.). Mutating Ecologies in Contemporary Art. Barcelona:

Universitat de Barcelona, 2019, p. 159-168.
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2.3.8. Alvaro Tamarit

Alvaro Tamarit (Alicante, 1976) es el autor mas afianzado de todos los
artistas que estudiamos en la presente tesis doctoral. Se cria en Javea, jugando
con barro, madera y paja en el campo de su abuelo. Su dislexia favorecio
siempre su predileccion por lo visual frente al lenguaje escrito. Tras concurrir al
bachillerato de Artes Plasticas, se licencia en Bellas Artes en la Universitat
Politecnica de Valencia (2003), en la que se interesa por el dibujo, la textura de
la pintura, pero principalmente, la escultura. Las virtudes y capacidad de Tamarit
para dar vida a piezas en tres dimensiones le valié la primera posicion en el
AXXXI || Premi o Bancaja de PintaategarjadeEscul t ur
escultura, otorgado en la Sala de la Muralla del IVAM, en 2007. De hecho, su
carrera y su prestigio se sustenta en reconocimientos institucionales como el

Saatchi Gallery Showdown 5, en 2011 (su obra Maquina de naturar forma parte

de la coleccién en la galeria britanica); | a Beca #fAArt Vi sual 20030
de Museos de |l a Comunidad Valenciana; | a Be
Talens Espaf€a; y el Debenhams Ottaway Awal

Museum of St. Albans (2014).

Sus obras tienen una clara vocacion narrativa, siempre sefialando en
direccion a lo politico y lo ecoldgico, pero de forma sutil y pretendidamente naif.
Le motiva la investigacion de los materiales y sus posibilidades plasticas, de la
gue resultan piezas de altisima pregnancia visual. Tamarit despliega un universo
utdépico, a veces desde el humor, otras desde la ironia, en el que se descubren
propuestas divergentes al modo de vida actual. El javeanense fue de los
primeros artistas valencianos en examinar los materiales y todo el sistema del
arte para buscar alternativas mas sostenibles, en redes y comunidades
innovadoras en su momento, tanto como artista, como ciudadano. Su manera de
trabajar comienza con su serie Decostrucciones y Repoblaciones (2007), en las

gue inserta madera recuperada y encontrada, ya de forma sistematica.

La madera constituye, pues, su principal materia prima, siempre
reutilizada, a la que da una nueva vida. Ofrece tres formatos diferentes de
expresion: esculturas, que erige por medio de ensamblajes y encofrados de

maderas, sobre todo de deriva; collages con madera, papel reutilizado y
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fotografias; y, desde 2006, confeccion de muebles y piezas de disefo. El
reciclaje y la reutilizacion se instalan en su produccion como actos
indispensables del proceso de creacion. Igualmente, resulta relevante el proceso
previo a la ejecucion de la obra, cuando el escultor se retira al paisaje natural,
generalmente a la playa, y reflexiona en torno al acto creativo, a la naturaleza y

a las acciones humanas ante el entorno.

En los Ultimos afios le han llamado la atencion las pinturas naifs de un
pescador aficionado de Cornualles, Alfred Wallis, asi como las esculturas de
Lukas Ulmi. Desde siempre ha alabado los trabajos de David Nash, Jean-Michel
Basquiat, Giuseppe Penone, Robert Rauschenberg y Mark Rothko. Como linea
ideolégica es seguidor de los escritos del agricultor y bidlogo Masanobu
Fukuoka, del activista Rob Greenfield y, ultimamente, del discurso de Greta

Thunberg.

Su predisposicién a la actividad educativa, que también ha constituido
una forma de sustento econdmico, lo han llevado a organizar elaborados
proyectos de caracter didactico, en la Comunidad Valenciana y en el Reino
Unido. En efecto, desde 1999, sus exposiciones han ido de la mano de
experiencias de aprendizaje y han derivado en talleres educativos. Como el resto
de los creadores, ha dinamizado su produccion y ha expuesto individualmente
en un tour por Vinaroz, Javea, Segorbe, Ribarroja, Picanya, Manises, Ondara y
Alicante con AElI oviapéda,teaves del m2de Cul
LIl otgetao de Valencia (2007); en |l a Galeri
World Trade Centre de Amsterdam (2013); en la Galerie Fris de Kaarst-
D¢ssel dorf (2013) ; en | a Galer BayeBRAT Espali
Galleria Bea Villamarin de Gijon (2018). Asimismo, entre 2010 y 2012 ejerci6 de
promotor de la Xabia Visual Week, una serie de actividades culturales para

impulsar el arte local en el pueblo alicantino.
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Fig. 41. Alvaro Tamarit, Maquina de naturar, 2003 y Gria Jirafa, 2006.
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3. MEDIOS Y METODOS DE LOS ARTISTAS ESTUDIADOS

3.1. La naturaleza como medio, contexto y obra: estética medioambiental y

conocimiento cientifico

Una de las preocupaciones mas extendidas en el ambito de la ecologia
y sus relaciones con las humanidades tiene que ver con la definiciobn de
naturaleza. Partamos de la asuncion de que naturaleza es un concepto complejo
de definir. Tiene, ademas, un poder normativo asociado a una suerte de principio
de orden universal y sobrehumano del que nos servimos para toda clase de
justificaciones y practicas cientificas, éticas, politicas, filoséficas, religiosas, etc.
Aloja un buen numero de utopias, suefos, fantasias y elementos de nuestra
subjetividad. 44> Justamente por todo esto se convierte en un asunto clave para

la exploracion artistica.

En el contexto valenciano y, mas concretamente, en la produccion de
arte medioambiental, la idea de naturaleza entrafia especial relevancia, puesto
gue su teorizacion reciente tiene detras a dos autores locales, responsables de
importantes reflexiones: Saborit y Albelda. En lo que concierne al arte y la
ecologia no se pueden entender las intervenciones desde un punto de vista
material, ni ontolégico, ni su intencionalidad, ni su razon de ser, sin desglosar y
exponer los significados del término naturaleza mas extendidos en el mundo

occidental.

“5 SWYNGEDOUW, Eri k. fiLa
pl ani ficaci - nUrbdre 20plon° 1, p.42z48.d a 0 .
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Como punto de arranque, se puede afirmar que la idea de naturaleza
gque hemos heredado, y a partir de la cual se han adscrito variaciones y
matizaciones, es la de Aristoteles, quien no solo define, sino que a partir de €l se
perpetla la diversidad de connotaciones. Para el Estagirita, naturaleza se refiere
tanto a un proceso natural, como a los productos de dicho proceso. Por tanto, en
su primer sentido, se transforma incesantemente y, en el segundo, persiste a

pesar de las condiciones cambiantes.446

Albelda y Saborit exponen tres nociones distintas de naturaleza. La
primera acepcion corresponde a todo lo que existe en el mundo fisico, seres y
fendmenos, en oposicion al sobrenatural. Seria, por tanto, la mas amplia de las
concepciones, abarca todo lo que existe, incluyendo el artificio, las creaciones
humanas. La segunda, una nocion sofista y la mas extendida, excluye al ser
humano. La tercera, se relaciona con la causa, el origen, la esencia, lo innato y
se opone a artificio, cultura y arte. Para resumir estas ideas, los artistas se
remiten a dos términos medievales, posteriormente asimilados por Giordano
Bruno y Spinoza: natura naturans, faturaleza creativaqg sujeto activo, la idea de
dios, de proceso y fuente de energia; y natura naturata, faturaleza creadaq

asociada a la idea de creacién, lo objetual pasivo, lo creado, el efecto.*4’

A partir de aqui, Daniel Lépez del Rincdn describe las diferentes
modalidades en las que se puede expresar la relacion existente entre el arte y la
naturaleza, segun la concepcién de la misma, partiendo de dos estrategias
basicas de las que se sirven los artistas: la presentacional y la mimética. La
primera, consiste en el uso de materiales de la naturaleza a través de la
apropiacion o la modificacion (para natura naturans) o de uso de los procesos
naturales mediante la visibilizacion o modificacion (para natura naturata). La
segunda estrategia, la mimética, consiste en la representacion del objeto de la
naturaleza (para natura naturata) o reproduccion o simulacion de los procesos

naturales (natura naturans).*4®

446 TATARKIEWICZ, Wladislaw. Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis,
experiencia estética. 62 ed. [ed. orig. en polaco, 1976]. Madrid: Tecnos, 2001 p. 327.

447 ALBELDA, José Luis; SABORIT VIGUER, José. La construccion de la naturaleza. Valencia:
Conselleria de Cultura, Educaci6 i Ciencia, 1997, p. 25.

448 | OPEZ DEL RINCON, Daniel. Bioarte: Arte y vida en la era de la biotecnologia. Madrid: Akal,
2015, p. 144.
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De nuestros casos estudio, dirigimos la atencién a Marco Ranieri que,
en lineas generales, tiende a ofrecer estrategias presentacionales, para
desentenderse de la clasica mimesis. En la instalacion biosferas (2014),449
expone a escala reducida microecosistemas autonomos en el interior de
bombillas reutilizadas. El artista visibiliza el complejo funcionamiento equilibrado,
pero altamente delicado, de un ecosistema. De este modo, replica la magnitud
y, a la vez, la fragilidad del medioambiente en diminutos cosmos. Las bombillas
alojan plantas de pequefio tamafio, musgos, liquenes que han crecido a partir de
semillas, esporas o0 esquejes recogidos en el paisaje. La union de la creatividad
y de la energia natural permiten la total operatividad de estos ecosistemas
construidos para que produzcan humedad, precipitacion, fotosintesis y oxigeno.
La nutricién para las plantas se acumula en el suelo al caer la materia muerta.*>°
Son obras de naturaleza viva, modelos originales de interdependencia en la que
la imitacion del aspecto externo solo corresponde a la forma esférica de la
bombilla, una fbiosferaa#>t

La estrategia presentacional, particularmente la que revela los procesos
de la naturaleza, suele contener un objetivo pedagdgico en el que se agregan al
conocimiento cientifico las herramientas creativas del arte y la estética. En el
fondo, la union arte-ciencia es una de las caracteristicas primordiales del arte
medioambiental, particularmente si ostenta una clara vocacion ecologista. Ante
una técnica y una ciencia aplicadas de manera irresponsable al servicio de la
economia capitalista que pone en riesgo la supervivencia de las especies, Ismael
Clark sefiala en el volumen de Maria Novo Ciencia, arte y medioambiente, que
no se debe, ni mucho menos, abjurar de ellas. Al contrario, el filtro de una cultura
humanistica puede hacer comprender, percibir y, sobre todo, sentir aquello que
corresponde al campo de las ciencias naturales para llegar a la necesaria

reflexion ética.4°2

449 N. B.: Ranieri, al igual que Sgaramella, prefieren escribir con inicial en mindscula los titulos
de sus obras. Este detalle supone una de las tantas formas de confrontacién a las convenciones
del sistema del arte.

ORANI ERI, Marco. dMar-d-2019Rani eri o. 2019. (27
451 Entrevista a Marco Ranieri, vid.: anexo, p. 538.
%2 CLARK ARXER, | smael . ANatural eza, Ciencia y Arte:

acept abIN®W VILEAVERDE, Maria. Ciencia, arte y medio ambiente. Madrid: Mundi-
Prensa, 2002, p. 27.
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La propia Maria Novo escribe sobre el encuentro ciencia-arte como
expresion del nuevo paradigma ambiental frente a la crisis, que ademas
constituye una oportunidad de reconsiderar otros binomios desechados como
complementarios en el viejo pensamiento: ser humano y naturaleza, masculino
y femenino, imaginacion y razén. A partir de esta logica reunifica dos saberes en

|l o gue denomina fAecoarted par a artstice*yrar | as

La reciprocidad de campos del saber, incluyendo el cientifico, se puede
detectar en algunas obras de Chiara Sgaramella, cuando acude a la tactica de
representacion de procesos naturales (estrategia mimética). Ademas de trabajar
con elementos vegetales, poner en valor las texturas y estructuras de plantas y
sus partes, a medida que va madurando su relato, se inclina cada vez mas por
la abstraccion.*** Si bien se hace menos palpable su relacién con el mundo
vegetal, los fendmenos de la naturaleza quedan mas visibilizados. Esto se
advierte en su instalaci-n para |l a exposi Ci
(2015),%> con el mismo nombre (fig. 42). La artista expone las redes de
colaboracién o interdependencia que se dan en la naturaleza con las diferentes
especies animales y vegetales, aunque de forma totalmente contraria a la
figuracion. Se realiza en colaboracion de un grupo de matematicos. El resultado
es una forma fluida, construida a base de elementos modulares de madera, de
idéntica forma geométrica, capaces de sustentarse cada uno y en conjunto, del
mismo modo que lo hacen las redes ecosistémicas que se encuentran en
equilibrio.**® Las estructuras reciprocas representan un principio estudiado por
técnicos, arquitectos y artistas. En ella cada uno de los elementos sostiene a los

SNOVO VI LLAVERDE, Mar 2a. AL a-adeparplh comsteunciomdeuredad ci en
di scur so ambi ePolisa2D04,inN7t (81§20E84d 0 O .

454 Entrevista a Chiara Sgaramella, vid.: anexo, p. 554. También asegura en una de sus

respuestas que tiene como referente al arte povera, sobre todo por elempleode mat er i al es fAno
art2sticoso y poqueihcarpomxgoreprocesos decanbios y ae transformacion

fisica de objetos y materiales. Vid: Entrevista a Chiara Sgaramella, anexo, p. 550-551.

455 E| proyecto expositivo itinerante, organizado desde la Universidad Politécnica de Valéncia en

2015, aspiraba a incitar a artistas y expertos a la exploracion en la escultura contemporanea a

nivel formal y conceptual para llegar a resultados innovadores con la aplicacion de las teorias

matematicas. Se fomenta la interaccion de ambas disciplinas a partir de una metodologia

colaborativa. Marco Ranieri presenta una pieza en 2015 y en 2016. Vid.: PEREZ GARCIA, Elias

Miguel (com.). Arte y Matematicas. (Exposicion celebrada en la Escuela Técnica Superior de

Arquitectura de la Universitat Politecnica de Valéncia, del 9-VII-2015 al 1-1X-2016). Valencia:

Universitat Politecnica de Valéncia, 2016.

456 SGARAMELLA, Chiara.iChi ara Sgar anrm#lR0l®o. 2019. (8
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demas, una metéafora de la interdependencia, aunque totalmente alejada del

mundo de la realidad visual a la que esta habituado el espectador.

Fig. 42. Chiara Sgaramella, arte + matematicas, 2015.

El trabajo de los artistas codo a codo con cientificos no solo es porque
buscan colaborar con los expertos, también procuran un discurso cientifico. Es
cierto que en ocasiones cuestionan los parametros de la ciencia, la extienden
con su habilidad y creatividad y unen elementos que usualmente se presentan
por separado en la esfera de lo intelectual. Mas que un examen de objetos, el
propdsito reside en la exploracién de nuestra relacion con el medioambiente y
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las estructuras que en él operan para encontrar soluciones perdurables a

problemas concretos o para conseguir el cambio de paradigma.*®’

En la poética de Ranieri, la naturaleza se emplea como medio; deviene
un instrumento para trasladar una informacion, un claro ejemplo de la
archiconocida relacién simbidtica en la teoria de la comunicacion que sentencia
McLuhan, Ael me di o e &n oedsionas,elossadigtas dque aqui
estudiamos acuden a la apropiacion mediante la presentacion directa de objetos
de la naturaleza sin procesar: ramas, plumas, semillas, piedras, tierra, arena
conforman el material que erige instalaciones y esculturas; algo distintivo del arte
medioambiental que lo acompafia en su tradicién plastica y conceptual. Lo
hallamos en Peripheral Territories (2012-2015), una coleccion de piezas
botanicas (estrategia presentacional), debidamente catalogadas por Ana Donat
gue acompafian a unas fotografias de paisajes de industrias abandonadas. Con
ellas reconstruye un itinerario de la periferia de la ciudad de Valencia, a traves
de sus especies de plantas, sus elementos paisajisticos y arquitectdnicos
territorio antropizado. Se desvela el proceder de la naturaleza en sincronia con
la accion humana. Su interés también proviene de una hibridacion disciplinar. Su
actividad como paisajista, el resultado de combinar la habilidad creativa con los

conocimientos de jardineria y botanica, la lleva a preguntarse acerca de:

Los procesos de adaptacién de las plantas, por qué crecen en unos sitios
Yy No en otros, qué hace que una especie o varias coincidan y se desarrollen en
diferentes zonas. Qué significa que sean precisamente esas plantas las que
aparezcan primero como sostén de otras después de un incendio o tras el

deterioro y degradacion de un paisaje por la mano del hombre.*58

En otro de sus proyectos, Ultranature (2013-2015), la escultora emula el
proceder de la naturaleza (estrategia mimética) con la creacion en tres

dimensiones y en multimedia de organismos virtuales imaginarios, hibridos de

“"PRI GANN, Herman. AArt and Science. Perspec
STRELOW, Heike (ed.). Ecological Aesthetics. Art and Environmental Design: Theory and
Practice. Basilea: Birkhduser, 2004, p. 184.

“8DONAT, PRenpheral Territorieso . 62 (Q61V-2019).
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ciencia ficcion (fig. 43). La narracién biopunk4#>® de Donat explica la existencia de
estos organismos como consecuencia de la polucion. En la diégesis, la
naturaleza se transforma para defenderse de agresiones externas, genera
nuevas especies que sobreviven a la propia especie humana, desarrollando
resistencia y abriéndose paso de un modo subversivo. Ofrece al espectador todo
un universo de fantasia con especies botanicas futuristas y semillas
transgénicas, en formato multimedia y en piezas ceramicas, con resinas, vidrio y

madera.460

Fig. 43. Ana Donat, Ultranature (work in progress), 2013.

459Bjopunk, un subgénero del ciberpunk, se corresponde con aquellas narraciones cuya accion

sucede en un mundo distopico dominado por la biotecnologia y la ingenieria genética, dando

lugar a argumentos en torno a la biologia sintética vinculados a la manipulacion o

experimentacion con ADN o a sus posibles clonaciones, recombinaciones o transgénesis artificial

0 espontanea. Este tema y su relacion con la ecologia ha sido estudiado profundamente en:

Pl = OL LLORET, Mar 2 a. ifiSubversiones de | a natural ez
biopunko . En: LEPEZ DEL RI NCEN, Dani el ; MAM@NELLES M
naturaleza y pol&ica en la creaci- n contemporgnea. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2017,

p. 31-49.

WSALANOVA, Marisol. #dALa ultr an ddtasy Reflegianas, 201l vaj e de
(8-1-2016).
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En el arte medioambiental la naturaleza opera frecuentemente como

marco o contexto de la pieza artistica. En este sentido se ha de partir de la idea
de que esta se concibe como paisaje alejado de lo artificial, del espacio en el que
hay mayor actividad e impronta humana. La huida del espacio musealizado,
inclusive de la urbe, supone la aportaciéon mas innovadora de los landartistas. En
Graham Bell, que tiene a sus espaldas una educacién eminentemente cientifica,
el entorno natural sera el distintivo que evocara mayor poder a sus propuestas
rituales. Ademas de contexto, el espacio se convertird en otro personaje. Mas
alld de su indiscutible interés como naturalista por los pajaros y los insectos

cuyo comportamiento constituye una fuente de inspiracién, por su capacidad
de mutar, moverse, de cruzar metaforicas fronteras’ Bell integra en su obra otra
metafora significativa.*6* Aldo Leopold en The Round River: A Parable (c.1940-
1948) plantea que el mundo constituye un organismo que puede ser dafiado, al
igual que una persona, prediciendo, de algun modo la hipétesis Gaia de
Lovelock. Precisamente esta retérica llevara a Bell a crear toda una serie de
eventos en Valencia a partir de los conceptos de ecologia queer y
ecotransfeminismo, una serie titulada Open Wounds (Heridas abiertas, 2013-
2019) que culminaran en el primer Parque Post Industrial Natural Queer
(P.I.N.Q., Parque Natural Postindustrial Queer). En ellos se rinde homenaje a los
ani malessaédtoficados en | a guerra <contra
performativo y efimero, el performer pasa al reino fisico para quedar dedicados
| os espacios cual oBanchithoeomeBebt deeh una
gue nada tienen que ver con las reservas de la sociedad heteronormativa en su
Aintento de controlar | a sexuatdtusquagquey | a na
persigue una natur al e%?aAl ¢ontrar®,t delebaan ¢ e st §t i
dinamismo de todos los fendmenos, el constante fluir, los procesos de
crecimiento de la vegetacion, solo aparentemente estaticos a la percepcion de

los humanos.

461 Entrevista a Graham Bell, vid.: anexo, p. 485.

462 BELL TORNADO, Graham. Natural Hysteria (A Queer Response to Ecocide): An Exercise in
Living Art, Participatory Rituals and Queer Ecology or How | Discovered Geyserbird, the
Transgender Shaman within. [Tesis doctoral]. Valencia: Universitat Politecnica de Valéncia, 2018,
p. 181.
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Las estrategias de utilizacidon material y de reproduccion de los procesos
naturales propias del arte medioambiental se corresponden con una postura
anticlasica: el arte ya no discurre, en el desarrollo de la representacion, sobre la
apariencia, sino mas bien sobre la aparicibn misma de los objetos. Como aclara

Roman de la Calle:

Imita la potencia creativa de la naturaleza: directamente intenta acercarse
a la natura naturans. Estrictamente, no se trata ya, pues, de representar las
cosas naturales, lo naturalizado (natura naturata), sino, mas bien, de imitar los
procesos de la propia naturaleza. Se trataria de producir objetos que i teniendo
su principio en la poiesis humanai manifiesten el mismo poder de existencia
gue presentan los objetos naturales, los cuales tienen su principio (su
inecesidad intr2nsecado dir2za Kandinsky) en

capaces de testimoniar la poiesis de la naturaleza.*®

Esta disposicion del arte no es otra que la estética de la naturaleza, tal y
como la denomina el esteta valenciano y que acabara por convertirse en un
subcampo de esta disciplina, en paralelo a la creciente preocupacion por el
medioambiente: la estética medioambiental. En ella se postula a la naturaleza en
si 0 al medioambiente como objetos susceptibles para la apreciacion estética. El
caracter ilimitado de la naturaleza como objeto estético y el hecho de que el
sujeto que la aprecia se sitie también en ella, requiere una reorientacion de las
categorias estéticas basicas, incluido el rechazo de la tradicional conexion de la
belleza natural con lo pintoresco (visién pictérica de la belleza).*%* Jason Simus
va aun mas alla con la formulacion de la estética medioambiental. Para el
filésofo, parte de una educacion estética ligada a la naturaleza que consiste en
ensefar a apreciar la belleza natural de un modo distinto y apropiado ante el
cambio del paradigma de la ciencia ecolégica. El nuevo canon cientifico acentia
el caos, el dinamismo del cambio, la falta de equilibrio en los sistemas
naturales.*%® En cierto modo, incluso apunta a una reintroduccién de lo sublime

en relacion con los procesos naturales, que se presentan como algo asombroso

463 DE LA CALLE,Roman.i Sei s consideraciones en Quaerrsde de | a es
filosofia i ciencia, 2006, n° 36, p. 91.

464 GUTER, Eran. Aesthetics A-Z. Edimburgo: Edinburgh University Press, 2010, p. 64-65.

465 SIMUS, Jason.i Aest het i ¢ | mpleiw aPtaircandsi gam dounhahBéAedthediqg y 0 .

Education, 2008, v. 42, n° 1, p. 63-64.
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y fuera de nuestro control. Esta proclividad la encontrariamos en la serie
Ultranature de Ana Donat o en la red de parques P.I.N.Q. Parks de Graham Bell,
porque desafian la tesis de la estética positiva que presenta una naturaleza que
solo ostenta, desde una perspectiva clasica, cualidades positivas como la
armonia, el orden y el equilibrio, y ocupa un espacio perfecto y pristino. Mientras
qgue los diminutos ecosistemas de Ranieri y Sgaramella en Arte y Matematicas
se situarian mas cercanos a la nocién de estética medioambiental cognitivista,
que exige el apoyo del conocimiento cientifico (la verdad objetiva) para poder
apreciar la naturaleza y sus cualidades estéticas, pero destacando los

parametros de belleza clasica.*6®

Sergio Ferrua trabaja la naturaleza como el propio marco y como la obra
en si. Acude a las estrategias presentacionales de la naturaleza como objeto y
como potencia. Desarrolla uno de los enfoques mas digeribles y populares del
arte medioambiental: la intervencion del artista sobre el medioambiente, sin
apenas impacto. Se rige por el empleo de materiales naturales hallados en el
mismo espacio, el abandono del taller para faenar sobre el paisaje y de
herramientas (exceptuando las manos). Con el tiempo, las esculturas se
reintegran en el espacio, vuelven a su ciclo. Lleva a cabo un proceso inocuo de
artificializacién de la naturaleza, para acentuar su importancia y la del propio
sujeto en relacion con ella. En el fondo, perpetla una maniobra de acercamiento

al ser humano.

De la misma manera que la naturalezaesobr a y contexto, el p
naturaleza en cuanto que marco’ contiene |
trabajado y vivido en él. No hay barreras claras sobre dénde empieza y donde
acaba la pieza, porque lo realmente relevante se halla en la vivencia, tanto del
artista, como del espectador. Como en las instalaciones de Nils Udo, hace uso

de todos lo que hay presente en la naturaleza: incluido el viento y las nubes, sus

466 CARLSON, Allen. i Appr eci ati on and t hEhe MarnalofAzdthetiEsamd r on ment o
Art Criticism, 1979, vol. 37, n° 3, p. 273. La vertiente cognitivista se opondria a la no cognitivista,
gue enfatiza en la apreciacion estética de la naturaleza su poder inmersivo y su atractivo en
cuanto a su capacidad de emocionar. Cfr.. BERLEANT, Arnold. The Aesthetics of Environment.
Filadelfia: Temple University Press, 1992. Por otro lado, se ha de matizar que, en realidad,
Carlson, dentro del cognitivismo, se posiciona en la estética positiva, que mantiene una diferencia
fundamental entre la apreciacién de la naturaleza virgen (pristina), la que representa lo positivo
y la del arte (bajo la accién humana), que es la negativa. Vid.: BUDD, Malcolm. La apreciacion
estética de la naturaleza. [ed. orig. en inglés, 2008]. Madrid: Antonio Machado, 2014, p. 131-132.
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formas se constituyen integramente de elementos naturales y elabora, por tanto,

artefactos procesuales.*¢”

Fig. 44. Sergio Ferrta, Zapatudo, 2007.

En Ferrda se da uno de los rasgos ya citados del arte medioambiental:
su interés interdisciplinar. Combina conocimientos autodidactas de jardineria y
botanica que favorecen una produccion sobre la que deposita una elaboracién
conceptual basada en las propiedades de las plantas o en la forma de vida de
los animales. Nuevamente, como en el cognitivismo, se aprecia la naturaleza por
lo que es y por las propiedades que puede explicar la ciencia a partir de la
estrategia presentacional. Junto a la fotografia de Zapatudo (2007) (fig. 44), una
composicién en tres dimensiones realizada con palos y musgo que deja flotando
enelrioBu Yol , Ferr Ya d eGuerrsilabustrisé mapasudo: lbskctog : 1
flotante que se adhiere a la superficie del agua, su sentido del lenguaje esta en
pequefias ondas que emite en forma de circulos concéntricos que se expanden

467 HERNANDO, Javier. iVi si ones de | a naturalkéedzacoél gacae. yEH
RAMIREZ, Juan Antonio; CARRILLO, Jesus (eds.). Tendencias del arte, arte de tendencias a
principios del siglo XXI. Madrid: Catedra, 2004, p. 76.
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por | a superficie y que refractan sobre el
rio-interaccién bioldgica-a c c i - n e s*® ulla t esaultura aedlimera del
uruguayo remeda asi el comportamiento del insecto que al flotar en el agua
describe un dibujo con las ondas. La naturaleza pertenece a una parte relevante
del trabajo artistico, no solo a nivel formal, sino en cuanto a sus fenbmenos, que
son traducidos como elementos susceptibles de ser apreciados estéticamente:
la capacidad de navegacion de este insecto, que flota gracias a sus pelos

hidrofobos y genera unas figuras sobre el agua del rio que resultan atractivas.

La ecologia como ciencia, al igual que en estas narrativas, examina los
nexos que se establecen entre los seres vivos y su habitat, pero ademas pone
en evidencia lo ambivalente y lo paraddjica que es la relacion del ser humano
con el medio en el que se aloja.*®® Miriam Martinez-Guirao emplea estrategias
mimeéticas centradas en la representacion de los procesos. Corresponde con lo
que tipicamente expone la estética medioambiental, la interdisciplinariedad por
medio de la integracion de la psicologia, la antropologia y la ciencia ecolégica u
otras ciencias, con un particular el énfasis en la experiencia como valor
estético.*”® En la instalacion de Plantas eléctricas (2012) para la Mustang Art
Galery de Torrellano, elabora pequeias esculturas con formas vegetales,
combinadas con diodos emisores de luz, que penden de una marafa de cables
del techo y se encienden con la presencia de los visitantes (fig. 45). Al desvelar
todo el trabajo previo, toda una ingenieria procedimental, hace evidente todo el
proceso y todos los materiales necesarios para la generacién de energia y el
producto final. Consigue la ejecucién mediante el autoaprendizaje, que resulta
fundamental en las relaciones de arte, ciencia y tecnologia desde la perspectiva
ecoldgica. Estos artistas van incorporando conocimiento sobre los diferentes
mecanismos y fendmenos naturales para poder entenderlos, explicarlos y crear

mas obras para llegar a soluciones practicas o creativas. La estética de

468 FERRUA, Sergio.i Bl og de Ser gi o -I¥-20di7).%ao6. 2017. (23
469 HIMMELSBACH, Sabine; OHLENSCHLAGER, Karin; VOLKART, Yvonne. Estrategias
ecoldgicas en el arte actual. (Exposicidn celebrada en la Sala Parpallo, Valencia, del 10-11-2009
al 26-1V-2009). Valencia: Diputacion de Valencia, 2009, p. 7.

470 GUTER, Eran. Aesthetics A-Z, p. 64-65. Una de sus herramientas de trabajo es la psicologia
ambiental o la ecopsicologia. Entre sus fuentes de inspiracion estan las teorias sobre la biofilia
de Edward o. Wilson, Elogio de la planta de Francis Hallé o la neurobotanica de Salvatore
Mancuso. Vid. Entrevista a Miriam Martinez-Guirao, anexo, p. 496.
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laboratorio, con los fondos neutros y la ausencia de pigmento, indica una vez
mas la relevancia de hacer patente el proceso técnico al publico, fruto de la
experimentacién con materiales, como la fusion de porcelana y papel para la
forma de la hiedra o el sistema automatizado de encendido y apagado. Los
espectadores han de recorrer el espacio, investigar y adoptar distintas actitudes
ante la misma interlocucion: a mas electricidad, menor existencia vegetal. Su
forma pléstica de proceder recuerda a la nocion de naturaleza como maquina a
la que aluden Deleuze y Guattari, de piezas formadas por especies, individuos y

sistemas interrelacionados.*’1

Fig. 45. Miriam Martinez-Guirao, Plantas eléctricas, 2012.

Otra manera de elaborar un proyecto de concienciacion ambiental en el
arte tiene que ver con la busqueda de restituciones simbdlicas de la naturaleza.
Alvaro Tamarit aprovisiona como material de escultura y para sus piezas de

obra gréafica la madera encontrada o de deriva (driftwood art).#’> Como ocurre en

471 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. [ed. orig. en
francés, 1980]. Valencia: Pretextos, 1988, p. 259.

472 La madera de deriva acaba en las costas por accién del viento, las mareas y las olas y puede
provenir de fragmentos de arboles, de la industria maderera pero fundamentalmente se compone
de piezas de barcos o de habitaculos humanos.
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